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        C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Tὰ «Μουσικὰ Σύύνολα τῆς ΕΡΤ» ἐν  
Μεγάάρῳ: ἀντὶ σοβαρόότητος σοβαρο-  
φάάνεια καὶ ἀρκετὸ καρακιτσαριόό...  

―――――――――――― 
 45/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΑΡΧΙΖΟΥΜΕ ΠΡΙΝ ΚΑΝ ΜΠΟΥΜΕ στὴν αἴθουσα ποὺ µετανοµάάσθηκε 
Χ.(Δ.)Λ. µετὰ τὴν ἐκδηµίία τοῦ Μεγαροκτίίτορος, µόόλις πήήραµε τὸ 6σέέλι-
δο χαρτονέένιο τρίίπτυχο (διαστάάσεων περ. 140 Χ 285 χιλιοστῶν) πρόό-
γραµµα τῆς χριστουγεννιάάτικης, λέέει, ἐκδηλώώσεως ποὺ ὀργάάνωνε ἡ ad 
infinitum ἀνεπίίδεκτη βελτιώώσεως, καίίτοι ἀενάάως «µεταστοιχειούύµενη» 
ΕΡΤ. Πρῶτον, σβουριχτὴ κατραπακιὰ στὸν πανάάσχετο δηµοσιοϋπα-
ληλίίσκο πούύ, σιτιζόόµενος ἀπὸ τὸ ὑστέέρηµα φορολογουµέένων σφαγίίων, 
«ἐπιµελήήθηκε», λέέει, τὸ ἔντυπο: θὰ τὸ κάάνουµε φύύλλο καὶ φτερόό!  
 Σελ. 1. Ἡµεροµηνίία µόόνον, δίίχως µνείία ἔτους: Σάάββατο 23 
Δεκεµβρίίου (Χρονιὰ βρέέεε!). Ἕπονται, χῶρος καὶ ὥρα ἐνάάρξεως καὶ 
ἀναφορὲς µόνον...ἐκτελεστῶν: Ἐθνικῆς Συµφωνικῆς Ὀρχήήστρας καὶ 
Χορῳδίίας τῆς ΕΡΤ, 4 σολίίστ (τραγοῦδι), διδάάξαντος τῆς χορῳδίίας καὶ 
ἀρχιµουσικοῦ. Σελ.  2. α) Μὲ πολὺ µικράά, «στενεµέένα» καὶ τοὐλάάχιστον 
παχέέα (ἀγγλ: condensed καὶ bold· εἰκαζοµέένη γραµµατοσειράά: Arial 
Narrow Bold;), οἱ 4 συνθέέτες, µὲ µόόνον τὸ ἀρχικὸ (τρισκαταραµέένη 
συνήήθεια) τοῦ µικροῦ ὀνόόµατος, ἥτοι: ―«Σ.Μαυρόόπουλος, -A,Bruckner, 
-Α.Πρίίφτης καὶ Χ. Σαµαράάς» (sic)―, τοὐλάάχιστον µὲ χρονολογίίες 
γεννήήσεως (στὸν Bruckner καὶ θανάάτου), ἐξαιρέέσει τοῦ ὡς τώώρα ὅλως 
ἀγνώώστου µας «Α. Πρίίφτη», ἀποτελέέσαντος ὡς ἐκ τούύτου ἀντικείίµενο 
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χρονοβόόρου διαδικτυακῆς ἐρεύύνης. Στὴν ἴδια σελίίδα,  β) ἱστορικὸ τῆς 
Χορῳδίίας ΕΡΤ, ἑορταζούύσης τὴν 40ετίία τῆς λειτουργίίας της―ἀλλὰ 
πουθενὰ τὀ προσδοκώώµενο ἀντίίστοιχο ἱστορικὸ τῆς τοὐπίίκλην 
«Ἐθνικῆς» (ἢ...ἀντεθνικῆς;)  Συµφωνικῆς τοῦ ἁµαρτωλόότατου ἱδρύύµα-
τος καὶ γ) ὀνοµαστικὸς κατάάλογος κατ' εἶδος φωνῆς τῶν µελῶν τῆς 
Χορῳδίίας: Soprani (15), Alti (11), Tenori (10), Bassi (9), σύύνολο µόόνον 
45! Ἐφ' ὧ καὶ ἐκλήήθησαν καὶ 14... παλαιόότερα καὶ ἀποχωρήήσαντα µέέλη 
(7 S, 2 A, 4 Ten, 1 B), σηµειούύµενα µὲ * ὡς... «τιµητικὴ συµµετοχήή». 
Γενικὸ σύύνολο;  59, οὔτε κἂν 60! Σελ. 3, βιογραφικὰ µόόνον τῆς 
ὑψιφώώνου Μαριλένας Στριφτόµπολα καὶ τῆς µεσοφώώνου Ἀρτέµιδος 
Μπόγρη µὲ στρογγυλὲς φωτογραφίίες τους (ἀµφόότερες καλλίίφωνες καὶ 
καλλονέές!) Σελ. 4, βιογραφικὰ µόόνον τοῦ τενόόρου Φιλίππου Μοδινοῦ καὶ 
τοῦ βαθυφώώνου Πέτρου Μαγουλᾶ. Σελ. 5,  ὁµοίίως εἰκονογραφηµέένα 
βιογραφικὰ τοῦ διευθυντοῦ χορῳδίίας Δηµήτρη Κτιστάκη καὶ τοῦ ἀρχι-
µουσικοῦ Ἀναστασίου Συµεωνίδη― ΠΡΟΣΟΧΗ: νὰ µὴ συγχέέεται µὲ 
τὸν ἄριστο ἀλλ' ὄχι µόόνο στὴ µπαγκέέτα, ὁµόότεχνόό του Βλαδίµηρο 
Συµεωνίίδη. Σελ. 6, τελευταίία, τὰ ὀνόόµατα τῶν ἀκριβῶς 90 µελῶν τῆς 
ὀρχήήστρας καὶ 14 ἄλλα: καλλ. δ/ντοῦ Μουσικῶν Συνόόλων ΕΡΤ (δηλ. 
Ἀναστασίίου Συµεωνίίδη), προϊσταµέένης τµήήµατος παραγωγῆς, 3µελοῦς 
τµήήµατος παραγωγῆς, 3 φροντιστῶν, ὑπευθύύνου βιβλιοθήήκης, γραµµα-
τειακῆς «ὑποστηρίίξεως» (ἀγνώώστου σηµασίίας: συνώώνυµο τῆς ἀργοµι-
σθίίας; δὲν ὀρκίίζοµαι!) καὶ 4 φροντιστῶν. Ἆ ναίί, µοιραζόόταν καὶ ἐλεεινὰ 
πληκτρολογηµέένο καὶ «σελιδοποιηµέένο» ἐκτύύπωµα σὲ µίίαν ὄψη φύύλλου 
Α4 τῶν στίίχων Παλαµᾶ καὶ Δροσίίνη ποὺ µελοθέέτησε ὁ Χρ. Σαµαρᾶς. 
 Πουθενὰ «σκεπτικὸ» τοῦ προγράάµµατος. Γιὰ τοὺς συνθέέτες καὶ τὰ 
ἔργα τους ΟΥΤΕ ΛΕΞΗ! Κυριολεκτικάά, τοὺς ἔχ... πατόκορφα. Καὶ γιατὶ 
νὰ φανῶ λεκτικῶς κοσµιόότερος ἀπὸ τοὺς ἔργῳ ἀναίίσχυντους τῆς ΕΡΤ, 
ποὺ δὲν ἀξίίζουν οὔτε µονόόλεπτο δραχµῆς, ὄχι €, ἀπὸ ὅσα µᾶς ἀποµυζοῦν; 
Τέέλος ὁ χῶρος τῆς χορωδίίας φιλοξενοῦσε κάάτι χριστουγεννιάάτικα δέέντρα, 
πολύύχρωµα ἀπὸ κοντραπλακέέ(;), τὸ δὲ χεῖλος τοῦ προσκηνίίου, ἀπ' ἄκρη 
σ' ἄκρη στολιζόόταν µὲ κατακόόκκινα χριστολούύλουδα  ἢ «ἀλεξανδρινάά»... 

*        *        * 
ΤΕΛΙΚΑ Η  ΕΚΔΗΛΩΣΗ  θύύµισε Ἠσίίοδο: καὶ τοῖσιν µεµείίξεται δ' ἐσθλὰ  
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κακοῖσιν... καὶ αἰδὼς οὐκ ἔσται 1. Συνθέέτες καὶ ἔργα: 
 1. ΜΑΥΡΟΠΟΥΛΟΣ, ΣΠΥΡΟΣ (γ. Κέέρκυρα, 1956). Τὸν γνώώριζα 
µόόνον ἀπὸ ἄψογες ἐνοργανώώσεις γιὰ µπάάντα σελίίδων  µεγάάλων Ἑλλήήνων 
συνθετῶν (κυρίίως Σαµάάρα). Τὸ φτύύσιµο τῶν συνθετῶν τῆς συναυλίίας ἀπὸ 
τὸ  τρίίπτυχο «πρόόγραµµα» τῆς ΕΡΤ, µὲ ὁδήήγησε µοιραῖα στὸ Διαδίίκτυο: 
παιδὶ τῆς Φιλαρµονικῆς Μάάντζαρος ἀπὸ τὰ 6 του χρόόνια,  ὁ κ. Μαυρόό-
πουλος, ἀπὸ 30.1.2014 εἶναι καὶ ὑπαρχιµουσικόός της. Εὑρύύτατες 
σπουδὲς µουσικῆς στὴν Ἑλλάάδα: τροµπέέτα, ἀκκορντεόόν, πιάάνο (µὲ τὸν 
ἀείίµνηστο συνθέέτη καὶ πιανίίστα Γιῶργο Γεωργιάάδη [1912-1986]) καὶ 
κλασικὴ κιθάάρα, ἀλλὰ καίί θεωρητικὰ (ἁρµονίία, ἀντίίστιξη, φούύγκα, 
ἐνορχήήστρωση, ἐνοργάάνωση πνευστῶν) στὸ Ἑλληνικὸ ᾨδεῖο καὶ σύύνθεση 
στὸ Ὀρφεῖον ᾨδεῖον (καθηγητὴς: Εὐάάγγελος Κόόκκορης).  Δυστυχῶς τὸ 
διαδικτυακὸ βιογραφικόό του ἑστιάάζει στὴν πολύύπλευρη (συνθέέτης, ἑρµη-
νευτήής) δραστηριόότητάά του σὲ πλῆθος χωρῶν τοῦ Παλαιοῦ καὶ Νέέου Κόό-
σµου, ἀπὸ Ἀλβανίία ὡς Ἀργεντινήή. Ὅµως ἕνας µουσικολόόγος καταλα-
βαίίνει πολὺ καλλίίτερα ἕνα συνθέέτη ἀπὸ τὴ λεπτοµερῆ ἐργογραφίία του. 
Ἐδῶ παρατίίθενται, κατὰ σειρὰν τὰ ἑξῆς, ἐργογραφικὰ στοιχεῖα χωρὶς 
χρονολογίίες (πλὴν ἑνὸς ἔργου): ἄρχισε νὰ συνθέέτει τὸ 1980. Ἀναφέέρονται 
ἀόόριστα  διασκευὲς ἢ καὶ συνθέέσεις γιὰ σύύνολα πνευστῶν καὶ µπάάντα, 
«ντοῦο», «τρίίο», συµφωνικὴ ὀρχήήστρα, µεικτὴ καὶ ἀνδρικὴ χορῳδίία,  
φωνὴ καὶ ὀρχήήστρα ἐγχόόρδων, κουαρτέέτο (ἢ κουαρτέέτα;)  ἐγχόόρδων, 
Σούύστα γιὰ ὄµποε, φαγκόότο καὶ πιάάνο (Μπουέένος Ἄϊρες, 2000), 
Κοντσέέρτο γιὰ τροµπέέτα καὶ ὀρχήήστρα ἀρ. 1 (ὑπάάρχει καὶ ἀρ. 2;), 
Λειτουργίία Ἁγ. Ἰωάάννου Χρυσοστόόµου καὶ Χερουβικὸς Ὕµνος, προδήή-
λως γιὰ ἀντρικὴ χορῳδίία, κ.ἄ.  
 Τὸ Ἄβε Μαρίία του (ἀχρονολόόγητο στὸ πρόόγραµµα...), στὸ κείίµενο 
τῆς γνωστῆς λατινικῆς προσευχῆς τῆς Καθολικῆς Ἐκκλησίίας, γιὰ τενόό-
ρο, µεικτὴ χορῳδίία καὶ ὀρχήήστρα. Σηµείίωσα: «Καλογραµµέένο, εὐπρε-
πέέστατο, ἀπὸ γνώώστη ἀρίίστης ἀντιστίίξεως. Διακριτικὰ καὶ µὲ φινέέτσα 
διάάσπαρτο µὲ µελετηµέένες διαφωνίίες, ποὺ ὑπερτονίίζουν τὴν καλόόγουστην 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1 Ἠσιόόδου: Ἔργα καὶ Ἡµέέραι, στίίχος 179 καίί στίίχοι 191-92: µτφρ. δικήή µου: 
καὶ σ' αὐτοὺς θὲ νἄχουν ἀνακατευτεῖ καλὰ καὶ κακὰ.. καὶ ντροπὴ δὲ θὰ ὑπάάρχει. 
῾Η «ἐλεύύθερη» προφανῶς µετάάφραση τοῦ Δ.Ν.Μαρωνίίτη, µεταφράάζει τὸν τετελε-
σµέένο µέέλλοντα µεµείίξεται µὲ µέέλλοντα διαρκείίας: θὰ σµίίγει. 
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ἁρµονικὴ ὁµοιογέένεια τοῦ συνόόλου. Ὡραῖες ἀντιπαραθέέσεις τενόόρου καὶ 
χορῳδίίας, ἀνεπιτήήδευτα εὑρηµατικὴ ἐνορχήήστρωση. Ἐπίί τέέλους ἄνθρω-
πος ποὺ δὲ φοβᾶται νὰ πεῖ κάάτι ΔΙΚΟ ΤΟΥ!» Νὰ ἀκούύσουµε καὶ ἄλλα 
ἔργα του.  
 2. ΜΠΡΟΥΚΝΕΡ, ΑΝΤΟΝ [Bruckner, Anton, 1824-1896]: Te 
Deum [λατ. Σὲ τὸν Θεὸν], κάάποτε ἀποδίίδεται ἑλληνιστὶ καὶ ὡς Δοξο-
λογίία, γιὰ 4 σολίίστ (ὑψίίφωνο, µεσόόφωνο, τενόόρο, βαθύύφωνο), µεικτὴ 
χορῳδίία καὶ ὀρχήήστρα. Υπάάρχουν δύύο ἐκδοχέές, ἕνα σχεδίίασµα (3-17.5. 
1881), ἐνῶ τελείίωνε τὴ Συµφωνίία ἀρ. 6, καὶ ἡ ὁριστικὴ (28.9.1883-
7.3.1884), ἀφοῦ εἶχε τελειώώσει καὶ τὴ Συµφωνίία ἀρ. 7. Διαρκεῖ περίίπου 
24´ʹ΄´, ὁ συνθέέτης τὸ ἀποκαλοῦσε «καµάάρι τῆς ζωῆς του» καὶ πιθανόότατα 
εἶναι (τοὐλάάχιστον στὰ χρόόνια µου) ἡ ἐντελῶς πρώώτη ἑλληνικὴ χορῳ-
διακὴ ἐκτέέλεση ἔργου Μπροῦκνερ! Περὶ αὐτῶν στὸ «πρόόγραµµα» 
µούύγκα! Ἁπλῶς ἀναφέέρονταν τὰ 5 µέέρη τοῦ ἔργου, δίίχως ἑλληνικὴ µετάά-
φραση τῶν λατινικῶν τίίτλων; Ἰδοὺ πῶς ἔπρεπε νὰ ἀναφέέρονται: 
  I. Te Deum laudamus [Σὲ τὸν Θεὸν ὑµνοῦµεν]· Allegro, ντο µείίζ. 
 II. Te ergo quaesumus [Σὲ ὄθεν ἰκετεύύοµεν] Moderato, φα ἐλ. . 
 III. Aeterna fac  [Εἰς δόόξαν αἰωνίίαν (µετὰ τῶν ἁγίίων Σου   
  συγκαταρίίθµησον)] Allegro, ρε ἐλ. 
 IV, Salvum fac populum tuum [Σῶσον (ἐνν.Κύύριε) τὸν λαόόν Σου] 
  Moderato, φα ἐλ.     
 V. In Te, Domine, speravi [Ἐπὶ Σοὶ, Κύύριε, ἥλπισα] Mäßig  
  bewegt, δηλ. µὲ µέέτρια κίίνηση, ντο µείίζ.  
Ὅπως καὶ τοῦ κ. Μαυρόόπουλου, κατὰ τὸ πλεῖστον ἰκανοποιητικόότατη 
ἀπόόδοση ὑπόό τὸν κ. Συµεωνίίδη, ἀπολήήξασα σὲ ἄµεση ἐπικοινωνίία µὲ 
µουσικὴ ποὺ λαχταρᾶς νὰ ξανακούύσεις µόόλις τελειώώσει. Ἀνεπίίληπτοι σὲ 
ὄγκο,  λαµπερὸ τίίµπρο καὶ µουσικόότητα, οἱ 4 σολίίστ, ἰδίίως οἱ κυρίίες, µὲ 
ἐλάάχιστην ὀξύύτητα ὁ τενόόρος ποὺ µετεῖχε καὶ στὸ Ἄβε Μαρίία. 
 Παράάδοξη χορῳδιακὴ γραφὴ ποὺ ἀρχίίζει στὶς ψηλόότερες περιοχὲς 
δωρικήή, ἐµφανέέστατο παράάλλαγµα τῆς τυπικὰ µπρουκνέέρειας ἐνορχήή-
στρώώσεως, έέδῶ µὲ ρωµαλέέες ταυτοφωνίίες ἐγχόόρδων, ἀπόότοµες ἐναλλα-
γέές πυκνόότητος στὴ γραφήή, ἀνισοµεγέέθεις καὶ σαγηνευτικὰ ἀντιπαρα-
τιθέέµενοι ἠχητικοὶ ὄγκοι, ἁρµονικὸ ἰδίίωµα λιτόότερο τοῦ συµφωνικοῦ του, 
µὲ χρωµατικὲς µετατοπίίσεις σὲ µεµακρυσµέένες τονικόότητες· ἀκόόµη  
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ὡραιόότατο ἐκτενὲς σόόλο τενόόρου, θεῖο τὸ III. Εἰς δόόξαν αἰωνίίαν, καὶ τὸ 
IV. Σῶσον (Κύύριε) τὸν λαόόν Σου, µὲ τὸ κουαρτέέτο τὼν σολίίστ ὅπου ὅµως 
πρωταγωνιστεῖ ὁ βαθύύφωνος, ἐνῶ στὴν κατακλεῖδα-κορύύφωµα, V.  Ἐπὶ 
Σοὶ Κύύριε ἤλπισα, ἡ χορῳδίία ἀκούύσθηκε  διάάτορη καὶ µὲ κάάποιες σκλη-
ρόότητες. Ἀγαπηµέένε Μπροῦκνερ, ταπεινὲ µυστικιστὴ τῆς µουσικῆς, 
ταυτισµέένε µὲ τὸ Θεόό! 
 3.  ΑΛΕΞΙΟΣ ΠΡΙΦΤΗΣ:  (γ. Ἀθήήνα, µαιευτήήριο Λητώώ, Τρίίτη, 2 
Ὀκτωβρίίου µᾶλλον 1973 παρὰ 1979 !!!). Τὸ «πρόόγραµµα» τῆς ΕΡΤ, 
ἔγραφε µόόνον «Α. Πρίίφτης: Christmas Fantasy (γιὰ ὀρχήήστρα)» 
(2017; τὸ χρονολογοῦµε διστακτικάά, ἀφοῦ τὸ ἀκούύσαµε).  Δὲ γράάφεται 
τὸ τὶ ἔσυρα στὸν προκοµµέένο ὑπεύύθυνο ἐκδόόσεως. Τὸ «Πρίίφτης», εἶναι 
κοινόότατο ἀλβανικὸ ἐπώώνυµο (ἀλβ. prifti=παπᾶς, ἱερέέας), εὑρύύτατα ἐξελ-
ληνισµέένο. Σίίγουρα ὑπῆρχαν δεκάάδες Πρίίφτηδες στὸ Διαδίίκτυο ἐξ' ὧν 
ἀρκετοὶ µουσικοίί. Ἅγιες µέέρες, στάάθηκα τυχερόός. Στὴν Ἐφηµερίίδα τῶν 
Συντακτῶν συνάάντησα µονοστηλάάκι ἀναφερόόµενο, σὲ ἄγνωστόό µου ὡς 
τόότε, µουσικὸ, ὀνόόµατι Ἀλέέξιο Πρίίφτη. Ἔκπληκτος ἀνακάάλυψα ὅτι ἐπρόό-
κειτο γιὰ καταξιωµέένο καλλιτέέχνη  τοῦ µιούύζικαλ, ἰδιαίίτερα φηµισµέένο 
γιὰ τὶς ἐνορχηστρώώσεις του: ἐκτιµῶ ἰδιαιτέέρως τὸ εἶδος ἀλλὰ δὲν βρίί-
σκεται συχνὰ στὸ ἐπίίκεντρο τῆς µουσικῆς ποὺ σχολιάάζω. Στὰ ὑπόόλοιπα 
στάάθηκα ἐπίίσης τυχερόός 2 : πρώώτη φράάση τῆς συνεντεύύξεώώς του: «Γεν-
νήήθηκα... Στόό Λητώώ...Ἡµέέρα Τρίίτη....2 Ὀκτωβρίίου...Κάάποιου ἔτους».  
Τέέλος ἰστοσελίίδα µὲ φωτογραφίίες  συµπαθέέστατου στρουµπουλοῦ 
διοπτροφόόρου µὲ κρανίίο ξυρισµέένο γουλίί , συµπλήήρωνε τὴ συνέέντευξη: τὸ 
ἔτος πρέέπει νάά εἶναι µᾶλλον 1973, παρὰ 1979 ἀφοῦ οἱ φωτογραφίίες 
δείίχνουν ἄτοµο 44 µᾶλλον παρὰ 38 ἐτῶν. Εἶναι οἱ µόόνες χρονιὲς ποὺ 
ταιριάάζουν µὲ τὶς ἀπεικονίίσεις του, καὶ ποὺ ἡ 2 Ὀκτωβρίίου ἔπεφτε 
Τρίίτη―οἱ ἄλλες εἶναι πολὺ παλαιόότερες ἢ νεόότερες. Πῶς ἐντόόπισα τὶς 
χρονολογίίες; Ἔεεε, ἔχουµε καὶ ἐµεῖς τὰ µυστικάά µας!  Τὸ ἔργο, ἀπεκάά-
λυψε δεινὸ δεξιοτέέχνη τῆς ἐνορχηστρώώσεως ποὺ χρησιµοποιοῦσε, ἰδιαίίτερα 
εὔστοχα, τὰ κρουστάά, ἰδίίως µελωδικάά (καµπάάνες κ.ἄ.) ἤ συνδυασµοὺς 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

2  Βλ. ἰστοσελίίδα cosmopoliti.com, συνέέντευξη τοῦ ὡς ἄνω στὸ Βασίίλη Νάάτσια 
µὲ ἡµεροµηνίία 5 Ὀκτωβρίίου 2017 (3 µέέρες ἀφοῦ ἔκλεισε τὰ 44 µᾶλλον παρὰ τὰ 
38). Τίίτλος: Ὁ Ἀλέέξιος Πρίίφτης ἀπὸ τὸ Α ὡς τὸ Ω. 
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ὅπως ἔγχορδα+ἅρπα. Ἦταν συρραφήή, ἐναρµόόνιση καὶ ἐνορχήήστρωση, 
πασίίγνωστων ἀγγλικῶν καὶ γερµανικῶν χριστουγεννιάάτικων τραγουδιῶν. 
Ἀρχικάά,  θύύµιζε κάάπως µουσικὴ Τζὼν Οὐΐΐλλιαµς στὸ φίίλµ Μόόνος στὸ 
σπίίτι (1990). Μερικὰ ἀπὸ τὰ τραγούύδια (ἄνω τῶν δέέκα!) ποὺ ἀνα-
γνώώρισα:  Stille Nacht, Come on ye merry Gentlemen, Jingle Bells., 
κ.λπ.  κατέέληξε σὲ ἐκτενέέστατη ὑπόόµνηση τῶν ταµπούύρων στὸ Μπολερὸ 
τοῦ Ραβέέλ.  Τελικάά, σχοινοτενὲς ὑµνολόόγιο τοῦ κίίτς ἀµερικάάνικου χρι-
στουγεννιάάτικου καταναλωτισµοῦ, ὅλως ἄσχετο µὲ τὸ ὑπόόλοιπο πρόόγραµ-
µα, ποὺ ζηµίίωσε καὶ τὸ τελευταῖο του ἔργο, τοῦ Χρήήστου Σαµαρᾶ.  
 Τελικὰ ὁ κ. Ἀναστάάσιος Συµωνίίδης, διευθύύνει σχεψὸν ἄψογα, ἀλλὰ 
1) 'Aγνοεῖ τὶ πρωτίίστως ὑπηρετεῖ µιὰ ραδιοτηλεοπτικὴ ὀρχήήστρα―τὴν 
προβολὴ τῆς σοβαρῆς µουσικῆς τῆς χώώρας της. 2) Ἀγνοεῖ τὰ τρίία κακὰ 
τῆς µοίίρας του ἀπὸ ἑλληνικήή µουσικήή. Μαέέστρο µου, δὲν πληρώώνεσαι γιὰ 
νὰ βάάζεις τὴ Συµφωνικὴ καὶ τὴ Χορῳδίία τῆς ΕΡΤ νἀ παίίζει Συµφωνικὸ 
ρὸκ ἐµπνευσµέένο (λέέει) ἀπὸ τοὺς ABBA  καὶ  τοὺς Queen  (Μέέγαρο 
Μουσικῆς, Σάάββατο, 11 Νοεµ. 2017―δὲν τρελλάάθηκα νὰ πάάω!). 3) 
Ἀγνοεῖ πῶς νὰ φτιάάξει ἕνα πρόόγραµµα―τέέχνη ποὺ δὲ διδάάσκουν, φαίίνε-
ται, οἱ ἀπανταχοῦ Γῆς Μουσικὲς Ἀκαδηµίίες. Διόότι µποροῦσε κάάλλιστα 
νὰ ἀφήήσει τὸ ἔργο τοῦ κ. Πρίίφτη γιὰ ἄλλην, προσήήκουσα ἐκδήήλωση,  ἀν-
τικαθιστώώντας το µὲ τὴ Σουΐΐτα σὲ 3 µέέρη τοῦ Μανώώλη Καλοµοίίρη 
(τελειώώνει µὲ τὸ Ξηµέέρωµα τῶν Χριστουγέέννων) ποὺ µὲ τὰ ἄλλα ἔργα θὰ 
ἀποτελοῦσε ἀδάµαντα προγράάµµατος στὰ ἑλληνικὰ συναυλιακὰ χρονικάά! 
 4. ΣΑΜΑΡΑΣ (προσοχήή: Σαµαρᾶς!), ΧΡΗΣΤΟΣ (γ. 1956): 
Χριστουγεννιάάτικο Φῶς (2017), καντάάτα γιὰ µεικτὴ χορῳδίία καὶ ὀρχήή-
στρα, τρίίπτυχο πάάνω σὲ ποίίηση Κωστῆ Παλαµᾶ (α´ʹ΄´ καὶ γ´ʹ΄´ µέέρος, ἀντίί-
στοιχα: Χριστούύγεννα, γιορτὴ µὲ φῶς καὶ Νὰ ᾽᾿µουν τοῦ σταύύλου ἕν' 
ἄχυρο· β´ʹ΄´, σὲ ποίίηση Γεωργίίου Δροσίίνη: Νύύχτα Χριστουγεννιάάτικη). 
Ἀνεκτίίµητο κεφάάλαιο τὴς σύύγχρονης µουσικῆς µας, ὡς συνθέέτης ποὺ 
ἀρθρώώνει πάάντοτε προσωπικόότατο καὶ ἀνανεούύµενο λόόγο ἀλλὰ καὶ ὡς 
καθηγητὴς συνθέέσεως στὸ ΑΠΘ, ποὺ ἔβγαλε ὅ,τι καλλίίτερο χαρακτη-
ρίίζει τὴ νεόότατην Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή: πολλοὺς νέέους συνθέέτες 
καὶ συνθέέτριες ποὺ θερίίζουν πρῶτα, δεύύτερα καὶ τρίίτα βραβεῖα σὲ διεθνεῖς 
διαγωνισµοὺς συνθέέσεως. Δυστυχῶς φτάάσαµε στὸ ἔργο του ψυχικὰ 
κατάάκοποι ἀπὸ τὸ περίίτεχνο κὶτς  τοῦ Πρίίφτη. Ὅµοια κατάάκοπη καὶ ἡ 
χορῳδίία (καίίτοι δὲ µετεῖχε στὸν Πρίίφτη), µὲ συζητήήσιµη λεκτικὴν 



 ΤΑ «ΜΟΥΣΙΚΑ ΣΥΝΟΛΑ ΤΗΣ Ε.Ρ.Τ»-7-ΣΟΒΑΡΟΦΑΝΕΙΑ & ΚΑΡΑΚΙΤΣΑΡΙΟ... 	
  

ἄρθρωση καὶ τονικὴν «ἀοριστίία»―λ.χ. ἕνα ντο# ἦταν κάάτι µεταξὺ ντο 
φυσικοῦ καὶ ρε. Τέέλεια ἀρχιτεκτονηµέένη µορφήή, µὲ ζωηρὴ ἀντίίθεση ἀγω-
γῆς καίί, γενικάά, γραφῆς στὸ ἀργόότερο (Δροσίίνης) µεσαῖο τµῆµα. Ἡ χο-
ρῳδίία τραγουδοῦσε σὲ ἀπέέριττες φωνητικὲς γραµµέές ἀναπέέµπουσες στὴν 
«τροπικόότητα» δηµοτικῶν τραγουδιῶν, γεµάάτες µουσικήή πνοήή ἀλλὰ καὶ  
φανερὰ στοχεύύουσες στὴν ἀνάάδειξη  τῆς ποιήήσεως―ἐδῶ, δυστυχῶς, ἡ 
χορῳδίία ἀστόόχησε. Τὸ σύύνολο περιέέβαλε λεπτόότατο ὀρχηστρικὸ ὑφάάδι, µὲ 
σταθερὸ ὑπόόβαθρο κόόρνων (ἄν δὲν σφάάλλουµε)  ποὺ κάάποτε ἄφηναν ἐντύύ-
πωση ἰσοκρατήήµατος. Ξανακούύσαµε τὸ ἔργο ἀπὸ τὸ You Tube, ὅπου 
προσέέξαµε καλλίίτερα λεπτοµέέρειες ἐνορχηστρώώσεως: ὅλως συµπτωµατι-
κάά, ὅπως καὶ τοῦ Πρίίφτη. ἑστίίαζε καὶ ἐκείίνη (µὲ µεγαλύύτερην ὅµως 
λιτόότητα καὶ φινέέτσα) στάά µελῳδικὰ κρουστὰ (ἀναπόόφευκτες οἱ καµπάά-
νες!), ἀλλὰ, χάάρη καὶ στὴν κάάµερα, προσέέξαµε λεπτοµέέρειες, ὅπως 
σύύµπραξη κόόρνου καὶ κλαρινέέτου µπάάσου, χρήήση τροµπονιῶν µὲ σουρντίί-
να, εὔστοχη χρησιµοποίίηση ἅρπας κ.λπ. Κοντολογὶς µιὰ «σταθεράά» τῆς 
νεόότερης µουσικῆς φιλολογίίας µας, ποὺ ὄχι µόόνον ἀξίίζει δεύύτερη, καλλίί-
τερη, ἐκτέέλεση, ἀλλὰ καὶ σ' αὐτὴ τὴ δεύύτερη, πλῆθος ἀκροάάσεων ἀνεξαρ-
τήήτων τῶν Ἁγίίων Ἡµερῶν (ΜΜΑ, αἴθ. ΧΔΛ,  Σάάββατο, 23.12. 2017). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1766. 

  


