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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Γιόόχαν-Σεµπάάστιαν Μπάάχ (1685-1750): 
2/3 τοῦ «Ὁρατορίίου τῶν Χριστουγέέννων» 
[καντάάτες ἀρ. 1, 2, 4, 6, ἐπίί συνόόλου 6] 

―――――――――――― 
 44/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΕN  ΜΕΓΑΡῼ  ΦYΣΙΚΑ, ὅπου ὡς ὑπαινίσσεται τὸ πρόόγραµµα (σελ. 
5,), εἶχε ξαναπαιχθεῖ πρὸ 20ετίίας. Δὲν θυµοῦµαι αὐτὴ τὴν ἐκτέέλεση καὶ 
τοὺς ἐκτελεστέές της: ἴσως δὲν τὴν παρακολούύθησα, ἀφοῦ δόόθηκε στὰ 
τέέλη µιᾶς 5ετίίας ὅπου εἶχα ἀναστείίλει τὴν κριτικήή µου δραστηριόότητα. 
Καὶ δὲν ἔχω χρόόνο νὰ ἐρευνήήσω ἄν καὶ τόότε παίίχθηκε ἐν µέέρει ἢ 
ὁλόόκληρο τὸ ἔργο. Τώώρα, ἑρµηνεύύθηκε ἀπὸ τὸ γαλλικὸ 28µελέές ὀργανικὸ 
σύύνολο Les Musiciens du Louvre  [Οἱ Μουσικοὶ τοῦ Λούύβρου],  ὑπὸ τὸν  
ἀποτελεσµατικόότατο, πολωνικῆς καταγωγῆς, Marc Minkowski [Μὰρκ 
Μινκοφσκίί, γ. 1962· µὲ γαλλοποιηµέένο (τονισµόός στὴ λήήγουσα)… ἐπώώ-
νυµο], πλαισωµέένο ἀπὸ 11 µελὲς φωνητικὸ σύύνολο 7 σολίίστ καὶ χορῳ-
δούύς καὶ 4 χορωδοὺς-ripieni (ἂς ποῦµε συµπληρωµατικούύς). 
 Τὴν ὀρχήήστρα ἀποτελοῦσαν: 4 α´ʹ΄´ καὶ 4 β´ʹ΄´ βιολιὰ, 2 βιόόλες, 3 βιο-
λοντσέέλα, 2 κοντραµπάάσα, 2 φλάάουτα, 1 ὄµποε καὶ 1 oboe d' amore, 1 
oboe da caccia, 1 φαγκόότο, 2 κόόρνα, 3 τροµπέέτες, τύύµπανα καὶ τσέέµ-
παλο (Σ.Σ. κατὰ τὸ πρόόγραµµα: ὄργανο. Ὅµως ἡ θέέση τοῦ ὀργανίίστα 
ἔµεινε κενήή, ἐνῶ τὸ τσέέµπαλο καὶ ὁ νέέος ἐκτελεστήής του ἦσαν ὀρατόότατοι 
στὸ προσκήήνιο). Σύύνολο: 28. Τοὺς πλαισίίωναν οἱ σολίίστ καὶ χορῳδοὶ: 
Lenneke Ruiten, Hélène Walter, ὑψίίφωνοι, Christopher Ainslie, 
κοντρατενόόρος, Helena Rasker, µεσόόφωνος (alto),  Paul Schweinester, 
Valerio Contaldo, τενόόροι καὶ James  Platt, βαθύύφωνος.  Οἱ 4 ripieni: 
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Joanna Radziszewska, ὑψίίφωνος,  Matylda Sasto, µεσόόφωνος (alto),  
Philippe Bellet, τενόόρος καὶ  Piotr Zawistowski, βαθύύφωνος. Σύύνολο 11. 
Σύύνολο ὀρχήήστρας+ φωνῶν = 39.  
 Κάάποια µορφολογικὰ καὶ ἱστορικὰ στοιχεῖα γιὰ τὸ ἔργο: Τὸ Ὀρατόό-
ριο τῶν Χριστουγέέννων (γερµ. «Weihnachtsoratorium»), ἀρ. καταλ. 
BWV  248  (1734-35) συνολικὰ ἀποτελεῖται ἀπὸ 6 καντάτες, ποὺ τὴν 
καθεµίία ἀπαρτίίζουν ἀνισάάριθµα µέέρη-ἀριθµοὶ, δηλαδὴ Χορωδιακάά, 
Χορικὰ (προσοχήή: τὰ πρῶτα ἀποτελοῦν µιὰ λίίγο-πολὺ ἐλεύύθερη σύύνθεση 
γιὰ χορωδίία καὶ ὀρχήήστρα· τὰ δεύύτερα συνιστοῦν συγκεκριµένη µορφὴ 
τῆς προτεσταντικῆς λειτουργικῆς µουσικῆς), ρετσιτατίίβα καὶ ἄριες. 
Ἔτσι τὴν Καντάτα ἀρ. 1, (1η ἡµέέρα τῶν Χριστουγέέννων) ἀπαρτίίζουν 
9 µέέρη―ἀρίίθµηση 1-9· τὴν Καντάτα ἀρ. 2,  (2η ἡµέέρα τῶν 
Χριστουγέέννων) 14 µέέρη―ἀρίίθµηση 10-23), τὴν Καντάτα ἀρ. 3 
(ΠΑΡΑΛΕΙΦΘΗΚΕ!) 12 µέέρη―ἀρίίθµηση 24-35, τὴν Καντάτα ἀρ. 4 
(Πρωτοχρονιάά),  7 µέέρη―ἀρίίθµηση 36-42, τὴν Καντάτα ἀρ. 5 
(ΠΑΡΑΛΕΙΦΘΗΚΕ!) 11 µέέρη―ἀρίίθµηση 43-53 καὶ τὴν Καντάτα ἀρ. 6 
(Θεοφάάνεια), ἀπὸ 11 µέέρη―ἀρίίθµηση 54-64!. Ἐπὶ συνόόλου 64 µερῶν 
παραλείίφθηκαν 23―συνεπῶς ἀκούύσαµε 41, λιγόότερο ἀπὸ τὰ 2/3 τοῦ 
ἔργου. Ὅλη ἡ σύύνθεση πρωτοεκτελέέσθηκε ἀπὸ τὴ Χορῳδίία τοῦ Ἁγ. 
Θωµᾶ Λειψίίας, κατὰ τὶς ἕξη λειτουργίίας µεταξὺ Χριστουγέέννων 1734 
καὶ Θεοφανείίων 1735 (µίία καντάάτα ἀνὰ λειτουργίία),  στοὺς ναοὺς τοῦ 
Ἁγίίου Νικολάάου, ἀρχαιόότερου τῆς Λειψίίας (κτίίσθηκε 1165) καὶ τοῦ 
Ἁγίίου Θωµᾶ, µεγαλύύτερου τῆς πόόλεως (κτίίσθηκε 1212) ἄρρηκτα 
δεµέένου µὲ τὸ  Μεγάάλο Κάάντορα (ἀπὸ τὸ 1950 ἐκεῖ ἀναπαύύονται ἄλλω-
στε τὰ ὀστᾶ του).  Τὸ κείίµενο δικαίίως χαρακτηρίίζεται «ἑπικῆς πνοῆς» 
καὶ ἀποτελεῖ σύύνθεση ἀποσπασµάάτων ἀπὸ τὰ Κεφ. ἀρ. 2  τῶν κατὰ 
Λουκᾶν καὶ κατὰ Ματθαῖον, Εὐαγγελίίων καθὼς καὶ ἐξωβιβλικὸ ποιητικὸ 
κείίµενο ποὺ πιθανολογεῖται ὅτι ἔγραψεν ὁ ποιητὴς καὶ λιµπρετίίστας 
Christian Friedrich Henrici  γνωστόότερος ὡς  Picander (1700-1764)― 
µαζὶ του ὁ Μπάάχ συνεργάάστηκε συχνόότατα καὶ ἐπιτυχέέστατα: σ' αὐτόόν, 
µεταξὺ ἄλλων, ὀφείίλεται τὸ κείίµενο τοῦ ἀριστουργήήµατόός του Τάά κατάά 
Ματθαῖον Πάάθη, ἔργο BWV 244 (1727). 

*        *        * 
ἈΝΕΚΑΘΕΝ ἬΜΟΥΝ ἌΚΡΩΣ ἐπιφυλακτικὸς, ἀλλὰ τώώρα εἶµαι κά-
θετα ἀντίίθετος µὲ τὴν ἀναστηλωτικὴν ἀρχαιολογίία τῶν «ὀργάάνων» 
ἐποχῆς», ὅπου παρ' ἡµῖν ὄντως διαπρέέπει ὁ ἀρχιµουσικὸς Γιῶργος 
Πέέτρου, ἄλλο ἂν παραδίίδει ὄπερες µπαρόόκ, σὲ «σκηνοθετικὰ» φρικιάά― 
ἀνατριχιάάζω ὅταν θυµοῦµαι πῶς ἀσέέλγησαν ἀλλοδαπὰ καὶ ἡµεδαπὰ 
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τοιαῦτα, (δραπέέτες τοῦ Δροµοκαϊτείίου;) στὸ Θρίίαµβο τῆς Κλέέλια τοῦ 
Γκλούύκ (Αἴθουσα Τριάάντη, 14.2.2012, βλ. κριτικήή µου Ἐφ. Ἐξπρέές, 
ἔτος 50όό, ἀρ. φύύλλου 14.624 Σάάββατο, 25 Φεβρουαρίίου 2012, σ. 37). 
Ἄβυσσος ἡ ψυχὴ τοὺ ἀνθρώώπου. Διόότι:  
 1) ἂν ἦσαν εὐχαριστηµέένοι τὸ 18ο αἰ. καὶ πρὶν, ἀπὸ τὰ ὄργανα αὐτὰ 
ἁπλούύστατα δὲ....θὰ τὰ βελτίίωναν. Ποιὸς «ξεπέέρασε» ἢ βελτίίωσε ποτὲ 
τοὺς µυθικοὺς κατασκευαστὲς βιολιῶν τῆς Κρεµόόνα (16ος-18ος αἰ.); 
 2) Ἡ γενιάά µου γνώώρισε τὴ µουσικὴν αὐτὴ ἀπὸ τοὺς δίίσκους βινυλ-
λίίου 33 1/3 στροφῶν, θαυµαστὰ παιγµέένη, µὲ τέέλεια κατάάδυση στὸ 
βάάθη τοῦ µουσικοῦ στοχασµοῦ τῶν µεγάάλων τῆς ἐποχῆς, καὶ λυτρωτικὴ 
καθαρόότητα ἤχου-νοηµάάτων.  
 3) Στὴν καλλίίτερη περίίπτωση  ὁ ἦχος τῶν παλαιῶν ὀργάάνων θυµίί-
ζει θαµπὸ χαλκὸ λίίγο...πρασινισµέένο ἀπὸ µούύχλα. Ἔλεγε λ.χ. ὁ Μόότσαρτ 
γιὰ τὰ φλάάουτα τῆς ἐποχῆς του: Τὶ χειρόότερο ἀπὸ ἕνα φλάάουτο; Τὰ δύύο! 
Ἂς ἀφιέέρωσε πέέντε κοντσέέρτα ἢ παρεµφερεῖς µορφέές στὸ ὄργανο αὐτόό 
(δύύο γιάά φλάάουτο, τὸ κοντσέέρτο γιὰ φλάάουτο ἅρπα, τὸ Andante καὶ 
Rondo, ξεχωριστὲς συνθέέσεις ἀµφόότερες, γιὰ φλάάουτο καὶ ὀρχήήστρα) καὶ 
4 κουαρτέέτα γιὰ φλάάουτο, βιολίί, βιόόλα καὶ βιολοντσέέλο.  
 4) Μᾶς διαφεύύγει συχνάά, ἰδίίως στὴν  Ἑλλάάδα, ὅτι ἔργα ὅπως τοῦ 
Μπάάχ καὶ πλήήθους παλαιοτέέρων ἢ καὶ νεοτέέρων του, γράάφηκαν γιὰ 
ἐκκλησίες, χωροταξίία συνήήθως ὄρθιου παραλληλεπιπέέδου, ὅπου ὁ ἦχος 
ἀνεβαίίνει ψηλὰ καὶ προφανῶς ἀντανακλᾶται ἀπ' ἐκεῖ―δὲν διασκορπίίζεται 
ὁριζόόντια ὅπως σὲ σύύγχρονες αἴθουσες συναυλιῶν, ὅπως τοῦ Μεγάάρου. 
Ἴσως καὶ  αὐτὸ νὰ παίίζει κάάποιο ρόόλο.  
 Μετὰ τὶς ἀποσαφηνίίσεις αὐτὲς,  µόόνον ἐγκώώµια ἔχουµε γιὰ τὴν 
ἀπόόλυτη maîtrise καὶ τὴν ἀνεπίίληπτην εὐαισθησίία στὸ ὕφος τοῦ Μπάάχ, 
πασῶν καὶ πάάντων, ὑπὸ τὴ λιτὴν, ἀνεπιτήήδευτην ἀλλὰ τόόσο καίίρια 
κινησεολογίία τοῦ Μινκοφσκίί. Προσδοκώώµενα, οἱ φωνὲς δὲν ἦσαν ὅλες τοῦ 
αὐτοῦ ὄγκου ἢ ζωηροῦ τίίµπρου. Ὅλες ὅµως ἀνεξαιρέέτως εἶχαν θαυµαστὰ 
ἀφοµοιώώσει τὸ ὕφος τοῦ συνθέέτου, ἐκτελοῦσαν ἄψογα, ἐντάάσσοντάάς τας 
µὲ τὸ φυσικόότερο τρόόπο στὴ ροὴ τῆς µουσικῆς σκέέψεως, µελίίσµατα καὶ 
δύύσκολες κολορατοῦρες. Μᾶς συνεπῆραν κυρίίως ἡ σαρκωµέένη, φωτεινήή, 
πλαστικόότατα εὐέέλικτη φωνήή τῆς ἄλτο  Helena Rasker  (Kαντάάτα 1η, 
ἀρ. 4, Ἑτοιµάάσου Σιώών), ἡ µεστὴ φωνὴ τοῦ βαθυφώώνου James  Platt  
(Kαντάάτα 1η, ἀρ. 8, Μεγαλοδύύναµε, µὲ 2 φλάάουτα καὶ τροµπόόνι), τὸ 
ὡραιόότατο ρετσιτατίίβο τοῦ Εὐαγγελιστοῦ (Καντάάτα 2η, ἀρ. 11: Καὶ 
ποιµέένες ἦσαν....καὶ ἰδοὺ ἄγγελος Κυρίίου ...), ἀπὸ τὸν τενόόρο Paul 
Schweinester (ὑποθέέτουµε), ἡ ἐξαίίρετη ἀπόόδοση τῆς λεγοµέένης ἄριας µὲ 
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ἠχώώ-σόόλο ὄµποε (Καντάάτα. 4η, ἀρ. 39, Σωτήήρα µου) ἀπὸ τὴ γοητεύύ-
ουσα ὄχι µόόνο φωνητικὰ ἀλλὰ καὶ ἐµφανισιακὰ Hélène Walter, ἡ ἄρια µὲ 
κολορατοῦρες τοῦ τενόόρου, πλαισιωµέένου ἀπὸ δύύο βιολιάά σόόλο (Schwein-
ester? Contaldo?) Ὑψηλόό ἐπίίτευγµα τῆς 11µελοῦς χορῳδίίας, τὸ θριαµ-
βευτικὸ εἰσαγωγικὸ Χορῳδιακὸ (ὄχι Chorale!) στὴν Καντάάτα 6η, ἀρ. 
54, γρήήγορο τέέµπο, τρίίσηµος ρυθµὸς, θριαµβικὸς χαρακτήήρας―ὑπέέροχη 
µουσικὴ καὶ τέέλος ἡ θαυµαστὴ κλιµάάκωση τοῦ ἀριστουργήήµατος µὲ τὸ 
ἐκτενὲς ρετσιτατίίβο (ἀρ. 61) καὶ ἄρια (ἀρ. 62) τοῦ τενόόρου, τὸ σύύντοµο 
θεῖο ρατσιτατίίβο (4 σόόλι: ὑψίίφωνος, µεσόόφωνος, τενόόρος, βαθύύφωνος) καὶ 
τὸ τελικὸ Χορικὸ, ἀρ. 64 Τώώρα ἔχετε νικήήσει τῶν ἐχθρῶν σας τὶς ὀρδὲς. 
 Πλὴν ὅσων ἀνέέφερα,  µὲ µάάγεψαν καὶ οἱ ἑξῆς ἀριθµοὶ τοῦ ἔργου: 
Καντάτα 1η: τὰ ὑπέέροχα χορικὰ ἀρ 5 (ἀργόό, στατικόό) καὶ 9 καὶ τὸ 
Χορικόό-Ρετσιτατίίβο, ἀρ. 7, οἰονεὶ διάάλογος ὑψιφώώνου καὶ βαθυφώώνου. 
Καντάτα 2η: ἡ θείία ἐναρκτήήρια Sinfonia (εἰσαγωγὴ) σὲ µείίζ. τρόόπο, ἀρ. 
10, ὅπου ξεχωρίίζουν φλάάουτο καὶ ὄµποε, τὸ ἐφάάµιλλο Χορικὸ ἀρ. 12., ἡ 
ἀργὴ ἄρια, ἀρ. 19 (κοντρατενόόρος Christopher Ainslie), τὸ Ὠσαννὰ τῆς 
γυναικείίας χορωδίίας (ἄγγελοι), ἀρ. 21 καὶ τὸ καταληκτικὸ Χορικὸ ἀρ. 
23, µὲ ἐναλλαγὴ µείίζονος-ἐλάάσσονος. Καντάτα 4η: ἐκτὸς ἀπὸ τίίς προ-
µνησθεῖσες ἄριες ἀρ. 39  καὶ 41, µάάθηµα ὑψηλῆς συνθέέσεως εἶναι καὶ τὸ 
καταληκτικὸ Χορικὸ, ἀρ. 42 ― ἀργὲς φωνὲς, πλαισιωµέένες ἀπὸ γοργὴν 
ὀρχήήστρα. Καντάτα 6η: ἀναφερθήήκαµε στὶς θαυµαστὲς  συνιστῶσες-
ἀριθµούύς, ἀλλὰ κυρίίως συνειδητοποιήήσαµε τὸ µεγαλεῖο τῆς ὁλοκληρω-
µέένης  ἑνιαίας συνθετικῆς συλλήήψεως, γιγαντιαίίας νωπογραφίίας καίίτοι 
ἀποτελούύµενης ἀπὸ καντάάτες κατ' ἀρχὴν προωρισµέένες νὰ «σχολιάάζουν» 
τὸ Εὐαγγέέλιο κάάθε Κυριακῆς. Σηµαντικόότατη προσφορὰ τοῦ ΜΜΑ, ἂν 
δὲν ὑπῆρχε ὁ πανάάθλιος  χειριστὴς τοῦ προβολέέως ὑπερτίίτλων. Σὲ ὅλο τὸ 
ἔργο δὲ βλέέπαµε τίποτε ἐπειδὴ λευκάά γράάµµατα προβάάλλονταν σὲ 
ἀνοικτὸ λαχανὶ ἢ κρὲµ φόόντο. Σὰν νὰ µὴν ἔφτανε ὁ χειριστὴς τῆς ἠχο- 
κονσόόλας στὶς ἀναµεταδόόσεις τῆς «Μετροπόόλιταν», ἐτοῦτος δὲν εἶχε κἂν 
φροντίίσει νὰ ἐλέέγξει τὸ µηχάάνηµα πρὶν χρησιµοποιηθεῖ. Ἔτσι, στὴν ἄρια 
ἀρ. 57 (ὑψίίφωνος)  ὁ προβολέέας «κλατάάρισε» καὶ ξαναλειτούύργησε µετὰ 
τὸν ἀρ... 60! Τόόση πιὰ ἀνευθυνόότητα; Δὲν ἀνεχόµαστε ὅλοι ὅσοι 
µατώώνουµε ἀπὸ κτηνώώδεις φόόρους, νὰ ταΐΐζουµε ἄχρηστα ἔµβια! Τὰ 
ἀκοῦτε κύύριε Θεοχαράάκη;  (Αἴθουσα ΧΔΛ,  20 Δεκεµβρίίου 2017). 
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