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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Kατερίίνα Kωνσταντούύρου, γ´ʹ΄´ φοράά: 
µείίζων πιανίίστα νεόότερης µουσικῆς! 

―――――――――――― 
43/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΕΙΧΑ ΚΑΙΡΟ ΝΑ ΕΠΙΣΚΕΦΘΩ τὸ Ἰνστιτοῦτο  Gæthe Ἀθηνῶν, ποὺ στὰ 
νιάάτα µου µυοῦσε τοὺς ἀπαυδηµέένους ἀπὸ τὴν ἐγχώώρια µουσικὴ συνδικα-
λοκαφρίίλα, στὰ νεόότερα µουσικὰ ρεύύµατα, θυµίίζοντάάς του ὅτι ἐκτὸς Ἑλ-
λάάδος, θριάάµβευε τοὐλάάχιστον ἡ ποιόότητα στὴν ἐκτέέλεση, ἀσχέέτως τῶν 
ἀκροτήήτων τῆς συνθέέσεως. Μὲ εὐχαρίίστηση εἶδα τὴ γνωστὴ µικρὴν 
αἴθουσα, πλήήρως ἀνακαινισµέένη, µὲ ὡραιόότατα ἅλικα καθίίσµατα σὲ 
ἀραιὲς σειρὲς, ὅπου ὁ καθυστερηµέένος ἀκροατὴς δὲ  σὲ... ξεκοιλιάάζει γιὰ 
νὰ βρεῖ τὴ θέέση του, πέέρα ἀπὸ τὴ δικήή σου. Κι' ἀναρωτήήθηκα ἂν θἄρθει 
ποτὲ τέέτοια στιγµὴ καὶ γιὰ τὸ Μέέγαρο Μουσικῆς ποὺ χρειάάζεται ἄµεση 
ἀνακαίνιση. Τὰ ξύύλινα πατώώµατα εἶναι κατάάµαυρα ἀπὸ χαρακιὲς, τὸ 
ὕφασµα τῶν καθισµάάτων στὴν Αἴθουσα Λαµπράάκης ἀρχίίζει νὲ ξεφτίίζει,  
στὶς τουαλέέτες ὑπάάρχουν ραγίίσµατα στοὺς τοίίχους, τὰ δύύο ἀσσανσὲρ τῶν 
7 ἀτόόµων εἶναι ἀνεπαρκέέστατα γιὰ τοὺς 2000 ἀκροατὲς τῆς Αἰθούύσης 
Φίίλων τῆς Μουσικῆς (νῦν Χρήήστου Λαµπράάκη) ποὺ σχηµατίίζουν 
ἀτελείίωτες οὺρὲς µπροστὰ τους πρὶν καὶ µετὰ τὴ συναυλίία. Πρώώτη 
µέέριµνα πάάσης, µετὰ Λαµπράάκη, διευθύύνσεως  δὲν εἶναι, ὅπως νοµίίζεται, 
τὸ πρόόγραµµα,  ἀλλ᾽᾿ ἡ συντήήρηση κτιρίίου, ποὺ οἱ κακοτεχνίίες καὶ ἡ 
προχειρόότητάά κατασκευῆς του βοοῦν πλέέον. Αὐτὰ πρὸς ὥρας.  
 Στὴν 3η ἐµφάάνιση ἐν Ἀθήήναις τῆς ἐγκατεστηµέένος στὴν Ὁλλανδίία 
πιανίίστας Κατερίνας Κωνσταντούρου, µείίζονος ἑρµηνεύύτριας µουσικῆς 
20οῦ καὶ 21ου αἰ.,  δηλῶ ἀνεπιφύύλακτα µέέγας θαυµαστήής της. Μόόνη της 
ἀποτελεῖ θὰ ἔλεγα θεσµόό. Κάάτοχος ἑρµηνευτικῆς λυδίίας λίίθου, ξεχωρίίζει 
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ἀνάάµεσα σὲ πλῆθος παρτιτοῦρες τὸ στάάρι ἀπὸ τὰ σκύύβαλα, τὶς ἐµπεριέέχο-
σες πραγµατική µουσικήή. Ὡς τώώρα ἐµφανίίσθηκε δὶς στὴν Ἀθήήνα: α) 5 
Ἰαν. 2016, θέέατρο Πόόρτα, µὲ ἕνα ὑπέέροχο πρόόγραµµα ἀγνώώστων ἐν 
πολλοῖς ξέένων (Κόόπλαντ, Λίίστ, Ραχµάάνινωφ, Σέέλσι) ἐλλὰ καὶ ἑλληνικῶν 
ἔργων (2 τοῦ Γιάάννη Ἰωαννίίδη). β) 24.5.2016, Πάάντειο Πανεπιστήήµιο, 
πάάλι µέέ ξέένα (Μόόρτον Φέέλντµαν, Κλώώντ Βιβιὲ) ἀλλὰ καὶ ἑλληνικὰ ἔργα, 
ἐξ' ὧν τὰ τρίία, ἐπανέέλαβε καὶ στὸ τελευταῖο της πρόόγραµµα ( Ἰωακείίµ, 
Ἀπέέργης, Παρασκάάκης). Ἀπ' αὐτὰ τὸ 1ο καὶ 3ο µὲ εἶχαν κατενθουσιάάσει, 
ἐνῶ ὁ ὑπερπαραγωγικὸς Ἀπέέργης, ἄστα νὰ πᾶνε. Μὲ δεδοµέένο τὸ δυσα-
ποµνηµόόνευτο τοῦ 99,99% τῶν συγχρόόνων παρτιτουρῶν (πόόσο µᾶλλον 
ὅτι τὶς ἔχεις ἀκούύσει µόόνον ἅπαξ ἐδῶ καὶ καιρόό) καὶ ἁπλῶς πιθανολο-
γούύµενη µιὰ περαιτέέρω ἑρµηνευτικὰ ἐπεξεργασίία τους νοµίίσαµε πῶς 
πρωτακούύγαµε καὶ τὰ τρίία. Μὲ πλήήρως ἀνανεωµέένες ἐντυπώώσεις ἀλλὰ 
τὰ αὐτὰ συµπεράάσµατα. Πλὴν τοῦ Βόόλπε, οἱ Ντρίίσσεν, Ναῖτς, καὶ Σβέέντ 
ἦσαν Ὁλλανδοφλαµανδοίί, ἄγνωστοίί µας ἢ συµµετανάάστες τῆς Κατερίίνας.  
 1. ΝΤΡΙΣΣΕΝ, ΜΙΡΑΝΤΑ, προφανῶς Ὁλλανδίία [Driessen, Miran-
da, γ.; ἀδηλώώτου ἠλικίίας, δύύο µόόνον ἰστοσελίίδες στὸ Διαδίίκτυο, µᾶλλον... 
συσκοτιστικὲς παρὰ διαφωτιστικὲς]: «Gone», γιὰ πιάάνο καὶ ἠλεκτρονικὰ 
(2017). Τίίτλος ἀγγλικὸς―ὄχι ὅµως by the wind λόόγῳ...πλήήρους ἀπνοίί-
ας, νοουµέένης ὡς πνοῆς τῆς ἐµπνεύύσεως. Ἑλληνιστίί: φευγᾶτα... Συνη-
χήήσεις διαστηµάάτων τρίίτης µικρῆς σὲ δυναµικὴ µεταξὺ ppppp καὶ ppp 
στὸ πιάάνο, πασπαλισµέένης µὲ ἠλεκτρονικὴν ἀχλύύ διάάστικτη µὲ µεµονω-
µέένους ἤχους. Μεῖζον προσὸν τοῦ ἔργου, ἡ λακωνικόότητα. Ἅχρουν, 
ἄοσµο, ἄγευστο. 
 2. ΒΟΛΠΕ, ΣΤΕΦΑΝ, Γερµανίία [Wolpe, Stefan, 1902-1972]: 
Σονάάτα γιὰ πιάάνο, ἔργο 1 (1925): Μουσικὴ 100% γνωστοῦ συνθέέτου 
(ἴσως µὲ κεφαλαῖο Σ) ποὺ ἴσως ἀτσίίδες συνοδοιπόόροι του ἐν πρωτοπορείίᾳ 
περιθωριοποίίησαν. Πρώώτη φορὰ ἄκουγα τὸ ἔργο, σὲ 3 µέέρη. Ι. Πυκνὴ, 
ρωµαλεόότατη, διάάφωνη πιανιστικὴ γραφὴ µὲ ρυθµικὴ ποὺ θύύµιζε δίίκοπη, 
κολοακονισµέένη κάάµα, θεµατικὲς προτάάσεις ταχύύτατα ἐναλλασσοµέένων 
ρυθµικῶν σχηµάάτων. ΓΟΗΤΕΥΤΙΚΟ!  ΙΙ. Προέέκταση τοῦ πρώώτου ἀπὸ 
πυρέέσσουσα φαντασίία, µὲ παράάξενες (πῶς ἀλλοιῶς νὰ τὶς πῶ;) ὀκτάάβες 
στὴ µεσαίία περιοχήή. ΙΙΙ. ἀναπάάντεχα...ἀργὸ, ἀραιῆς πιανιστικῆς γραφῆς 
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µὲ σαφέέστατες τονικὲς νύύξεις, καὶ µιὰ ἠχητικὴ ποὺ ὅλως περιέέργως 
ἐθύύµιζε τσέέµπαλο! 1  Συναρπαστικὸ ἔργο!  

 3. ΝΑΙΤΣ, ΦΡΑΝΚ, Βέέλγιο [Nuyts, Frank, γ. 1957] 2 : Σονάάτα 
1Β, µὲ τὴν ἐπωνυµίία «Βruna Husky» (2014). Στὴν πραγµατικόότητα 
εἶναι ἡ 19η...Σονάάτα του γιὰ πιάάνο, ὰλλὰ ἂν καλοκατάάλαβα (καὶ µᾶλλον 
ναίί, ἀφοῦ ἦσαν σαφέέστατες) τὶς ἀνυπόόγραφες σηµειώώσεις προγράάµµατος, 
φαίίνεται ὅτι ἄρχισε ἀπὸ τὴν ἑρµηνευθεῖσα,  νὰ τὶς ἀριθµεῖ ἀπ' αρχῆς, ἐξ' 
οὗ καὶ τὸ 1Β! Νὰ τὰ καὶ τὶς ἑκατοστήήσει, ἀριθµώώντας τες κατὰ τάά κέέ-
φια του. Φτάάνει νὰ εἶναι καλὴ µουσικήή...Ἡ σονάάτα (ὁµοίίως 3 µέέρη), εἶναι 
ἐµπνευσµέένη ἀπὸ τὰ δύύο τελευταῖα µυθιστορήήµατα τῆς φίίλης του Ρόόζα 
Μοντέέρο «ὡς ψυχολογικὸ πορτραῖτο τῆς κεντρικῆς ἡρωΐΐδας Μπρούύνα 
Χάάσκυ».  Ι. Ἕνας...Βόόλπε ἠπιόότερος ρυθµικάά. Μουσικὴ εὐφάάνταστη, 
πούύ, καίίτοι γραµµέένη τὸ 2014, τὴν ἔλεγες προγενέέστερη τοῦ... Βόόλπε. 
II. Πολύύ ὡραῖο, ἀρχίίζει µὲ ἔντονες «ἀντιπαραθέέσεις» τῶν ψηλόότερων µὲ 
τὶς χαµηλόότερες περιοχέές, καὶ  εὔστοχους αἰφνιδιασµοὺς ἐντασσόόµενους 
ὅµως σὲ συγκεκριµέένες προτάάσεις. ΙΙΙ. Μέέτρο 4/4; διάάφωνες συγχορδίίες, 
(κλάάστερς;) ἀπάάγουν σὲ διακεκοµµέένα ρυθµικὰ σχήήµατα.  
 4. ΙΩΑΚΕΙΜ, ΝΙΚΟΣ, Ἑλλάάδα [γ. Ἀθήήνα, 1978]: «...of all 
instruments» [ἀγγλ. = ἀπὸ ὅλα τάά ὀργανα] (2016), οἱ νέέες ἐντυπώώσεις: 
ἀπὸ τὸν πρῶτον ἦχο, διακριτὰ, χάάρη σέέ παύύσεις ἀλλ' ὁµοειδῆ µοτίίβα, 
ἐγκυµονοῦν µορφὴ, θριαµβευτικῶς ὁλοκληρούύµενη, ἀφήήνοντας ἀόόριστην 
ἐντύύπωση ποιήήµατος ὁµοιοκαταλήήκτου. Νέέο ἄκουσµα, µὲ καίίριες σπο-
ραδικὲς λάάµψεις φωτεινοῦ ἠχοχρώώµατος, ἐπιβεβαίίωσε συνθέέτη 100%. 
Ἀπὸ τὸ ἔργο δὲν µποροῦσες νὰ ἀφαιρέέσεις ἔστω µία νότα!  
 5. ΑΠΕΡΓΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ, Ἑλλάάδα, ἐγκατεστηµέένος (1963) στὸ 
Παρίίσι (γ. 1945): Printmusic  [ἀγγλ. «ἔντυπη µουσικήή»;] (2001). 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1  Ἡ µεγάάλη πρωτοπόόρος τοὺ ὀργάάνου Βάάντα Λαντόόφσκα [Wanda Landowska, 
1879-1959], τὸ 1912-19, τὸ δίίδασκε στὴ Μουσικὴν Ἀκαδηµίία τοὺ Βερολίίνου. 
Ἄν τὴν ἄκουσε ὁ Βόόλπε, γέέννηµα-θρέέµµα βερολινέέζος, τὴν ἄκουσε ἐκεῖ: ὁ Μανουέέλ 
ντὲ Φάάλλια (1876- 1946) ἔγραψε τὴ µονόόπρακτη, κατὰ Θερβάάντες, παιδικὴ του 
ὄπερα Τὸ κουκλοθέέατρο τοῦ µάάστρο-Πέέτρου [El retablo de maese Pedro· ἡ 
ὀρχήήστρα περιλαµβάάνει τσέέµπαλο] τὸ 1919-23, ἐνῶ τὸ ἀφιερωµέένο στὴ Λαντόόφ-
σκα Κοντσέέρτο του γιὰ τσέέµπαλο, φλάάουτο, ὄµποε, κλαρινέέτο βιολὶ καὶ βιολον-
τσέέλο, τὸ 1923-26. Ὁ Φρανσὶς Πουλέένκ (1899-1963 ἔγραψε τὸ δικόό του Con-
certo champêtre [Ἀγροτικὸ Κοντσέέρτο] γιὰ τσέέµπαλο καὶ ὀρχήήστρα τὸ 1928..  
2 Τὸ ὄνοµα προφέέρεται γαλλ. Neuts  καὶ γερµ. Nötz. Ὀρθογραφίία φλαµανδικήή; 
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Μετὰ µπόόλικα µέέτρα, οὐδὲ ὑπαινιγµὸς κυοφορούύµενης µορφῆς. Παρὰ τὰ 
εἰκαζόόµενα τµήήµατα 3ο καὶ 4ο, ἡ µονοτονίία ἑδραιώώθηκεν ἀκλόόνητα ἀπὸ 
τὸ 2ο―συγχορδίίες τζαζοειδεῖς. Πόόσο νοσταλγούύσαµε τὸ µόόλις προηγη-
θέέντα Ἰωακείίµ. Παρὰ τὴν τέλεια ἐκτέέλεση, ἐξοντωτικὴ ἀµετροέπεια, 
ὡς τὴν πολυπόόθητη κατακλεῖδα, ἕνα...περιέέργως διατονικὸ µπλάά-µπλάά, 
ὑπαινισσόόµενο... διτονικόότητα, (Θάάλαττα, θάάλαττα θὰ ἀνέέκραζαν οἱ τοῦ 
Ξενοφῶντος Μύύριοι). Τὸ ἀπέέργειο ἀδιέέξοδο εἶχε διακρίίνει ἐνωρίίτατα ὁ 
ἀλησµόόνητος Γάάλλος µουσικολόόγος Maurice Fleuret (1932-1990) ποὺ 
γνώώριζε πολὺ καλλίίτερα τὸ συνθέέτη. 
 6. ΣΒΕΝΤ, ΚΑΤΑΡΖΥΝΑ, Πολωνίία,  ἐγκατεστηµέένη στὴν Ὁλλαν-
δίία [Szwed, Katarzyna, γ. Κρακοβίία, 1980]: ewig Frühling [γερµ. = 
αἰώώνια ἄνοιξη] (2015). Ἀντὶ κριτικῆς, περιγραφήή: ἀρχίίζει µὲ pppp  ἢ 
ppppp. Ἕπονται µεγάάλα διαστήήµατα µὲ ἐνδιάάµεσες µεγάάλες παύύσεις, 
κάάποια τρίίφθογγα  κατιόόντα, µᾶλλον διατονικὰ µοτίίβα. Kατακλεῖδα ἕνα 
ξαφνικόό, διάάτορο fffff.  Σχετικὰ σύύντοµο. Οὔτε αἰώώνια, οὔτε Ἄνοιξη. 
 7. ΠΑΡΑΣΚΑΚΗΣ, ΜΙΧΑΛΗΣ (γ. Ἀθήήνα, 26 Ἰουν. 1980): Φλοιὸς 
(2015). Μοναδικὴ εὐκαιρίία στὴν Κατερίίνα νὰ φωτίίσει τὸ ἀπίίθανο tou-
cher της, στὰ ἐναρκτήήρια ταχύύτατα περάάσµατα, ἐγγίίζοντας ἐναλλάάξ ἄη-
χα καὶ...ἔνηχα τὰ πλῆκτρα, περνώώντας  σὲ ἀπογειωτικὸ moto perpetuo 
πούύ, περιέέργως, ξαναθύύµιζε τσέέµπαλο, ἀποκαλύύπτοντας ξανὰ συνθέέτη ὄχι 
τυχαῖο, µὲ αἴσθηση timing , γνωρίίζουσα µὲ ἀξιοθαύύµαστα ἀκρίίβεια πόότε 
θὰ εἰσαγάάγει κάάτι ἄλλο, λ.χ. συνηχήήσεις, «γευστικόότατα» διάάφωνες.  
 Κατερίίνα µου σὲ ἀγαποῦµε, σὲ θαυµάάζουµε καὶ σὲ θέέλουµε συχνόό-
τερα κοντάά µας γιὰ νὰ διευρύύνεις, ξεχωρίίζοντας τὸ στάάρι ἀπὸ τὰ σκύύ-
βαλα, τὸ µουσικὸ µας ἐπιστητὸ µὲ παραγκωνισµέένους ξέένους καὶ  
Ἕλληνες, (Ἰωακείίµ. Παρασκάάκης) ἄγνωστους στὸν τόόπο τους, ποὺ καὶ 
οἱ .ἴδιοι ἀγνοοῦν πὼς τὸ DNA τους κουβαλᾶ παράάδοση δύύο καὶ πλέέον αἰώώ-
νων πολὺ µεγάλης ἜντεχνηςἙλληνικῆς Μουσικῆς (Ἰνστιτοῦτο Gæthe,  
19.2.2017). Ἤδη τὸ 1949  ὁ Émile Vuillermoz (1878-1960) ἔγραφε: 
Ὑποµονὴ! Σὰν τελειώώσει ἡ ἀταξίία τούύτης τῆς σύύγκρουσης (ἐνν. τὴ πρω-
τοπορειακὴ βαβούύρα  ποὺ µόόλις ἄρχιζε), ἡ ὥρα τὴς δικαιοσύύνης θὰ σηµάά-
νει. Καὶ τόότε, θάάβοντας τοὺς νεκροὺς καὶ γιατρεύύοντας τοὺς λαβω-
µέένους, ἡ Μουσικὴ θ ἀναγνωρίίσει τούύς δικούύς της. 3 Αὐτὸ ἀκριβῶς, ἴσως 
ἐν ἀγνοίίᾳ της, κάάνει ἡ Κατερίίνα. (Ἰνστιτοῦτο Gæthe, 19.12.2017). 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
3  Ἐµίίλ Βυλερµόόζ: Ἱστορίία τῆς Μουσικῆς (Συµπλήήρωµα: Ζὰκ Λονσὰν), ἑλλ. 
µτφρ. Γ. Λεωτσάάκος), τόόµ 2 (ἔκδ, υποδομή,  Ἀθήήνα, 1980),  τόόµ. 2ος, σ. 140. 
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―――――――――――― 
Λέξεις: 1034. 

	  


