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C r i t i c s  P o i n t 
	
  2018 

――――――――― 
Ἕλληνες, συνθέέτης καὶ συνθέέτρια,  

στὸ Παρίίσι τοῦ 19ου αἰῶνος.  
――― 

ΚΑΜΙΓ  ΣΤΑΜΑΤΥ   ΚΑΙ  ΜΑΡΙΩ  ΦΩΣΚΑΡΙΝΑ    ΑΠΟ  
ΤΗΝ  ΠΙΑΝΙΣΤΑ  ΝΤΙΑΝΑ   ΒΡΑΝΟΥΣΗ  

――― 
 2/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΤΕΤΟΙΑ  ΣΥΝΑΥΛΙΑ  ΘΑ ΗΤΑΝ ἀδιανόητη στὸ Μέέγαρο ζῶντος τοῦ 
Χρήήστου Δ. Λαµπράάκη, µεγίίστου καὶ εὐφυεστάάτου ἐχθροῦ τῆς Ἔντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ἀµφιβάάλλω ἂν ζῶντος του ἀκούύσθηκε στὸ ΜΜΑ 
ἀκόόµη καὶ  ὁ Ἐθνικὸς Ὕµνος  τῶν Σολωµοῦ καὶ Μαντζάάρου), προσωπι-
κόότητος ποὺ δὲν ἔµπαινε κἂν στὸν κόόπο νὰ κρύύψει τὶς κραυγαλέέες ἀντι-
φάάσεις της. Λ.χ. ὅπως µοῦ ἐµπιστεύύθηκε ἄτοµο  σήήµερα ξεχασµέένο, ἀλλὰ 
ποὺ γιὰ ἰκανὸ διάάστηµα ἀνῆκε πολὺ ψηλὰ στὴ µεγαρικὴν ἱεραρχίία, ὁ 
ΧΔΛ ἐνῶ ἀπὸ τὴ µίία οὔτε νὰ ἀκούύσει ἤθελε τυχὸν ἀνέέβασµα ὀπερέέτας 
στὸ Μέέγαρο, ἀπὸ τὴν ἄλλη ἄνοιγε διάάπλατες τὶς πύύλες του στὸ 
µπουζοῦκι καὶ στὶς νταλαροµαρινέέλλες.  Ἄβυσσος, ὡς γνωστόόν, ἡ ψυχὴ 
τοῦ ἀνθρώώπου... 
 Μὲ τὴν ἐπιτυχίία τῆς βραδιᾶς, παρουσίίᾳ σηµαντικοῦ ἀριθµοῦ 
ἀκροατῶν, δὲν πιστώώνονται µόόνον ὁ συνάάδελφος µουσικοκριτικὸς κ. Γιῶρ-
γος Μονεµβασίτης, µὲ µίία σύύντοµη, ἐµπεριστατωµέένη καὶ πλουσιόότατη 
σὲ ἄγνωστο ἐρευνητικὸ ὑλικὸ γιὰ τὸν ἥρωα καὶ τὴν ἡρωΐΐδα τῆς βραδιᾶς 
ἀντιστοίίχως τὸ πιανίίστα καὶ συνθέέτη Καµίγ Σταµατὺ (ἔστω, ἄν 
προτιµᾶτε, Κάάµιλλο Σταµάάτη) καὶ τὴ συνθέέτρια Μαριὼ Φωσκαρίνα 
(περὶ ἀµφοτέέρων βλ. κατωτέέρω) καὶ ἡ πιανίίστα Ντιάνα Βρανούση σὲ 
πλήήρη τεχνικὴ καὶ ἐκφραστικὴν ὡριµόότητα, ποὺ παρουσίίασε τὰ ἔργα 
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τους διανθισµέένα µὲ ἔργα ἐπιφανεστάάτων συγχρόόνων τους Γάάλλων, ἀλλὰ 
κυρίίως ὁ χαλκέέντερος καὶ σεµνόότατος ἐρευνητὴς Γιῶργος Κωνστάν-
τζος. Τοῦ εἴµαστε εὐγνώώµονες ποὺ ἀνεκάάλυψε  κυριολεκτικὰ ἐκ τοῦ 
µηδενὸς τὴ Φωσκαρίίνα καὶ ἀσχολήήθηκε πρῶτος εἰς βάάθος µε τὸ Στα-
µατύύ, γνωστὸ παλαιόόθεν ὄχι µόόνο στὸν ὑποφαινόόµενο, ποὺ τὸν παραµέέρισε 
χάάριν ἐπιτακτικοτέέρων ἐρευνητικῶν προτεραιοτήήτων, ἀλλάά, ὅπως ἐπισήή-
µανε ὁ κ. Μονεµβασίίτης, καὶ στὸν ἀείίµνηστο διπλωµατικὸ Ἀλέξη Δ. 
Ζακυθηνό (1934-1992) πούύ, ἡ συµβολήή του στὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ 
Μουσικὴ (ΕΕΜ) µὲ τὶς τρεῖς ἐκδόόσεις τῆς δισκογραφίίας της, παραµέένει 
ἀπαράάγραπτη. 
 Ἔτσι, στοὺς µεγάάλους παραγκωνισµέένους τῆς ΕΕΜ τοῦ 19ου αἰ. 
ποὺ γνωρίίσαµε τὴν τελευταίία 3ετίία χάάρη στὸν ἀρχιµουσικὸ Βύρωνα 
Φιδετζῆ, ὅπως λιγόότερο ὁ ΜΙΚΕΛΕ ΣΤΡΑΤΙΚΟ  (1728-1783· κρητικῆς 
καταγωγῆς Ἑλληνοκροάάτης, µαθητὴς τοῦ Ταρτίίνι―τέέλος πάάντων...) 
καὶ ἀπείίρως περισόότερο οἱ ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ ΡΟΔΟΘΕΑΤΟΣ  (1849 -1892), 
ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΛΙΑΛΙΟΣ (1869-1940), ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΑΞΙΩΤΗΣ  (1874 ἢ 
75-1924), καὶ ΒΑΣΙΛΗΣ ΚΑΛΑΦΑΤΗΣ (1869-1942), προστέέθηκαν ὁ 
Καµίίγ Σταµατύύ καὶ ἡ Μαριὼ Φωσκαρίίνα,  ποὺ τὸ... φύύλο της ἀνεκάάλυψε 
ὁ Γ. Κωνστάάντζος. Συνήήθως ἀναφερόόταν ὡς Mario Foscarina, 
ὀνοµατεπώώνυµο ποὺ οἰοσδήήποτε θὰ ἀπέέδιδε ἀδίίστακτα σὲ Ἰταλὸ ἄρρενα. 
Ποιὸς νὰ διενοεῖτο ὅτι τὸ Mario ἀπέέδιδε τὸ καὶ φολκλοριζόόντως ἑλληνικόό 
θηλυκὸ...Μαριώώ!!! Πρὸς ἐνηµέέρωσιν τῶν ἀναγνωστῶν τὰ ἀπολύύτως 
ἀπαραίίτητα γιὰ τὸν καθέένα 1, δεδοµέένου ὅτι εἶναι ἐπιστηµονικόότατα 
µελετηµέένοι καὶ ἐργογραφηµέένοι ἀπὸ τὸν Κωνστάάντζο―τὰ κείίµενάά του, 
προσιτὰ σὲ ἐπαΐΐοντες, χρειάάζονται ἁπλῶς εὑρύύτερη δηµοσιόότητα.  
 Ὁ ΚΑΜΙΓ ΜΑΡΙ ΣΤΑΜΑΤΥ, ἐξελλ. ὡς ΚΑΜΙΛΛΟΣ ΜΑΡΙ ΣΤΑΜΑ-

ΤΗΣ (Camille-Marie Stamaty, γ. Ρώώµη, 13 Μαρτ. 1811 - θ. Παρίίσι, 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1 Πηγὲς γιἀ ἀµφοτέέρους: οἱ προφρόόνως κατατεθειµέένες στὸ Μουσικὸ Ἀρχεῖο 
Γιώώργου Λεωτσάάκου, ἀπὸ τὸ συγγραφέέα δύύο ἐµπεριστατωµέένες µονογραφίίες τοῦ 
Γιώώργου Κωνστάάντζου: Κάάµιλλος Μάάριος Σταµάάτης / Camille Marie Stamaty 
/1811-1870, σσ. 42 Η/Υ (Ἀθήήνα 2017), καὶ Marie Foscarine Damaschinò. 
σσ. 13 Η/Υ (Ἀθήήνα, 2016) καὶ, αὐτονόόητα, τὸ περιεκτικόότατο κείίµενο τοῦ 
Γιώώργου Β. Μονεµβασίίτη Μιὰ µικρὴ Ἑλλάάδα στὸ Παρίίσι τοῦ 19ου αἰώώνα, σσ. 8-
13 τοῦ προγράάµµατος σειρᾶς µεγαρικῶν ἐκδηλώώσεω µὲ τίίτλο Vive la France! 
καὶ στὸχο τὴν ἐνδυνάάµωση πατροπαράάδοτων ἑλληνογαλλικπων πολιτιστικῶν 
δεσµῶν καὶ φιλίίας. 
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19 Ἀπρ. 1870)  ἦταν «γιὸς τοῦ ἕλληνα διπλωµάάτη Κωνσταντίίνου 
Σταµάάτη» 2. Σκίίτσο (Ρώώµη, 1818) τῆς οἰκογενείίας Σταµατὺ ἀπὸ τὸ 
µεγάάλο ζωγράάφο Ἔνγκρ, τὸν ἀπεικονίίζει ὡς τὸν µικρόότερο ἑνὸς ἀδελφοῦ 
καὶ µιᾶς ἀδελφῆς. Διετέέλεσε µαθητὴς τῶν Μέέντελσον καὶ Σοῦµαν, ἀλλὰ 
καὶ κυρίίως τοῦ γερµανικῆς καταγωγῆς, ἐγκατεστηµέένου στὸ Παρίίσι 
Friedrich Kalkbrenner (1785–1849), δεξιοτέέχνου καὶ παιδαγωγοῦ τοῦ 
πιάάνου καὶ ἐξαίίρετου συνθέέτου περ. 200 ἔργων, κυρίίως γιάά πιάάνο. Ὡς τὸ 
1830 περίίπου ἐθεωρεῖτο ὡς ὁ µεγαλύύτερος πιανίίστας τῆς ἐποχῆς. Ὁ 
Σταµατύύ, ὑπῆρξε ὁ ἐκλεκτὸς µαθητὴς, διάάδοχος καὶ κληρονόόµος τῆς παι-
δαγωγικῆς του.  Κυριόότερη πηγὴ γι᾽᾿ αὐτὸν τὸ βιβλίίο τοῦ Antoine Mar-
montel:  «Les pianistes célèbres » (ἔκδ. Παρίίσι, 1878), σσ. 214-225. Οἱ 
δύύο σηµαντικόότεροι µαθητὲς τοῦ Σταµατὺ ἦταν ὁ θαυµάάσιος ἀµερικανὸς 
πιανίίστας καὶ συνθέέτης Louis Moreau Gottschalk (1829-1869) καὶ ὁ 
πολὺς Καµίίγ Σαίίν-Σὰνς [Camille Saint-Saëns, 1835-1921]. 
 Γιὰ τὴν ΜΑΡΙΩ ΦΩΣΚΑΡΙΝΑ-ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΥ (Mario Foscarina 
Damaschino, τὸ πρόόγραµµα ἀνέέφερε πολὺ λιγόότερα. Ὅπως καὶ ὁ Στα-
µατὺ ἐπιµελήήθηκε ἡ ἴδια τὶς ἐκδόόσεις τῶν ἔργων της, στὸ Παρίίσι, φυσι-
κάά. Γόόνος µεγαλοαστικῆς οἰκογέένειας, δὲν ἀσχολήήθηκε ἐπαγγελµατικὰ 
µὲ τὴ µουσικὴ, µολονόότι εἶχε, λέέγεται, πραγµατοποιήήσει ἐπαρκεῖς σπου-
δὲς στὸ παρισινὸ ᾨδεῖο [Conservatoire].  Καὶ οἱ δύύο τους, µᾶς ἐρέέθισαν 
πνευµατικὰ µὲ τὴ συνθετικὴ σοφίία καὶ εὐστροφίία τους καὶ µᾶς γοήήτευσαν 
συγκινησιακὰ πολὺ περισσόότερο ἀπὸ συγχρόόνους τους Γάάλλους ποὺ 
συνυπῆρχαν στὸ καλοµελετηµέένο πρόόγραµµα. Σχολιάάζουµε τὰ ἔργα: 

*        *        * 
 1. ΦΩΣΚΑΡΙΝΑ-ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΥ, ΜΑΡΙΩ  (Foscarina Damaschino, 
γ. 1850-θ. 1921): Feuillets d' Album (Φύύλλα Λευκώώµατος), ἔργο 20, 
ἀκούύσθηκαν 6, χωρὶς αὔξ. ἄρ., (λατινικὴ ἀρίίθµηση συντάάκτου)  κατὰ 
σειράά:  (i) Jour de fête (Μέέρα γιορτῆς), (ii) Chant du soir (Ἑσπερινὸ 
τραγοῦδι), (iii) L' Aragonaise (Ἡ Ἀραγωνέέζα),  (iv) Fanny (Φάάννυ), 
(v) Heureux Souvenir (Εὐτυχισµέένη ἀνάάµνηση), (vi) La leçon (Tὸ 
µάάθηµα). Γενικὲς ἐντυπώώσεις: σαγηνευτικήή, σχεδὸν µοτσάάρτεια, διαφάά-
νεια πιανιστικῆς γραφῆς, εὐφάάνταστα πλαστικὲς συλλήήψεις τῶν µικρῶν 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

2  Διευκρίίνηση: Ἕλληνας ποὺ ἔλαβε γαλλικὴν ὑπηκοόότητα καὶ ὑπηρέέτησεν ὡς 
πρόόξενος τῆς Γαλλίίας στὴν Τσιβιταβέέκκια [Civitavecchia], 80 χλµ. Β.Δ. τῆς 
Ρώώµης, πιθανόότατα ὡς τὸ θάάνατόό του (1818). Bλ. καὶ Βικιπαίίδεια, λῆµµα Sta-
maty,  Camille . 
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µορφῶν, συνθέέτρια µὲ «στόόφα». Ἐπὶ µέέρους σηµειώώσεις:  (i) µοτσάάρτεια 
φωτεινόό· (ii) µέέτρο 12/8 ἢ 4/4 σὲ τρίίηχα, γοητευτικὰ ἀπροσδόόκητες ἀλλ' 
ἀπέέριττες µετατροπίίες· (iii) µέέτρο 3/8(;), ἐλάάσσων τρόόπος, ἁρµονικὸ 
γοῦστο· (iv) «προσωπογράάφηµα» ροµαντικόότερης γραφῆς. (v) ἰδεώώδης 
ἀξιοποίίηση τῆς ἀντιθέέσεως µείίζονος-ἐλάάσσονος τρόόπου, πάάντα λυτρωτικὴ 
διαφάάνεια πιανιστικῆς γραφῆς. (vi) κοµψόότητα µορφῆς. Συµπέέρασµα: 
multum in parvo (λατ.= πολύύ, ἐν σµικρῷ). 
 2. ΦΩΡΕ ΓΚΑΜΠΡΙΕΛ  (Fauré, Gabriel, 1845-1924): Βαρκαρόόλλα 
ἀρ. 4  Στὴ µουσικὴ δωµατίίου καὶ στὰ ἔργα γιὰ πιάάνο του, συνεπαίίρνουν ἡ 
ἐνίίοτε προδροµικὴ ἁρµονικὴ ρητορείία, καὶ ἡ σοφὴ µακρηγορίία, ποτὲ ὅµως 
τὸ σπαρακτικὸ συγκινησιακὸ βάάθος τῆς µουσικῆς τοῦ ὑπέέροχου Ρέέκβιεµ, 
ἔργο 48 (1887/90, ἢ ἐκείίνης γιὰ τὸ θεατρικὸ ἔργο Πελλέέας καὶ Μελι-
σάάνδη, ἔργο 80 (1898)  τοῦ Μωρὶς Μαίίτερλινκ. Ἡ Βαρκαρόόλλα ἀρ. 4,  
(13 συνέέθεσε συνολικάά), σε λαb µείίζ., ἔργο 44 (1886)  εἶναι ἀναµφισβήή-
τητο ἀριστούύργηµα, ἁρµονικὰ φυσικὰ πιὸ προχωρηµέένο σὲ σύύγκριση µὲ 
τὴ Φωσκαρίίνα, ἀλλὰ καὶ... πολὺ πιὸ ἐπιτηδευµέένο. 
 3. ΣΑΜΠΡΙΕ, ΕΜΜΑΝΥΕΛ (Chabrier, Emmanuel, 1841-1894): 
συνθέέτης ἀπ' ἐκείίνους ποὺ ἡ ὑστεροφηµίία τους καταλήήγει σὲ λήήθη. Ποτὲ 
δὲν ἀποζήήτησα νὰ ξανακούύσω τὸ γνωστόότερο ἔργο του, τὴ ραψωδίία γιὰ 
ὀρχήήστρα España (1883, καρπὸ ἑνὸς ταξιδιοῦ στὴν Ἱσπανίία). Καὶ, παρὰ 
(ἢ...ἐξ' αἰτίίας της;) τὴν ἀνεπίίληπτη ἐκτέέλεση τῆς Ντιάάνας Βρανούύση, δὲ 
θὰ ξανακούύσω τὰ τρίία ἔργα του γιὰ πιάάνο, τὸ ἀρ. 2 Mélancolie [Μελαγ-
χολίία] ἀπὸ τὰ 10 Pièces pittoresques [10 γραφικὰ κοµµάάτια, 1883], 
τὸ Feuillet d' album [Φύύλλο λευκώώµατος, 1889; (ἔκδ. 1890)] καὶ τὴ 
γνωστόότερη Ηabanera  [Xαµπανέέρα, 1885], τάά δύύο πρῶτα µὲν ἐπιτη-
δευµέένως ἀπρόόσωπα, τὸ τρίίτο, µιὰ ἀκόόµη...ἱσπανιολάάδα. 
 4. ΣΤΑΜΑΤΥ, ΚΑΜΙΓ-ΜΑΡΙ (Stamaty, Camille-Marie, 1811-
1870):  5 ἀπὸ τὰ συνολικὰ 12 Esquisses [Σκίίτσα] γιὰ πιάάνο, ἔργο 17 
(ἔκδ. 1853), ἀφιερωµέένα ἀπὸ τὸ συνθέέτη στὴ σύύζυγόό του, συγκεκριµέένα 
τὰ ἀρ. 1. Pensée d' amour [Ἐρωτικὴ σκέέψη],  4. Valse expressive 
[Ἐκφραστικὸ βὰλς],  7.  A l' aube [Αὐγήή], 9. Au déclin du jour [Ἡλιο-
βασίίλεµµα]  καὶ 11, Sommeil de Nanine [Ἡ Νανίίν κοιµᾶται...]. Σηµει-
ώώσεις µας: 1: 4/4, ντο µείίζ. Ροµαντικόό, εὔγλωττο σὲ µετατροπίίες. 4:  

Moltο cantando,  3/4, φα µείίζ.   µελῳδίία εὔστοχα διανθισµέένη µὲ 
ταχύύτατες γκάάµµες, ποὺ ἀξιοποίίησε τὸ perlé  τῆς κ. Βρανούύση. 7:  

Andantino, 4/4, λα♭ µείίζ., συναρπαστικὸ ἁρµονικάά. Θέέµα: ἀνιοῦσα τρίίτη 
µεγάάλη καὶ ἐν συνεχείίᾳ µικρήή. 9:  Andantino molto legato, 3/4, σι♭ 

µείίζ.., εὐφυέέστατες ἀντιθέέσεις µεταξύύ τῶν τµηµάάτων τῆς µικρῆς µορφῆς. 



   

	
  

ΞΕΧΑΣΜΕΝΕΣ ΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΦΩΝΕΣ -5- ΣΤΟ ΠΑΡΙΣΙ  ΤΟΥ 19ου ΑΙΩΝΟΣ !	
  

11:  Andante con molto espressivo. 4/4, σολ µείίζ. Ὄντως ...explicit 
titulum!!! ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ. 
 5. ΦΩΣΚΑΡΙΝΑ-ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΥ, ΜΑΡΙΩ: L' enfant dort, berceuse 
[Τὸ παιδὶ κοιµᾶται, νανούύρισµα]. Ἀπέέριττο, ἄµεσα προσλήήψιµο, παρὰ τὴν 
ἀξιοθαύύµαστην ἁρµονικὴν εὑρηµατικήή του. 
 6. ΣΟΥΜΑΝ, ΡΟΜΠΕΡΤ (Schumann, Robert, 1810-1856): Kin-
derszenen [Παιδικέές Σκηνέές], οἱ ἀρ. 1 (Ἀπὸ ξέένους τόόπους κι' ἀν-
θρώώπους], 2 (Περίίεργη ἱστορίία), 4 (Τὸ παιδὶ παρακαλεῖ) καὶ 10 (Σχεδὸν 
ὑπερβολικὰ σοβαράά), ἀπὸ τὰ ὁµόότιτλοα 13 κοµµάάτια γιὰ πιάάνο, ἔργο 15 
(1838), ἀδάάµαντα τῆς παγκόόσµιας πιανιστικῆς φιλολογίίας: ἐδῶ ὡς  ὑπόό-
µνηση τῆς γνωριµίίας τοῦ Σταµατὺ µὲ τὸ µεγάάλο συνθέέτη. 
 7. ΦΩΡΕ ΓΚΑΜΠΡΙΕΛ  (Fauré, Gabriel): Δύύο ἀπὸ τὰ 13 ἐν ὅλῳ 
Νυχτερινάά του (Nocturnes), τὸ ἀρ. 4, µι♭  µείίζ., ἔργο 36 (περ. 1884) 
καὶ τὸ ἀρ. 8, ρε♭  µείίζ, ἔργο 84/8 (1902), δηµοσιευµέένο αὐθαίίρετα ἀπὸ 
τὸν ἐκδόότη ὡς κατακλεῖδα συλλογῆς 8 ἄλλων σύύντοµων κοµµατιῶν γιὰ 
πιάάνο. Τὸ πρῶτο, κάάθε ἄλλο παρὰ Νυχτερινόό, σχοινοτενὲς, κοµπαστικὰ 
«µεγάάλης» χειρονοµίίας, καταλήήγει σὲ coda-ψυχοβγάάλτη, πάάνω σὲ µείί-
ζονα συγχορδίία. Tὸ ἑπόόµενο, πλὴν  ἑνὸς ἐνδιαφέέροντος ἐπεισοδίίου σὲ 
ἐλάάσσονα, πιανιστικὸ πλάάτς-πλούύτς 16ων στὸ ἀριστερὸ χέέρι. 
 8. ΣΑΙΝ-ΣΑΝΣ, ΚΑΜΙΓ [Saint-Saëns, Camille, 1835-1921]: Val-
se nonchalante  [Νωχελικὸ βάάλς], ρε♭  µείίζ,  ἔργο 110 (1898) καὶ Les 
cloches du soir [Ἑσπερινέές καµπάάνες], λα♭  µείίζ, ἔργο 85. Παρὰ τὶς 
ἀντιθέέσεις µεταξὺ µείίζονος καὶ ἐλ. προδίίδουσες συνθέέτη ὄχι τυχαῖο, 
αὐταρέέσκως φλυαροῦσα µουσικὴ σαλονιοῦ. 
 9. ΣΤΑΜΑΤΥ, ΚΑΜΙΓ-ΜΑΡΙ (Stamaty, Camille-Marie): 
Promenade sur l' eau, ἔργο 22: ἀτυχήής ἡ κατὰ λέέξη µετάάφραση. 
..Περίίπατος στὸ νερὸ, ἀφοῦ... µόόνον ὁ Κύύριος ἡµῶν Ἰησοῦς Χριστόός, κα-
τόόρθωσε κάάτι τέέτοιο. Γιατὶ ὄχι, ἁπλούύστατα Βαρκάάδα; ) Ἐπὶ τέέλους 
ἐπιστροφὴ ἀπὸ τὴν ἐπιτηδευµέένη κατήήφεια καὶ τὸ σαλονίίστικο ναρκισ-
σισµὸ, στὴν ἄπεφθη κι' ἀτόόφια µουσικὴ σύύνθεση. Πολύύπτυχο διαυγέέ-
στατης συλλήήψεως καὶ πιανιστικῆς γραφῆς, µὲ ἁπλούύστατο θέέµα κατι-
ούύσης 5ης καθαρῆς, καὶ ἕνα ἐνδιάάµεσο τµῆµα µὲ γρήήγορες γκάάµµες. Στὴ 
θαυµάάσια ἐκδήήλωση, ἑνὸς εἴδους σπανιοτάάτου, οἱ δύύο ἀνεπιτήήδευτες καὶ 
προικισµέένες ἑλληνικὲς φωνὲς κατίίσχυσαν τῶν γαλλικῶν. Σταµατὺ καὶ 
Φωσκαρίίνα, ἄξιζε νὰ ζήήσουµε γιὰ νὰ σᾶς γνωρίίσουµε―στὸ ἑξῆς 
περισσόότερο. Τελικῶς: ἐννοεῖται ὅτι Vive la France ἀλλὰ καὶ µαζὶ Vive la 
Grèce! (Αἴθουσα Δηµ. Μητρόόπουλος,  11 Ἰαν. 2018). 
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