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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Tὸ µουσικὸ κίίνηµα τῆς Theresienstadt. 

Ἡµιβαλκανιάάς θηλέέων: ἄµφῳ ἐν ΜΜΑ! 
―――――――――――― 

37/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
KAΤ'  'EΞΑΙΡΕΣΗ ΣΗΜΕΡΑ παρουσιάάζουµε τὰ δυὸ σχολιαζόόµενα θέέ-
µατα κατὰ σειρὰ ὄχι χρονολογικὴ, ἀλλὰ ποιοτικὴ ἐπειδὴ θεωροῦµε το 
πρώώτη µιὰν ἀπὸ τὶς µεγαλύύτερες προσφορέές ἀπὸ καταβολῆς του τοῦ 
Μεγάάρου, στὸ ἑλληνικὸ κοινόό. ΣΥΝΤΕΛΕΣΤΕΣ: α) Ὁ συνθέέτης καὶ συγ-
γραφέέας Θωµᾶς Σλιώµης, ὡς συναρπαστικὸς ὁµιλητὴς µὲ θέέµα Τὸ 
καλλιτεχνικὸ κίίνηµα στὸ στρατόόπεδο συγκεντρώώσεως τῆς Τερεζίίν (γερµ. 
Theresienstadt· σήήµερα Τσεχίία), ἀλλὰ καὶ ἐξ᾽᾿ ἴσου συναρπαστικὸς 
συνθέέτης στὴν ἐπακολουθήήσασα συναυλίία· β) Τὸ Κουαρτέτο ἐγχόρδων 
L' Anima  (Στέλλα Τσάνη, βιολίί Ι., Μπρουνίλντα Μάλο, βιολίί ΙΙ, 
Ἡλίας Σδοῦκος, βιόόλα, Λευκὴ Κολοβοῦ, βιολοντσέέλο), µὲ τεραστίία 
προσφορὰ στὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή, ποὺ στὸ β´ʹ΄´ µέέρος 
παρουσίίασε τρὶα ἀριστουργήήµατα, δύύο συνθετῶν ἐκ τῶν πολὺ περισοτέέρων 
ποὺ κρατήήθηκαν στὴν Τερεζὶν, µόόνο καὶ µόόνο γιὰ νὰ θανατωθοῦν ἀπὸ τὰ 
ναζιστικὰ κτήνη ἀκόόµη καὶ τὸ 1945, ἐνῶ τὸ Γ´ʹ΄´ Ράάϊχ ἔβγαζε τὸν 
ἐπιθανάάτιο ρόόγχο του, καὶ ἕνα τοῦ κ. Σλιώώµη, ἀφιέέρωµα στοὺς Μάάρτυρες 
τοῦ Ὁλοκαυτωµατος. 
 Ἡ Τερεζίίν, ἦταν στρατόόπεδο συγκεντρώώσεως, γιὰ τὸ θεαθῆναι τῆς 
παγκόόσµιας κοινῆς γνώώµης, εὔλογα ὑποψιασµέένης γιὰ τὴ µοῖρα τῶν 
Ἑβραίίων. Ἐκεῖ συγκέέντρωσαν τὴν ἀφρόόκρεµα τῶν Ἑβραίίων σὲ ἐπιστήή-
µονες, διανοουµέένους, λογοτέέχνες, εἰκαστικοὺς καίί µουσικούύς,  ποὺ διαβι-
οῦσαν ὑπὸ συνθῆκες σχετικόότατης «ἐλευθερίίας», ἀνέέβαζαν θεατρικὰ 
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ἔργα, ὄπερες (µεταξύύ ἄλλων Πουληµέένη Μνηστὴ  τοῦ Σµέέτανα), σχηµάά-
τιζαν ὀρχῆστρες καὶ µικρόότερα σύύνολα δωµατίίου ποὺ ἔδιναν συναυλίίες 1, 
δίίδασκαν µουσικήή ἴσως ὀργάάνωναν ἐκθέέσεις κ.λπ. Στοὺς ξέένους ποὺ 
ἐξεφραζαν ἀνησυχίίες στοὺς Ναζὶ γιὰ τὴ µεταχείίρισήή τους τὸν Ἑβραίίων, 
έέκεῖνοι «ἐπεδείίκνυαν» ὡς πρόότυπο διαβιώώσεώώς τους τὴν Τερεζίίν. Φυσικὰ 
ἀπὸ τοὺς ἄνω τῶν 134.000 ἀτόόµων ποὺ ἐγκλείίσθηκαν ἐκεῖ, ἐπέέζησαν 
µόόνον λίίγο περισσόότεροι τῶν  17.000, ὅπως εἶπε ὁ κ. Σλιώώµης, δηλ. 
ποσοστόό 1,788%, πὲς 1/8!  Ἂν καλοθυµοῦµαι, ἐπὶ Χ.Δ. Λαµπράάκη, ἡ 
τόότε Καµεράάτα ὑπὸ τὸν Ἀλέέξανδρο Μυράάτ, εἶχε δόόσει µιὰ συναυλίία µὲ 
ἔργα θυµάάτων τοῦ Ὁλοκαυτώώµατος. Δυστυχῶς πέέρασε ἀπαρατήήρητη 
µέέσα στὸ τόότε νεοπλουτικὸ κλῖµα τοῦ Μεγάάρου. Ἀντιθέέτως ἔκαµε τεράά-
στια αἴσθηση ἡ µονόόπρακτη ὄπερα Ὁ αὐτοκράάτορας τῆς Ἀτλαντίίδος, τοῦ 
ΒΙΚΤΩΡΟΣ ΟΥΛΛΜΑΝ (γ. Teschen Σιλεσίίας, 1.1.1898―θ. Ἄουσβιτς, 
18.10.1944), σὲ κείίµ. τοῦ συγκρατουµέένου του ΠΕΤΕΡ ΚΗΝ (γ. Varns-
dorf, σήήµερα  Τσεχίία―θ. Ἄουσβιτς, Ὀκτώώβριος 1944), ποῦ ὡς ζωγράά-
φος ἀπαθανάάτισε τὶς πραγµατικὲς συνθῆκες διαβιώώσεως στὴν Τερεζίίν. 
Τὸ ἔργο αὐτὸ ἀνέέβασε ἡ Πειραµατικὴ Σκηνὴ τῆς Λυρικῆς, στὶς 19.6. 
2008, σὲ ἐκπληκτικὴ διδασκαλίία Ἰακώώβου Κονιτόόπουλου (ἀρχιµουσι-
κοῦ), Παναγῆ Παγουλάάτου (σκηνοθέέτου) καὶ  Κέέννυ Μὰκ Λέέλλαν 
(σκηνικὰ κοστούύµια)· βλ κριτικήή µου, ἐφ. Ἐξπρέές, ἔτος 46ο, ἀρ. φύύλλου 
13.565, Σάάβ,. 5 Ἰουλ. 2008.  
 Ἀπὸ τὴν ἄκρως ἐµπεριστατωµέένη ὁµιλίία τοῦ κ. Σλιώώµη, ἀγόόµαστε 
στὸ συµπέέρασµα ὅτι  κάάτω ἀπὸ τὶς φτεροῦγες τοῦ Θανάάτου εἶχε ἀναπτυ-
χθεῖ ἕνα κίίνηµα παγκόόσµιας πολιτιστικῆς ἐµβέέλειας καὶ ὅτι τὸ µέέλλον 
τῆς µουσικῆς ἴσως ἦταν ἄλλο τοῦ στρεβλοῦ µεταπολεµικοῦ ἂν δὲν εἶχαν 
ἐκτελεσθεῖ τόόσοι συνθέέτες. Καὶ θεωρῶ ἀπόόκτηµα τῆς βιβλιοθήήκης µου τὸ 
συνοπτικὸ σὲ σχέέση µὲ τὶς διαστάάσεις τοὺ κινήήµατος, ἔργο του Ἡ Τέέχνη 
άάπέέναντι στὸ Ναζισµόό: τὸ µουσικὸ κίίνηµα τῆς Τερεζὶν, 1941-1945 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Χαρακτηριστικὸ πρόόγραµµα συναυλίίας ποὺ ἀνέέφερε ὀ κ. Σλιώώµης: Σοῦµπερτ: 
Κουϊντέέτο ἐγχόόρδων, ντο µείίζ, ἔργο 163, ἀρ. καταλ. Deutsch  956 (1828) καὶ 
Μπράάµς: Σεξτέέτο ἐγχόόρδων―δὲν ἀκούύσαµε ἂν ἐπρόόκειτο γιὰ τὸ ἀρ. 1, ἔργο 18 
(1860), ἢ τὸ ἀρ, 2, σολ µείίζ. (1864-65). Τὰ σεξτέέττα τοὺ Μπράάµς, δὲν θυµοῦµαι 
νὰ τὰ ἄκουσα ποτὲ στὴν Ἑλλάάδα, µισὸν αἰώώνα τώώρα...Ἡ ἀνατριχιαστικὴ σύύγκριση 
ἦρθε µόόνη της. 
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(Πρόόλογος; Στέέφανος Ροζάάνης), ἐκδ. Πατάάκη (Ἀθήήνα, Σεπτ. 2016), σσ. 
199, .ἄριστα εὑρετηριασµέένο.  Τὸ συνιστῶ ὁλόόψυχα. Τὰ ἔργα: 
 1. ΚΡΑΣΑ, ΧΑΝΣ,  [Krása, Hans 1899-θ. Ἄουσβιτς, 17  Ὀκτ.  
1944], Τσέέχος µὲ µητέέρα Γερµανοεβραίία: Θέέµα καὶ Παραλλαγὲς γιὰ 
κουαρτέέτο ἐγχόόρδων (1936). Α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση στὸ στρατόόπεδο συγκεντρώώ-
σεως τῆς Τερεζίίν.  Τὸ θέέµα, εἶναι ἐκεῖνο τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους (Θέέµα καίί παραλ-
λαγέές, ὁµοίίως, 6/8, λα µείίζ.) τῆς πασίίγνωστης Σονάάτας ἀρ. 11 τοῦ 
Μόότσαρτ, λα µαίίζ, ἔργο Κ. 331. Δίίχως ἴχνος ἐπιτηδεύύσεως, τὸ σεραφικὸ 
µοτσάάρτειο θέέµα,  ἀναπτύύσσεται σὲ ὡραιόότατες, ἀνάάλαφρης µελῳδικῆς 
ἀτονικόότητος παραλλαγὲς. Κάάποια στιγµὴ περνᾶ φευγαλέέα τὸ θέέµα τῆς 
µοτσάάρτειας (ξανάά) Μικρῆς Νυχτερινῆς Μουσικῆς ! Δάάσκαλοὶ τοῦ 
Κράάσα: ὁ Αὐστριακὸς Ἀλεξάάντερ Τσεµλίίνσκυ [Alexander Zem-
linsky , 1871–1942] καὶ ὁ Γάάλλος Ἀλµπέέρ Ρουσσέέλ, [Albert Roussel 
1869-1937]] στὸ Παρίίσι. 
 'Iδιαίίτερα ἐνδιαφέέρουσα εἶναι ἡ παιδικὴ του ὄπεράά του Brundibár 
(ἔτσι ὀνοµάάζεται ὁ «κακόός» τοῦ ἔργου, δηλαδὴ ὁ Χίίτλερ) σὲ 2 εἰκόόνες 
καὶ κείίµ. Adolf Hoffmeister,  ἐπίίσης Ἑβραὶου, ποὺ ἐξαφανίίσθηκε ἐγκαίί-
ρως, γλυτώώνοντας  τὴ σύύλληψη καὶ τὸ Τερεζίίν. Ἡ ὄπερα εἶχε τελειώώσει 
τὸ 1938, ἀλλ' ἡ πολιτικὴ κατάάσταση ἀνέέστειλε τὸ ἀνέέβασµάά της ὡς τὸ 
1941, ὁπόότε ἄρχιζαν δοκιµὲς χορῳδίίας...τάά παιδάάκια τοὺ Ἑβραϊκοῦ 
ὀρφανοτροφείίου Πράάγας. Στὸ µεταξὺ ὁ Κράάσα καὶ ὁ σκηνογράάφος Franti-
šek Zelenka βρίίσκονταν στὴν Τερεζίίν, ὅπου, τὸν Ἰούύλιο τοὺ 1943 
µαζεύύτηκε καὶ σχεδὸν ὅλος ὁ παιδικὸς θίίασος. Ὁ Κράάσα ξανάάγραψε τὴν 
παρτιτούύρα  ἀπὸ µέέρος τοῦ σπαρτίίτου, καὶ τὴν ἐνορχήήστρωσε γιὰ τὰ 
διαθέέσιµα ὄργανα (φλάάουτο, κλαρινέέτο, κιθάάρα, ἀκκορντεὸν, πιάάνο, 4 
βιολιάά, τσελο καὶ κοντραµπάάσο). Σκηνοθέέτης: ὁ Zelenka,  χορογράάφος ἡ 
Camilla Rosenbaum. Τὸ 1944  ἔργο παίίχθηκε  55 φορές! Ἔτσι οἱ 
Ναζὶ ἀνέέθεσαν στὸν κρατούύµενο σκηνοθέέτη Kurt Gerron (γ. 1897–θ. 
Ἄουσβιτς, 28 Ὀκτ.  1944) νὰ γυρίίσει ἕνα προπογανδιστικὸ ντοκυµαν-
ταίίρ, γιὰ τὶς οὺδέέτερες χῶρες (Ἑλβετίία,  Σουηδίία, Ἰρλανδίία)., µὲ τίίτλο 
Ὁ Φύύρερ χαρίίζει µιὰ πόόλη στοὺς Ἐβραίίους! Μόόλις τελείίωσε τὸ γύύρισµα, 
µάάζεψαν ὅλους τοὺς συντελεστὲς τοῦ ἔργου καὶ τοὺς ἔστειλαν στὸ  
Ἄουσβιτς. Αἰώώνιο ἀνάάθεµάά σας κτήήνη! 
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 2. ΚΛΑΪΝ, ΓΚΙΝΤΕΟΝ [Klein, Gideon, 1919-1945: 25 χρονῶν 
παλληκάάρι σκοτώώσαν τάά καθάάρµατα!]: Τρίίο ἐγχόόρδων, γιὰ βιολὶ, βιόόλα 
καὶ βιολοντσέέλο, ποὺ ἄφησε ἐντύύπωση σειρᾶς ὑπέέροχων παραλλαγῶν: 
ρυθµικὲς συνηχήήσεις τρίίτης (Ι), εἶδος ἀργῆς σαραµπάάντας πάάνω σὲ «κάά-
θετες» συγχορδίίες (ΙΙ), ἀτονικὴ καντιλέένα arco, µὲ ὡραιόότατη γραφὴ 
(IV), ἐνδιαφέέρον pizzicato βιολοντσέέλου (V) ἀτονικόότητα σὲ γρήήγορους 
ρυθµοὺς Προκόόφιεφ.  
 ΣΛΙΩΜΗΣ, ΘΩΜΑΣ (γ. Θεσσαλονίίκη, 1951): Ἀόόρατο τοπίίο, τρίία 
µέέρη, γιὰ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων (1989/90), «ἀφιερωµέένο στὴ µνήήµη τῶν 
µαρτύύρων τοῦ Ὁλοκαυτώώµατος. Τὸ ὄνοµάά του γνωστόό, ἀλλὰ µουσικὴ του 
ἄκουγα γιὰ πρώώτη φοράά. Συνθέέτης ἐκ τῶν καλλιτέέρων, µὲ ἀρτιόότατες 
σπουδὲς ἐδῶ καὶ στὸ Παρίίσι, φαίίνεται νὰ γνώώρισε καλὰ τὴν πρωτοπορείία, 
παρουσιάάζοντας ὅµως θαυµαστὴν ἀνοσίία στὸν ἰόό της. Ἡ µουσικὴ του 
βγαίίνει ἀπὸ καὶ µιλᾶ στὴν καρδιάά.  Ὅλο τὸ ἔργο, εἶναι λυγµόός καὶ la-
mentoso.  Mέέρος Ι: εὐφάάνταστα ταραγµέένη χρωµατικόότητα πάάνω σὲ 
ρυθµικὸ ὀστινάάτο, ποὺ καταλήήγει ἀδοκήήτως ἀργάά, προδίίδει ἀµέέσως γεν-
νηµέένο συνθέέτη. Μέέρος ΙΙ. ἀτµοσφαιρικόότατος θρῆνος, κυρίίως στὶς ψηλὲς 
περιοχέές, διάάσπαρτος, θαρρεῖς µὲ συλλειτουργοῦντα δοµικὰ καὶ συγκινη-
σιακάά, µικροµοτίίβα. ΙΙΙ. πολυφωνικὴ γραφὴ ποὺ λὲς καὶ «καµουφλάάρει» 
θεµατικὲς ἀρθρώώσεις, ἄγριες συγχορδίίες, ἕνα αἰχµαλωτίίζον σόόλο βιολίί. 
Ἀπὸ τὰ ἔργα ποὺ µόόλις τελειώώσουν θέέλεις νὰ ξανακούύσεις γιὰ λόόγους συγ-
κινησιακοὺς καὶ ἐπιβεβαιώώσεως ἐντυπώώσεων βάάθους. Πολὺ θὰ ἤθελα νὰ 
ἀκούύσω καὶ ἄλλη µουσικήή του. (Αἴθουσα ΔΜ. 29 Νοεµ. 2017).  

*        *        * 

ΠΕΠΟΝΟΦΛΟΥΔΑ, µικρόότερη ὅµως ἐκείίνης τοῦ ἐκ Θεσσαλονίίκης dis-
sonArt Ensemble, στὶς 17.3.2017, ποὺ µὲ κράάχτη τὴν τρισµέέγιστη 
Σοφίία Γκουµπαϊντούύλινα παρουσίίασαν ἐµετικὸ δειγµατολόόγιο νεορωσικῶν 
θυµάάτων µογγολοειδοῦς ἰδιωτείίας δηλούύντων «συνθέέτες», πάάτησε 
πρόόσφατα καὶ τὸ ἀθηναϊκὸ Ergon Ensemble. Συµπτωµατικάά καὶ τὶς 
δύύο ἐκδηλώώσεις, διηύύθυνε εὐτυχῶς ἕνας ἐκ τῶν λίίγων ἀρίίστων ἀρχιµου--
σικῶν µας, ὁ Βλαδίµηρος Συµεωνίδης. Αὐθεντίία στὴν ἑρµηνείία νεόό-
τερης καὶ σύύγχρονης µουσικῆς δὲν ἀφήήνει ἴχνος ἀµφιβολίίας γιὰ τὴν ἀξίία ἢ 
ἀπαξίία κάάθε παρτιτούύρας. Καὶ πάάλι, αἰχµαλώώτισε τῆν προσοχὴ µας ἀπ' 
ἀρχῆς µέέχρι τοῦ ἑλληνικοῦ  happy (τὶ λέέω; happιest!) end (Λίίνα 
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Τόόνια!). Μίίλησα γιὰ «γυναικείία» ἠµιβαλκανιάάδα καὶ ἐξηγοῦµαι: 1) Πρὸς 
τὶ ὁ ρατσισµόός, οὐσιαστικάά, τῶν φύύλων ; ἐνόόµιζα ὅτι στὴ µουσικὴ (ἐκτὸς 
Ἰσλάάµ, βεβαίίως) ἐπικρατεῖ πρὸ πολλοῦ πλήήρης τους ἰσόότητα. 2) 
Ἠµιβαλκανιάάς, λόόγῳ κυρίίως ἀπουσίίας Ἀλβανίίας καὶ Κοσόόβου ! Πλῆθος 
οἱ συνθέέτριες: Agolli, Lejla, Aliaj, Besa, Zeqiri Dafina  ('Aλβανίία), 
Donika Rudi (Κόόσοβο), κ.ἄ. Ἄσε ποὺ ἐλάάχιστα γνωρίίζουµε γιὰ Μαυρο-
βούύνιο, Βοσνίία, Σλοβενίία καὶ Κροατίία. Ἀγαπητοὶ φίίλοι τυρβάάζοντες περὶ 
συγχρόόνου µουσικῆς, µὴν ξεχνᾶτε, µεταξὺ ἀρκετῶν ἄλλων, ὅτι σὲ 100 
χρόόνια ὁ πληθυσµὸς τῆς Γῆς, αὐξήήθηκε ἀπὸ 2 σὲ 6,3 δίίς, καὶ ὅτι µόόνο 
στὸ Ἰσλάάµ, σὲ ὁρισµέένες ἀφρικανικὲς (ἰσλαµικὲς ἢ καὶ ἄλλες;) χῶρες καὶ 
στὴν Ἰνδίία, ἐπικρατεῖ φανερὸς µισογυνισµόός. Ἔχετε συνειδητοποιήήσει τὸ 
πλῆθος τῶν µᾶλλον....κοσµοκαταλυτικῶν, ὄχι κοσµογονικῶν, ἀλλαγῶν 
φυσικὰ ὄχι µόόνο στὴ µουσικήή; Ὑπονονήή ὅµως ὡς τὸ διὰ ταῦτα. Ἆ, ξεχάά-
σαµε: ἡ συναυλίία ὀνοµαζόόταν  Balkan Project: Γυναίκες στή σύγχρονη 
μουσική. ποὺ οὐσιαστικὰ δὲ σηµαίίνει τίίποτα.Καὶ τώώρα πᾶµε στὰ ἔργα: 

 1.   ΝΤΑΡΙΓΙΑ ΑΝΤΟΒΣΚΑ, ΠΓΔΜ (Daria Andovska, γ. 1979): 
Zugzwang [τίίτλος γερµανογενὴς, ἀπὸ τὴν ὁρολογίία τοῦ...σκακιοῦ, µὲ 

παρήήχηση τοῦ z 2], γιὰ βιολίί, κρουστάά, πιάάνο καὶ µαγνητοταινίία (2012). 
Ἐναλλαγὲς βιολιοῦ ppp µὲ ὀρυµαγδοὺς fff, ἀµυδρὲς προσπάάθειες ἐκµε-
ταλλεύύσεως τοῦ παράάγοντος «ἠχόόχρωµα». Ὅλα ὁπωσδήήποτε σκαρώώνουν 
κάάποια φόόρµα. Ἐντὸς, ἐκτὸς καὶ ἐπὶ τὰ αὐτάά. Εὐτυχῶς, σύύντοµο. 
 2. ΓΚΕΝΤΙΖΛΙΟΓΛΟΥ ΖΕΫΝΕΠ, Τουρκίία (Gedizlioğlu, Zeynep, γ. 
1977), πρωτόότυπος τίίτλος γερµ.: Wenn Du mich hörst, klopf zweimal  
[Ὅταν µ' ἀκούύσεις, χτύύπα δυόό φορέές, κείίµ. ἀγνώώστου] γιὰ ὑψίίφωνο 
(Ἄρτεµις Μπόγρη, φωτεινόός, µεστόός ἦχος, στύύλ). καὶ κουαρτέέτο 
ἐγχόόρδων (2009): ἐπαναλαµβανόόµενη νόότα ppp, σὲ µέέτρο 4/4,  
δηµιουργεῖ ἐντύύπωση «παραλλαγῶν» σὲ κάάποιο νοητὸ ἰσοκράάτηµα. Οἱ 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2 Γερµανοελληνικάά λεξικὰ περιέέχουν τίίς λέέξεις Zug = τραῖνο,  καὶ  Zwang = 
ἐξαναγκαµόός. Πουθενὰ δὲν ἐντοπίίστηκε Zugzwang.  Kατὰ τὸ πρόόγραµµα στὸ 
σκάάκι καὶ ἄλλα παιχνίίδια «ἡ µειονεκτικὴ θέέση παίίκτη ποὺ ἀναγκάάζεται σὲ µιὰ 
κίίνηση, ξέέροντας ὅµως πὼς ὅποιο πιόόνι ἢ κοµµάάτι µετατοπίίσει, καταστρέέφει µιὰν 
ἤδη δηµιουργηµέένη ἰσορροπίία ἄµυνας». Τίίτλος συνθέέσεως ἐκ Σκοπίίων,  λέέει. Καὶ 
µὴ χειρόότερα... 
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νόότες  βαθµιαῖα κάάπως πληθαίίνουν. Καίίτοι σκόόρπιες, ὑπαινίίσσονται «δια-
στήήµατα». Ὁ ἰσοκρατηµατικόός, κάάποτε στικτογραφικὸς (pointilliste) 
χαρακτήήρας τοῦ ἔργου, γίίνεται βραδυψυχικὰ ἀνιαρὸς, παρὰ (ἢ ἐξ' αἰτίίας 
τους;) τὶς δυναµικὲς ἐναλλαγὲς καὶ τὶς µεγάάλες παύύσεις ποὺ µετροῦσε ὁ 
κ. Συµεωνίίδης.  
 3.  ΤΖΩΡΤΖΕΒΙΤΣ, ΜΙΛΙΤΣΑ, Σερβίία (Milica Djordjević  γ. 
1984). Καίίτοι ἐγκαταστηµέένη στὸ Βερολίίνο, τιτλοφορεῖ τὸ πόόνηµάά της... 
ἀγγλιστίί  In the bottom of  a stone [Σὲ µιᾶς πέέτρας τὸ βυθόό, 2006], 
τρίία πουλάάκια κάάθονταν, συµπληρώώνουµε. Ἐκεῖ µᾶς ὁδήήγησαν κλαρινέέτο 
µπάάσο, πιάάνο, δύύο βιολιάά, βιόόλα τσέέλο καὶ κοντραµπάάσο. Διάάφωνες 
συγχορδίίες πιάάνου, ἕνα µελώώδηµα κλαρινέέτου µπάάσο, γκλισσάάντο κοντρα-
µπάάσου, µονόόφθογγοι ρυθµικοίί ὑπαινιγµοίί τζάάζ, πιάάνου. Τελικῶς µονο-
τονίία καὶ ἔλλειψη συνθετικοῦ timing. Kαὶ γιατὶ κλαρινέέτο µπάάσο, σὲ 
περάάσµατα ποὺ ἀπαιτοῦσαν κλαρινέέτο...σὲ µι ὕφ.; Τελικὰ µόόνον ὁ τίίτλος 
µᾶς θύύµισε τὴν ὑπέέροχην ἀφγανικὴ ταινίία Ἡ πέέτρα τῆς (δικῆς µας) 
ὑποµονῆς, ποὺ εἴδαµε πρόόσφατα. Οὔφ! διάάλειµµα!!! 
 4. ΡΟΤΑΡΟΥ ΝΤΙΑΝΑ, Ρουµανίία (Rotaru, Diana γ. 1981): 
«Verde» (καὶ ρουµ. = πράάσινο), γιὰ φλάάουτο, φλάάουτο µπάάσο, βιολὶ, 
βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο (2015-16), σὲ 5 µέέρη. Ἴδια  ἀηδῶς στερεόότυπα 
φυσήήγµατα σὲ φλάάουτο καὶ φλάάουτο µπάάσο, κάάποια γρήήγορα περάάσµατα 
σὲ ἀσύύµµετρους ρυθµούύς, µόόλις ἀκουόόµενα ppppp.  Ἀσηµαντολογίία  δι-
αρκείίας 7´ʹ΄´49´ʹ΄´´ʹ΄´. Ὁ τίίτλος πάάντως θύύµιζε  ΠΑΣΟΚ, πράάσιν' .ἄλογα, κ.λπ. 
 5. ΚΑΡΑΣΤΟΓΙΑΝΟΒΑ-ΧΕΡΜΕΝΤΙΝ, ΑΛΕΞΑΝΤΡΑ, Βουλγαρίία 
(Κarastoyanova-Hermentin, Alexandra, γ. 1968): Преболява, σὲ 
λατινικήή γραφήή: Preboljava (ἀγνοῶ τὶ σηµαίίνει βουλγαρικάά), πάάνω σὲ 
ποίίηµα ἀπὸ τὸ παιδικὸ βιβλίίο Ἡ λευκὴ ἱστορίία τοῦ φηµισµέένου βουλ-
γάάρου ποιητοῦ Βαλέέρι Πετρώώφ [Валери Петров, 1920-2014], µετα-
φραστοῦ τῶν θεατρικῶν Ἁπάάντων τοῦ Σαίξπηρ στὰ βουλγάάρικα. Λοιπὸν: 
Преболява, γιὰ ὑψίίφωνο (Ἄρτεµις Μπόγρη· ξανὰ εὖγε!), ἀκκορντεόόν, 
πιάάνο καὶ κουαρτέέτο ἐγχόόρδωµ (2016). «Γλυκόό», θὰ λέέγαµε, µὲ 
περάάσµατα ἰσοκρατηµατικὰ, ἀργὰ τέέµπι, µέέ µιὰ διαδοχὴ τῶν φθόόγγων 
πλήήρους µείίζονος συγχορδίίας (λ.χ. ντο-µι-σολ). Ἂν τοὐλάάχιστον 
γνωρίίζαµε τὸ κείίµενο...Διάάρκεια: 8´ʹ΄´ 48´ʹ΄´´ʹ΄´. Κύύριε τῶν δυνάάµεων! Ἆ, ναίί. 
Τὸ ἀκκορντεὸν µόόλις ἀκούύστηκε... 
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 6. ΤΟΝΙΑ, ΛΙΝΑ (γ. 1985), Ἑλλάάδα. Δέησις, γιὰ φλάάουτο, 
κλαρινέέτο, πιάάνο καὶ κουϊντέέτο ἐγχόόρδων (2008). Ἡ ἀνεκτίίµητήή µας 
Τόόνια, ἔπαιξε στὴ συναυλίία τὸ ρόόλο τῆς Γκουµπαϊντούύλινα, στὴν προµνη-
σθεῖσα συναυλίία τοῦ dissonArt Ensemble. Γνωστόότατο καὶ βραβευµέένο 
(Ἕνωση Ἑλλήήνων Θεατρικῶν & Μουσικῶν Κριτικῶν) διαµαντάάκι, ὅπου 
ἕνα µόόνο διάάστηµα (κατιώών τόόνος φλάάουτου, ἂν δὲ σφάάλλω), ἀναδει-
κνύύεται σὲ ἄξονα πλαστικόότατης δοµῆς. Ὅµως ἡ Λίίνα ἔχει πολὺ 
προχωρήήσει ἀπὸ τόότε. Χάάθηκε µιὰ ἀπὸ νεόότερες δηµιουργίίες της; 
 Πλὴν τῆς Τόόνια, ποὺ ξεχώώρισε σὰν διαµάάντι πολλῶν καρατιῶν 
ἀνάάµεσα σὲ κραυγαλεόότατα faux-bijoux, χρυσέέ µου κ. Ἀλέέξανδρε Μούύζα 
(καλλιτεχνικὸς συντονιστὴς τοῦ Ergon Ensemble) τὶ µᾶς νοιάάζουν ὅλες 
αὐτὲς οἱ βαλκάάνιες κοκόόνες, ποὺ βουτοῦν στὶς χωµατερὲς συγχρόόνων 
µουσικῶν ἀπορριµµάάτων, ἀνασύύροντας πρὸς «συρραφὴν» παλαιόόθεν πιὰ 
ἐφθαρµέένα ἀπὸ τὴ χρήήση κουρέέλια καὶ ψευτοµπιχλιµπίίδια µὲ τὰ ὁποῖα οἱ 
«πολιτισµέένοι» λευκοὶ ἀποικιοκράάτες, ξεγελοῦσαν ἄλλοτε ἰθαγενεῖς; Ὑπο-
θέέτω ὅτι περισσόότερο ἀπ'  τὰ ἠχητικάά τους σκουπίίδια, ἐνδιαφέέρει ἀκόόµη 
καὶ ἕνα πεπαιδευµέένο, ἀνοιχτόόµυαλο, φιλόόµουσο, ἡ καθηµερινόότη-τα 
κατακυρωµέένων συµπατριωτισσῶν τους ἐπαγγελµατιῶν―γιατρῶν, δικη-
γόόρων,  πολυ περισσόότερο πωλητριῶν, νοσοκόόµων καὶ ἰδίίως καθαρι-
στριῶν. Ὄχι λέέβα, οὔτε στοτίίνκι, δὲν πιάάνετε κυρίία Καραστογιάάννοβα,  
µπροστὰ στὴν ἡρωϊκήή σας συµπατριώώτισσα καὶ τώώρα δικήή µας Κων-
σταντίνα Κούνεβα. Ποῦ νὰ τὴν ἔχετε ὅµως ἀκουστάά; (Αἴθουσα ΔΜ, 
15.11. 2017).  

―――――――――――― 
Λέξεις: 1750. 

 
 
	  


