
	
  

	
  

ΤΟΜΑΣ ΑΝΤΕΣ ΑΠΟ ΤΗ «ΜΕΤ»-1-«ΑΓΓΕΛΟΣ ΕΞΟΛΟΘΡΕΥΤΗΣ»	
  

C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

T h o m a s   A d è s :  
The Exterminating Angel ("Met") 
(Tόόµας Ἀντέές: ἡ τρίίτη του ὄπερα 

Ἄγγελος ἐξολοθρευτὴς, στὴ «Μὲτ»)  
―――――――――――― 

36/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΑΥΤΗ  ΤΗ  ΦΟΡΑ ΒΕΒΑΙΩΘΗΚΑ  100%: ὑπεύύθυνος γιὰ τὸ ἀπερίίγρα-
πτο ἠχητικὸ χάάλι τῶν ἀναµεταδόόσεων ἀπὸ τὴ Μετροπόόλιταν Ὄπερα 
Νέέας Ὑόόρκης, δὲν πρέέπει νὰ εἶναι ἄλλος ἀπὸ τὸν τελείίως ἄγνωστόό µου, 
ἀνίίδεο µουσικῆς καὶ ἠχοληψίίας, ρυθµιστὴ τοῦ ἤχου: Τὸ θέέαµα ἀναµετα-
δόόθηκε, γύύρευε γιατίί, ἀπὸ τὴν ἀπαισίίας ἀρχιτεκτονικῆς αἴθουσα 450 θέέ-
σεων Νίίκος Σκαλκώώτας, µὲ σκαλοπάάτια ἀνθρακωρυχείίου, κτηνῶδες 
βασανιστήήριο γιὰ ΑΜΕΑ. Ἀποφεύύγοντας τὴν ταλαιπωρίία κάάθοµαι πάάντα 
στὴν 19η (τελευταίία) σειρὰ, καὶ εἶχα ἀπὸ κάάτω µου τὴν πελωρίία κον-
σόόλα ποὺ τὰ φωτάάκια της ἀναβόόσβηναν σ ὅλο τὸ ἀκρόόαµα. Ἡ ταυ-
τόότητα τοῦ ἔργου γιὰ τὸ ὁποῖο ἀµερικανὸς «συνάάδελφος» ἔγραφε στὸ 
Διαδίίκτυο: Ἄν πᾶτε φέέτος µόόνο µιὰ φορὰ στὴ Μέέτ, διαλέέξετε 
ὁπωσδήήποτε τὸ ἔργο τοῦ Ἀντέές. «Δὲ µᾶς χ...» εἶπα κατόόπιν. Στοιχεῖα 
ταυτόότητος τοῦ (κατα)πονήήµατος: 
 ΑΝΤΕΣ, ΤΟΜΑΣ (Adès, Thomas, γ. Λονδίίνο, 1.3.1971), ἄγγλου 
συνθέέτου, πιανίίστα, ἀρχιµουσικοῦ:  Ἄγγελος Ἐξολοθρευτήής (The Ex-
terminating Angel), ὄπερα, 3 πράάξεις, κείίµ. Tom Cairns καὶ Ἀντέές, 
πάάνω στὴν σουρρεαλιστικὴ ταινίία τοῦ ἱσπανοµεξικανοῦ σκηνοθέέτου Λουΐΐς 
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Μπουνυουὲλ [Luis Buñuel, 1900-1983] El ángel exterminador, (1962· 
µετάάφραση τίίτλου περιττεύύει). Τὸ ἔργο  γράάφτηκε κατὰ παραγγελίία 4 
µεγάάλων µουσικῶν θεσµῶν καὶ  λυρικῶν θεάάτρων: 1. Φεστιβάάλ Ζάάλ-
τσµπουργκ [Salzburg, Αὐστρίία] 2. Βασιλικὴ Ὄπερα τοῦ Covent 
Garden, Λονδίίνο. 3. «Μετροπόόλιταν Ὄπερα», Νέέα Ὑόόρκη. 4. Βασιλικὴ 
Ὄπερα τῆς Δανίίας, Κοπεγχάάγη. Παγκόόσµια πρώώτη: Φεστιβὰλ Ζάάλτσ-
µπουργκ,  Haus für Mozart,  28 'Iουλ. 2016. 
 Πρὀ 5ετίίας, ἡ δεύύτερη ὄπερα τοῦ Ἀντὲς  Τρικυµίία, πάάνω στὸ 
ὁµώώνυµο σαιξπηρικὸ ἀριστούύργηµα, ἀνεβασµέένη πάάλι ἀπὸ τὴ «Μέέτ», µὲ 
εἶχε ἐνθουσιάσει (βλ. κριτικήή µου ἐφ. Ἐξπρέές, Ἔτος 51ο, ἀρ φύύλλου 
14.836, Σάάβ., 8 Δεκ. 2012, σελ. 37.). Παραθέέτω µικρόό ἀπόόσπασµα: 

«Ὁ συνθέέτης ξεφεύύγει ἀπὸ ἐπάάρατους «-ισµούύς» (δωδεκαφθογγισµόό, 
σειραϊσµόό, ἀλεατορισµόό, µινιµαλισµόό κ.λπ),  νιτρογλυκερίίνες στὴ 
φυσιολογικὴ ἐξέέλιξη τῆς µουσικῆς: χρησιµοποιεῖ τὰ πάάντα ἂν, 
ἐννοεῖται, ὑπηρετοῦν τὴ µουσικοδραµατικήή του σύύλληψη: χρωµατι-
κόότητα, µεγάάλα διαστήήµατα, διατονικόότητα, µικρὰ διαστήήµατα, 
ἀπάάγοντα σὲ τονικοὺς ὑπαινιγµοὺς, ρυθµικὴ ζωντάάνια, γραφὴ πυκνήή 
(πολλὲς µουσικὲς «πληροφορίίες» ἀνὰ χρονικὴ µονάάδα) ποὺ ὅµως δὲν 
φαινόόταν νὰ κουράάζει. Καταγοήήτευαν εὐφάάνταστη ἐνορχήήστρωση καὶ 
περίίτεχνη φωνητικὴ γραφήή.» 

Ἡ ἐπιτυχίία τῆς Τρικυµίίας, ἴσως συναρτᾶται µὲ τὸν ἐν τῷ µεταξὺ 
ἐµπλουτισµὸ τοῦ λήήµµατος Adès στὴ διαδικτυακήή Βικιπαίίδεια. Ἔτσι 
ἐνηµερωθήήκαµε καὶ γιὰ τὴν πρώώτη του ὄπερα (δωµατίίου), κείίµ. Philip 
Michael Hensher, 2 πράάξεις, Πουδράάρισε τὸ πρόόσωπόό της [Powder her 
Face] γιὰ 4 µονῳδούύς ποὺ πλήήν τῆς ἡρωΐΐδος Δουκίίσσης, οἱ τρεῖς ἄλλοι 
ὑποδύύονται συνολικὰ 14 πρόόσωπα, καὶ 15 ἐκτελεστὲς ὀργάάνων. Ἡ 
Δουκισσα (τὸ ἔργο διαγράάφει τὴν παρακµὴ καίί πτώώση της), εἶναι πλάάσµα 
φιλήήδονο καἰ προδήήλως ἀνεγκέέφαλο ἐνῶ θέέµα τοῦ ἔργου εἶναι ἡ fellatio 
(λατ. στοµατικὸ σέέξ). Παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Τσέέλτενχαµ (Ἀγγλίία), 1 Ἰουλ. 
1995.  Τὶς πρῶτα ἐγκώώµια  τοῦ Ἄγγλου µουσικοκριτικοῦ Ἄντριου 
Πόόρτερ ξεχάάστηκαν ἐνῶ ὁ ἀγγλικὸς ραδιοφωνικὸς σταθµὸς  Classic FM, 
τὸ ἀπέέρριψε ὡς ἀκατάάλληλο ἀκόόµη καὶ γιὰ ραδιοφωνικὴ µετάάδοση.  Νὰ 
τὴ θεωρήήσουµε ὡς πρώώτη...ὄπερα-τσόόντα; 
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 Καίίτοι µέέγας φίίλος τοῦ κινηµατογράάφου, οἱ δύύο ταινίίες  Μπουνυ-
ουὲλ ποὺ εἶδα, ἡ µαυρόόασπρη Los Olvidados, (1950· ἠλιθίίως ἐξελλη-
νισµέένη ὡς Ξεχασµέένοι ἀπὸ τὴν κοινωνίία, ἀντὶ ἁπλῶς Οἱ ξεχασµέένοι) καὶ 
ἡ ἔγχρωµη Ὡραίία τῆς ἡµέέρας, µὲ τὴν Κατρίίν Ντενέέβ, 1967, καίίτοι µοῦ 
ἄρεσαν, δὲν µὲ ὤθησαν νὰ γνωρίίσω περισσόότερο τὸ σκηνοθέέτη. Ἀγαπητὸς 
συνάάδελφος ποὺ ἔχει δεῖ τὸν Ἄγγελο ἐξολοθρευτὴ, µὲ βεβαιώώνει τὸ 
λιµπρέέτο τῆς ὄπερας ἀκολουθεῖ πιστὰ τὸ σενάάριο τῆς ταινίίας.  Ἡ 
ὑπόόθεση ἐν ὁλίίγοις:  

Πράξη Ι. 15 πρόόσωπα τὴς ὑψηλῆς κοινωνίίας µὲ ἱσπανικὰ, κυρίίως, 
ἐπώώνυµα, µετὰ τὴν ὄπερα, εἶναι καλεσµέένα σὲ δεῖπνο ἀπὸ τὸ ζεύύγους 
Ἐδµόόνδου καὶ Λουκίίας ντὲ Νόόµπιλε.Κατὰ τὸ δεῖπνο, οἱ ὑπηρέέτες, 
πλὴν τοῦ µπάάτλερ Χούύλιο, δραπετεόόυν. Καίίτοι ἀργάά, οἱ καλεσµέένοι 
εἶναι ἀπρόόθυµοι νὰ φύύγουν καὶ βολεύύονται γιὰ ὕπνο. Τὸ µνηστευµέένο 
ζεύύγος Ἐδουάάρδος καὶ Βεατρίίκη, ἀποσύύρονται γιὰ τὴν πρώώτη τους  
ἐρωτικήή νύύχτα. Πράξη ΙΙ. Ξηµερώώνει καὶ οἱ ἔγκλειστοι, βολεύύονται 
µὲ τὰ ἀποµεινάάρια τοὺ δείίπνου Ὁ γιατρὸς δρ Κάάρλος Κόόντε ἐξετέέζει 
τὸν σενιὸρ Ρουσέέλ, ἤδη ἑτοιµοθάάνατο. Κανεὶς ἀπὸ τοὺς καλεσµέένους 
δὲ µπορεῖ νὰ φύύγει ἀπὸ τὸ χῶρο. Ὁ µπάάτλερ παγιδεύύεται στὸ 
δωµάάτιο ὅπου κείίτεται ὁ Ράάσσελ, ποὺ πρὶν ξεψυχήήσει συνέέρχεται, 
ἐκφράάζοντας τὴν ἀνακούύφιση ποὺ δὲν θάά ζήήσει νὰ δεὶ τὸν «ἐξολο-
θρεµο».  Πράξη ΙΙΙ. Ἀστυνοµίία, καὶ στρατὸς φρουροῦν τὸ µέέγαρο 
ντὲ Νόόµπιλε, ἀπὸ τὀ πλῆθος, µ᾽᾿ ὅλο ποὺ ψυχὴ δὲ µπορεῖ νὰ µπεῖ. 
Μέέσα, οἱ ἔγκλειστοι βασανίίζονται ἀπὸ δίίψα καὶ πεῖνα. Σπάάζουν ἕναν 
ὑδραγωγὸ σωλήήνα, σφάάζουν τρίία ἀρνιὰ ποὺ ἐξ' ἀρχῆς ἐµφανίίζονται 
περιοδικάά, καὶ τὰ ψήήνουν σὲ πρόόχειρη φωτιάά. Ἐνῶ ξεσποῦν βίίαιες 
συγκρούύσεις µεταξύύ τους, Ἐδουάάρδος καὶ Βεατρίίκη αὐτοκτονοῦν (µὴ 
ρωτᾶτε γιατίί...) στὸ ντουλάάπι ὅπου κλείίστηκαν, κάάποια Λεωνόόρα, 
ὀραµατίίζεται ἕνα ἀσώώµατο χέέρι νὰ αἰωρεῖται, τὀ χτυπᾶ µὲ ἕνα 
µαχαῖρι, ἀλλὰ τραυµατίίζει τὴ Μπλάάνκα, ἄλλη συµπροσκεκληµέένη. 
Ἀπ' ἔξω, µάάταια ὁ Γιόόλι,  µικρὸς γιόός τῆς Σίίλβια ντὲ Ἄβιλα 
συνοδευµέένος ἀπὸ ἕνα πάάστορα-παιδαγωγὸ προσπαθεῖ νάά µπεῖ. Στὸ 
τέέλος ἐµφανίίζεται (δὲν κατάάλαβα γιατίί...) καὶ µίία γιγαντιαίία... 
ἀρκούύδα. Ἐνῶ οἱ ἐναποµείίναντες πιστεύύουν ὅτι µόόνο µιὰ θυσίία θὰ 
τοὺς ἐλευθερώώσει, ἡ ἐξ' αὐτῶν Λετίίσια, ἀντιλαµβάάνεται πὼς ὅλοι 
στέέκονται ἀκριβῶς στὰ ἴδια σηµεῖα ποὺ βρίίσκονταν ὅταν ἄρχισε ἡ 
ὁµηρίία τους. Τοὺς ἐνθαρρύύνει νἀ ἐπαναλάάβουν ὅ,τι ἔκαναν καὶ τόότε. 
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τὰ «µάάγια» λύύνονται καὶ οἱ καλεσµέένοι ἐπὶ τέέλους ἐπικοινωνοῦν µὲ 
τὸ πλῆθος. 

Παρὰ τὶς ἀναρίίθµητες διανοουµενίίστικες καὶ ἀµπελοφιλοσοφικὲς προσπάά-
θειες ἐµβριθῶν µελετητῶν, ὁ ἴδιος ὁ Μπουνυουέέλ (ἂν δὲ σφάάλλω) δήήλωνε 
ὅτι «ἡ µόόνη ἐξήήγηση ὅλων εἶναι ὅτι...δὲν ὑπάάρχει ἐξήήγηση». Τὰ πρόόσωπα 
εἶναι τόόσα, ὥστε κανέένα δὲν προλαβαίίνει κἂν νὰ ὁλοκληρώώσει κάάποιαν, 
ὁποιαδήήποτε ἔστω, εἰκόόνα του. Αὐτοτελῆ κοµµάάτια δὲν φαίίνονταν νἀ 
ὑπάάρχουν: ἀτέέλειωτη τιποτελογίία σὲ περίίτεχνη ἀτονικὴ φωνητικὴ γραφήή. 
Ὡστόόσο ξεχωρίίσαµε ἕνα ὡραιόότατο ὀρχηστρικὸ «ἰντερµέέτζο»,  µιὰ  πα-
ρέέµβαση 6 ταµπούύρων, κάάτι ποὺ θάά λέέγαµε «ἄρια τοῦ ἀγνώώστου βασιλιᾶ» 
ἀπὸ σοπράάνο µὲ τουαλέέτα ἑνὸς ὑπέέροχου µπλὲ χρώώµατος,  ἕνα γυναικεῖο 
τερτσέέττο µὲ συναρπάάζουσα σοπράάνο κολορατούύρα, µιὰ µεγάάλη ἄρια σὲ 
µεσαίία γυναικείία τεσσιτούύρα, καὶ ἕνα δεύύτερο ὀρχηστρικὸ ἰντερµέέτζο µὲ 
τὴν ἐµφάάνιση τῆς ἀρκούύδας. Καὶ εἴπαµε «ξεχωρίίσαµε» ἐπειδὴ χάάρη στὸν 
ἀνεπρόόκοπο ρυθµιστὴ ἤχου,  τὸ µέέρος τῆς ὀρχήήστρας, οὐσιῶδες προφα-
νῶς γιὰ τὴν ἐπίίτευξη ροῆς, συνοχῆς καὶ δραµατικόότητος, µόόλις ποὺ ἀ-
κουγόόταν. Τὸν ἀνεκδιήήγητο αὐτόόν, εὐχαρίίστως ἔσφαζα ἰδιοχείίρως ἀντὶ 
τῶν ἁµνῶν ἢ τὸν παρέέδιδα στὴν ἀρκούύδα. Διάάβολε, ὁ Ἀντὲς ἀποδείίχθηκε 
µάάστορας ὄχι τυχαῖος―ἕνα φιάάσκο του δὲ σηµαίίνει πολλὰ! Τελικῶς ὅµως 
ἔµεινα µὲ τὴν ἐντύύπωση 15 διεθνῶν ἀστέέρων τῆς  ὄπερας µὲ ὑπέέροχες 
ἐπιδόόσεις, καὶ τῆς ἀναίίσχυντης σπατάάλης χρηµάάτων γιὰ τὴν παραγωγὴ 
καὶ διαφήήµιση τοῦ ἔργου. Σπατάάλη χώώρου λοιπὸν καὶ ἡ µνείία πρωταγω-
νιστῶν/τριῶν καὶ τῶν ἀντιστοίίχων ρόόλων. Πῶς ἀντιλαµβάάνεται τὴν 
τέέχνη ὁ ἐπάάρατος (δὲ λέέω ἀνίίατος ὡς, µέέχρι στιγµῆς, ὁ καρκίίνος...) 
καπιταλισµόός. Ἔτσι θυµήήθηκα τοὺς καθ' ἡµᾶς...Ἀγάάµους Θύύτας. Τοὺς 
ἐπικαλέέσθηκα λοιπὸν, συναρτώώντας τους µὲ ὅλους τοὺς ὑπαιτίίους καὶ 
κεκράάκτες γιγαντιαίίας λυρικῆς σαπουνόόφουσκας. (Αἴθουσα Νίίκος Σκαλ-
κώώτας, 18.11.2017). Λέξεις: 1012. 

―――――――――――― 


