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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Βιόόλες ντὰ γκάάµπα + τσέέµπαλο. 
Βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο: θεῖο πρόόγραµµα! 

(ΣΤΟ ΜΕΓΑΡΟ...) 

  ―――――――――――― 

35/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

O OΠΟΙΟΣ ΔΕΙΚΤΗΣ  ΝΟΗΜΟΣΥΝΗΣ ΜΟΥ  ἀδυνατεῖ νὰ συλλάάβει πῶς 
λειτουργοῦν ὁρισµέένοι (δυστυχῶς ὄχι λίίγοι...) ἐγκέέφαλοι συντασσόόντων 
συναυλιακὰ προγράάµµατα―ἐµπνευσµέένη ἐνασχόόληση, τέέχνη αὐτὴ καθ' 
ἑαυτὴν. Ἀναφέέροµαι στὸν ἀνώώνυµο προγραµµατιστὴ τοῦ κρατικοῦ πλέέον 
Μεγάάρου, ποὺ σκάάρωσε τὸν κύύκλο Γιὰ τσέέλα καὶ γκάάµπες, 5 συναυλίίες 
ἐξ᾽᾿ὧν ἔχασα τὶς ὑποσχετικόότατες ὡς πρόόγραµµα δύύο πρῶτες, λόόγῳ 
ἀπουσίίας ἐξ' Ἀθηνῶν: τοῦ Μιχάλη Χώϋπελ (σόόλο βιολοντσέέλο, 7.10. 
2017), µέέ ἔργα Μίίκλος Ρόόζα [Miklós Rózsa �, 1907-1995], Μπέέρτολντ 
Χοῦµµελ [1925-2002· προσοχήή―ὄχι ὁ γνωστόότερος Γιόόχαν Νέέποµουκ, 
σύύγχρονος τοῦ Μπετόόβεν], Κρζύύστοφ Πεντερέέτσκι, Οὐΐΐλλιαµ Οὐῶλτον 
καὶ Ἔφης Μαρκουλάάκη [γ. 1960] τοῦ τρίο L' Achéron [Ὁ Ἀχέέρων· 
François Jubert-Caillert καὶ Ἀνδρέέας Λινόός, βιόόλες ντὰ γκάάµπα (ἐφε-
ξῆς, βραχυγρ. β.ντ.γκ.) Philippe Grisvard, τσέέµπαλο, 2.11.2017], 
ἀποκλειστικὰ µὲ ἔργα  Jean de Sainte-Colombe [1640-1700] καὶ 
Marin Marais [1656-1728], µαθητοῦ καὶ δασκάάλου, ποὺ νεκρανάάστησε 
τὸ γαλλικὸ κινηµατογραφικὸ ἀριστούύργηµα Ὅλα τὰ πρωϊνὰ τοῦ κόόσµου 
[«Tous les matins du monde»,  1991] τοῦ σηµαντικόότατου Γάάλλου 
σκηνοθέέτη Alain Corneau (1943 – 2010, θύύµατος τῆς ἐπαράάτου)... 



 ΒΙΟΛΕΣ ΝΤΑ ΓΚΑΜΠΑ & ΤΣΕΛΑ Η...-2 -ΦΤΙΑΧΤΕ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ ΒΡΕΕΕ! 	  

 Παρακολουθήήσαµε ἔτσι µόόνον δύύο συναυλίίες τοῦ κύύκλου, ποὺ, ἂς 
ποῦµε, πειραµατικάά, ἀπέέδειξαν πόόσο ὁ ἦχος τῆς β.ντ.γκ. εἶναι ἀπείίρως 
καχεκτικόότερος σὲ σύύγκριση µ' ἐκεῖνον τοῦ οἰονεὶ ἀπογόόνου της, τοῦ 
βιολοντσέέλου. Kaum hörbar (γερµ. µόόλις ἀκροάάσιµος), θὰ λέέγαµε. Ἡ 
αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, καίίτοι 495 µόόνο θέέσεων, τὸν ἐξαφάάνισε 
τελείίως. Μιλοῦµε γιὰ strictissimo sensu µουσικὴ δωµατίου―µόόλις 
ἴσως καταλληλόότερη ἀκόόµη καὶ γιὰ τὸν Πολυχῶρο τῆς Μουσικὴς Βιβλι-
οθήήκης. Ἡ β.ντ.γκ. συγκρίίνεται µὲ τὸ κλαβιχόόρδιο [ἀγγλ. clavichord], 
ποὺ ἔχεο τὸν «µαλακόότερο» [ἢ ἁπαλόότερο· ἀγγλ. the softest] ἦχο ἀπὸ 
κάάθε ἄλλο ὄργανο» 1. Οἱ δύύο συναυλίίες ποὺ παρακολουθήήσαµε: 
  (α) Ἡ τιτλοφορουµέένη Ρεσιτὰλ γιὰ δύύο βιόόλες ντὰ γκάάµπα, ἐνῶ 
ἐπρόόκειτο γιὰ ρεσιτάάλ γιὰ δύύο βιόόλες ντὰ γκάάµπα καὶ τσέµπαλο, 
παραλείίποντας ἀπὸ τὸν τίίτλο µιὰν ἀπὸ τὶς ἐπιφανέέστερες νεόότερες 
Ἑλληνίίδες τσεµπαλίίστες. Διόότι...ἐπρόόκειτο περὶ συνόόλου τριµελοῦς. Τὸ 
ἀποτελοῦσαν  (κατὰ σειρὰ προγράάµµατος) ἡ ἄγνωστὴ µας ὡς τώώρα 
Christina Potter Kyprianides (ὑποτρόόφου ἐν Ἑλλάάδι τοῦ ἀµερικανι-
κοῦ Ἱδρύύµατος Fulbright) καὶ οἱ γλωστόότατοίί µας, ἐκλεκτοίί καὶ 
κατακυρωµέένοι Γιάννης Τουλῆς, βιολοντσελίίστας ποὺ πρωτακούύγαµε 
ὡς gambiste, καὶ Κατερίνα  Μιχοπούλου, τσεµπαλίίστα―ποὺ ἀποσιω-
ποῦσεν ὁ τίίτλος τῆς ἐκδηλώώσεως. Τὸ πρόόγραµµα: 
 1. ΚΥΝΕΛ ΑΟΥΓΚΟΥΣΤ [August Kühnel, περ 1645 – 1700], 
Γερµανόός, συνθέέτης καὶ δεξιοτέέχνης β.ντ.γκ.: Σερενάάτα, σολ ἐλ, γιὰ δύύο 
β.ντ.γκ. καὶ συνεχὲς βάάσιµο (τσέέµπαλο), σὲ 7 µέέρη (1698). 
 2. ΛΟΚ(Ε), ΜΑΘΙΟΤ [Locke, Matthew, περ. 1621-1677], 
Ἄγγλος: Ντοῦο, γιὰ δύύο β.ντ.γκ. (1652), σὲ 3 µέέρη. 
 3. ΧΙΟΥΜ, ΤΩΒΙΑΣ [Hume, Tobias,  περ. 1579-1645] Παβάάνα, 
γιὰ σόόλο β.ντ.γκ. (1605):: Σκῶτος, συνθέέτης, δεξιοτέέχνης β.ντ.γκ. 
Ἐρµηνεύύτρια: Christina Potter Kyprianides.  
 Ἕπονται δύύο Τεύύτονες: 
 4. AΜΠΕΛ, ΚΑΡΛ-ΦΡΗΝΤΡΙΧ [Abel, Carl Friedrich,1723-
1787] Ἀντάάτζιο, ἀρ. 24, ρε ἐλ, σόόλο β.ντ.γκ, ἔργο WK 209 (περ. 
1770).Ἐρµηνευτήής: Γιάάννης Τουλῆς. 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Πληκτρολογῆστε στὸ Google: Difference between Clavichords and 
Harpsichord [ Διαφορὰ µεταξύύ κλαβιχορδίίων καὶ τσέέµπαλο] 
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 5. TEΛΕΜΑΝ, ΓΚΕΟΡΓΚ ΦΙΛΙΠ [Telemann, Georg Philipp, 
1681-1767]: Σονάάτα, λα ἐλ, γιὰ β.ντ.γκ. καὶ συνεχὲς βάάσιµο (τσέέµπα-
λο), σὲ 4 µέέρη, ἔργο TW 41: A6 (1740). Ἑρµηνευτέές: καὶ οἱ τρεῖς! 
 6. ΣΙΜΠΣΟΝ, ΚΡΙΣΤΟΦΕΡ [Simpson, Christopher,  1602/06- 
1669], Ἄγγλος συνθέέτης καὶ ἑρµηνευτὴς µουσικῆς γιὰ β.ντ.γκ.: 
Divisions [αὐτολεξείί: «διαιρέέσεις»· εἶδος παραλλαγῶν, στὴ µουσικὴ τοῦ 
17ου α.ι.], σολ µείίζ. γιὰ δύύο β.ντ.γκ. Χωρίίς τσέέµπαλο. ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ. 
 7. ΚΟΥΠΡΕΝ, ΦΡΑΝΣΟΥΑ [Couperin, François, 1668-1733]; 
13ο Κοντσέέρτο, σολ µείίζ. «γιὰ δύύο ὄργανα» (sic) ἀπὸ τὴ συλλογὴ   [Συ-
νάάθροιση γούύστων ἢ Νὲα Κοντσέέρτα], 4 µέέρη―οἱ τίίτλοι θυµίίζουν σουΐΐ-
τα: Vivement, Air: Agréablement, Sarabande: Tendrement,  Cha-
conne: Légère. 
 8. AΜΠΕΛ, ΚΑΡΛ-ΦΡΗΝΤΡΙΧ: Ἀλλέέγκρο ἀρ. 22, ρε ἐλ. γιὰ σὸλο 
β.ντ.γκ., ἔργο WK 207 (περ. 1770). Ἑρµηνευτήής: Γιάάννης Τουλῆς. 
 9. ΜΑΡΑΙ, ΜΑΡΕΝ [ Marais, Marin, 1656-1728]: Ι. «Ἑπιτύύµ-
βιο» τοῦ κ. Μελιτόόν [Tombeau 2 de Mr. Méliton], γιὰ δύύο β.ντ.γκ., 
Βιβλίίο 1ο (1686)  καὶ ΙΙ. 32 Couples de folies [εἶδος παραλλαγῶν] γιὰ 
β.ντ.γκ, Βιβλίίο 2ο (1701). Ἀπὸ ὅσο µπόόρεσα τελικῶς νὰ ἀκούύσω, ἡ Σο-
νάάτα τοῦ Τέέλεµαν καὶ οἱ δύύο συνθέέσεις τοῦ Μαραὶν Μαραίί, ἰδίίως οἱ 32 
«παραλλαγέές», ποὺ ἄρχιζαν µὲ θέέµα σὲ ἐλάάσσονα, καταλῆγον στὴ 
σχετικὴ µείίζονα, χάάρηκα περισσόότερο ὡς συνθετικὴ σκέέψη, στὰ πλαίίσια 
αιφορετικοῦ ὕφους. Ἀπὸ τὰ ὑπόόλοιπα, ἄκουσα 50% τῶν φθόόγγων, ἀρκετὸ 
γιὰ νὰ διασφαλίίσω τὴν ὑψηλὴ ποιόότητος µουσικοῦ ὕφους ἐποχῆς καὶ ἤ-
θους τῶν ἐκτελέέσεων. Στὸν προγραµµατιστήή: ἔπαθλο ἀσχετωσύύνης ! 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2  Tombeau (προτεινόόµενη ἑλλ. ἀπόόδοση: Ἐπιτύύµβιο), κατὰ Βικιπαίίδεια (ἀγγλι-
κὸ λῆµµα), τὸ 16ο καὶ 17ο αἰ. µουσικὴ σύύνθεση εἰς µνήήµην θανόόντος, πιθανόόν καὶ 
πρὸς τιµὴν ζῶντος προσώώπου (Βικιπαίίδεια, τὸ αὐτὸ λῆµµα γαλλικάά), κυρίίως γιὰ 
νυκτὰ ἔγχορδα, λιγόότερο γιὰ β.ντ.γκ― σώώζονται µόόνον 7 «ἐπιτύύµβια».  Στοὺς 
νεοτέέρους χρόόνους, γνωστὸτερη ὁµόότιτλη σύύνθεση εἶναι τὸ  Ἐπιτύύµβιο τοῦ 
Κουπρέέν [Le tombeau de Couperin, 1914-17], σουΐΐτα γιὰ πιάάνο τοῦ Μωρὶς 
Ραβέέλ [Maurice Ravel, 1875-1937] κατὰ τὰ πρόότυπα τῆς µουσικῆς µπαρὸκ, σὲ 
6 µέέρη: 1. Πρελούύντιο 2. Φούύγκα. 3. Φορλάάνα. 4. Ριγκωντόόν. 5. Μενουέέτο. 6. 
Τοκκάάτα,  Τόό 1919 ὁ Ραβέέλ, ἐνορχήήστρωσε τὰ µέέρη 1, 3, 5 καὶ 4―µ' αὐτὴ τήή 
σειράά. 
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*        *        * 
ΚΑΘΕ ΑΛΛΟ ΠΑΡΑ ΥΠΟΛΕΙΠΟΤΑΝ σὲ ποιόότητα προγράάµµατος τὸ τρίίο 
Πόόττερ-Τουλῆ-Μιχοπούύλου, τοῦ ντοῦο βιολοντσέέλου (Λουκία Λου-
λάκη) καὶ πιάάνου (Γιῶργος Φράγκος). Ἐνῶ ὅµως στὸ πρῶτο, τὸ ἐνδια-
φέέρον µοιραζόόταν ἀνάάµεσα στὴ σπάάνιδα ἐµφανίίσεων τῶν τριῶν παλαιῶν 
ὀργάάνων καὶ στὸ πρόόγραµµα, στὸ δεύύτερο, τὴν προσοχὴ τοῦ ἀγνώώστου 
στὸν ἀκροατήή (ὅπως ἐγώώ) ντοῦο, αἰχµαλώώτιζε ἐξ' ὁλοκλήήρου τὸ πρόόγραµ-
µα, ἀποτελούύµενο ἀπὸ σπανιόότατα, ὄχι ἁπλῶς συνυπάάρχοντα, ἀλλ' ἰδίίως 
παιζόόµενα χωριστάά, ἀριστουργήήµατα µουσικῆς δωµατίίου, Σχεδὸν ἀσφυ-
κτικὰ πλήήρης ἡ αἴθουσα: ἴσως οἱ δύύο νέέοι ἔχουν ὑπεράάριθµους συγγενεῖς 
καὶ φίίλους γιατὶ δὲν ἀντελήήφθην...ὑπερδιαφήήµιση τοῦ ὅλου κύύκλου ἀπὸ 
µεγαρικῆς πλευρᾶς.  
 Tὸ συµπαθέέστατο ντοῦο, πέέρα ἀπὸ ἄψογη τεχνικὴ (βλ. κατωτέέρω)  
χαρακτηρίίζει ὁµόόψυχη ἐσωτερικόότητα καὶ αἴσθηση τῆς διαφορετικόότη-
τας τῶν ἐποχῶν, τεχνοτροπιῶν καὶ γραφῶν σὲ σελίίδες ὑψίίστων συνθετι-
κῶν ἀπαιτήήσεων, ἰκανὴ νὰ ἐξαρθεῖ, ὅ,που χρειάάζεται, σὲ «ὠκεάάνειο» 
συναίίσθηµα. Τὸ πιάάνο µέέ κρυστάάλλινο ἦχο καὶ perlé, τὸ βιολοντσέέλο µὲ 
τεχνικὴ ἴσης τονικῆς καθαρόότητας, πλούύσιο σὲ µατιέέρα, εὐγενικόότατον 
ἦχο (θὰ τὸν θέέλαµε ὡστόόσο λίίγο µεγαλύύτερου ὄγκου σὲ σχέέση µέέ τὸ πιάά-
νο) θαυµάάσια ἐλεγχόόµενο vibrato. Ἀµφόότεροι, ἐπαναλαµβάάνουµε, ἄξιοι 
οἰκοδόόµοι µεγάάλων µορφῶν. Τὰ σπανιόότατα ἀκουόόµενα τρίία ἀριστουρ-
γήήµατα, ἐπιβάάλλουν ὡς ἱστορικὲς συνθέέσεις ἀνάάλογο σχολιασµόό.  
 1. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙX ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 
1770-1827]: Σονάάτα γιὰ βιοντσέέλο καὶ πιάάνο ἀρ. 2, σολ ἐλ. ἔργο 5 
(1796). Ι. Adagio sostenuto ed espressivo. Πρὶν κἂν ἀρχίίσει ἡ ἀκρόό-
αση, ἐντυπωσιάάζει ἡ τοποθέέτηση τοῦ ἀργοῦ µέέρους στὴν ἀρχὴ, ἀντὶ στήή 
µέέση. Θαῦµα γιὰ τὸν 18ο αἰ. ἡ ζωηρόότατη αἴσθηση διαφωνιῶν καὶ ἡ 
«ὠκεάάνεια» διάάσταση τοῦ ἔργου. ΙI. Allegro molto, più tosto presto: 
Μὲ καθηλωµέένη προσοχήή, ἐντυπωσιαστήήκαµε σ' αὐτὸ τὸ quasi scher-
zo, ἀπὸ τὸ ὡραιόότατο β´ʹ΄´. θέέµα.  ΙII. Rondo: Allegro. Τελικῶς 
ἀναρωτιόόµαστε γιατὶ ἔχουν παραµεληθεὶ αὐτὰ τὰ «νεανικὰ» (!) µπετοβε-
νικάά διαµάάντα, ποὺ ἐπιµόόνως προµηνύύουν τὴν ἀποθέέωση τῶν τελευταίίων 
κουαρτέέτων, ἀρ. 12-16.  Γιὰ µέένα ὁ Μπετόόβεν εἶναι δέέκα συνθέέτες στὸ 
σαρκίίο ἑνόός. Λ.χ. Βρίίσκετε καµµιὰν ὁµοιόότητα σὲ δύύο ἰσόόκυρους Κοχι-



 ΒΙΟΛΕΣ ΝΤΑ ΓΚΑΜΠΑ & ΤΣΕΛΑ Η...-5 -ΦΤΙΑΧΤΕ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ ΒΡΕΕΕ! 	  

νούύρ του, ὅπως τὸ Κοντσέέρτο γιὰ βιολίί, ρε µείίζ., ἔργο 61 (1806) καὶ 
στὴν Συµφωνίία ἀρ. 6, (Ποιµενικήή), φα µείίζ., ἔργο 68, γραµµέένη µόόλις 
µετὰ διετίία; 
 2. ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]: 
Σονάάτα γιὰ βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο ἀρ. 2, φα µείίζ., ἔργο 99. Ι. Allegro 
vivace. Ἐντυπωσιάάζουν οἱ διακυµάάνσεις διαθέέσεως καὶ τέέµπι, χαρακτη-
ριστικὸ ἴσως ὅλου τοῦ µέέρους (µορφὴ σονάάτας),  ἀρχίίζοντας ἀπὸ τὸ 
θυελλῶδες α´ʹ΄´ θέέµα, στὸ γαλήήνιο β´ʹ΄´. ΙΙ. Adagio affetuoso. Θαυµάάσιος 
καρπὸς ὑψηλῆς ἐκφραστικῆς ὡριµόότητας, σε φα# µείίζ, 2/4. Τὸ τσέέλο, 
ἀρχίίζει τὸ θέέµα σὲ pizzicato, πάάνω σὲ συγχορδίίες πιάάνου, περνώώντας 
σχεδὸν ἀµέέσως σὲ arco (δοξάάρι).  ΙΙΙ. Allegro passionato, φα ἐλ. τώώρα!  
Ὁρµητικὴ ἀρχήή (µέέτρο 6/8, φραζάάρισµα ἀνὰ δίίµετρα) µὲ τὴν ἀπρο-
σδόόκητη ἀντίίθεση ἑνὸς µεσαίίου θέέµατος σέέ 3/4· εἲδος σκέέρτσο, σὲ µορφήή 
Α-Β-Α´ʹ΄´; IV. Allegro  molto. Θυελλῶδες ρόόντο, 2/2, φα µείίζ. µὲ 
ἐντυπωσιακὸ θεµατικὸ πλοῦτο φανερὸ ἤδη ἀπὸ τὴν ἀρχικὴν ἔκθεση. 
 3. ΣΟΠΕΝ, ΦΡΕΙΔΕΡΙΚΟΣ [Chopin, Frédéric, 1810-1849]: 
Σονάάτα γιὰ βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο, σολ ἐλ., ἔργο 65 (1846). Ι. Allegro 
moderato, 4/4, σολ ἐλ. Σχεδόόν ἀτέέρµων καντιλέένα γιάά βιολοντσέέλο, ποὺ 
περνᾶ γιὰ λίίγο στὴ µείίζ., ἀπαιτεῖ τεράάστια προσπάάθεια εὐκρινοῦς φραζα-
ρίίσµατος: ἡ Λουλάάκη ὄντως ἔκαµε τὸ πᾶν, δεδοµέένης καὶ τῆς πυκνῆς 
πιανιστικῆς γραφῆς.  ΙΙ. Scherzo, ρε ἐλ., µὲ χαριέέστατο Τρίίο σὲ ρε µείίζ, 
σὲ πιανιστικὴ γραφὴ αἰσθητὰ πιόό ἀνάάλαφρη. ΙΙΙ.  Largo, 3/2, σι ὕφ. µείίζ, 
µιὰ ἀκόόµη ἐκτενέέστατη καντιλέένα, ποὺ τραγουδᾶ τὸ βιολοντσέέλο, ξανὰ σὲ 
ἀνάάλαφρη πιανιστικὴ συνοδείία.  IV. Finale: Allegro, 2/2, σολ ἐλ.―σολ 
µείίζ.  Ἐπάάνοδος στὴν ἀρχικὴν ὁρµητικόότητα ξανὰ µὲ πλατειὰ µελωδίία 
τοὺ βιολοντσέέλου, διάάσπαρτη µέέ τρίίηχα (κύύριο στοιχεῖο τῆς ρυθµικὴς 
συλλήήψεως τοῦ Φινάάλε), πάάνω σὲ πιάάνο ὅµως  ὅπου ἡ ἀνάάλαφρη γραφὴ 
ἐναλλάάσσεται συµµετρικὰ, θὰ λέέγαµε µέέ «κάάθετες» συγχορδίίες σέέ ἀξίίες 
τετάάρτων. Σὲ µισὸν αἰώώνα κριτικῆς δραστηριόότητος (ἀπίίστευτο, ἔ!) 
πρώτη φορὰ ἄκουγα ἴσως καὶ τὰ τρία ἔργα (σίίγουρα τὸ Σοπέέν!) σὲ 
ζωντανὲς ἐκτελέέσεις. Πάάντρεµα ἀσχέέτων συναυλιῶν, ἀποθέέωση προγραµ-
µατικῆς ἀσχετωσύύνης.  (Αἴθουσα ΔΜ, 22.11.2017). 

―――――――――――― 
Λέξεις :  1218. 


