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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Παρὰ θίίν᾽᾿ ἁλόός, πάάντοτε ΚΠΙΣΝ1! 
2. Μ.Μαρµαρινοῦ/Φ.Τσαλαχούύρη: Ὑόό-Κίί-Χίί 

(楊貴妃 )  

―――――――――――― 
41/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΘΕΡΜΑ ΣΥΓΧΑΡΗΤΗΡΙΑ στὴν ΕΛΣ, ἀναλαβοῦσα ὑπὸ τὴν αἰγίίδα της 
τοὺς Διεθνεῖς Μουσικούύς Διαγωνισµοὺς (ἐναλλάάξ, κατ' ἔτος, τραγουδιοῦ 
καὶ πιάάνου· δὲν ἔγινε τὸ 2015) «Μαρίία Κάάλλας» τοῦ ᾠδείίου Athenæum,  
θεσµοὶ ποὺ ἵδρυσαν ἡ ἀείίµνηστη ἀρχιµουσικὸς Λούύλη Ψυχούύλη (1943-
2015) καὶ ἡ πιανίίστα Ἄννα Κουκουράάκη. Ἀγαπῶ ἀπέέραντα τὴν ὄπερα, 
ὡς ὁλοκληρωµένη µουσικοσκηνικὴν ὀντόότητα, τὸ ὀρατόόριο καὶ τὸ 
«λήήντ»: δυσφορῶ ὅµως στὸ κοµµάάτιασµα ἑνὸς ἔργου σὲ µεµονωµέένα 
ἀποσπάάσµατα, ὁσοδήήποτε τέέλεια ἐκτελεσµέένα. Δὲν παρακολούύθησα ἔτσι 
τὸν 40ὸ Διαγωνισµὸ (ΚΠΙΣΝ, 10.12.2017). Ἀναγνωρίίζω ὅµως τὴν 
τεράάστια χρησιµόότητα αὐτῶν τῶν διαγωνισµῶν ποὺ γνώώρισαν στὴν 
Ἑλλάάδα, νέέες τάάσεις παιδαγωγικῆς, ἀλλὰ καὶ ὑποσχετικόότατες φύύτρες 
τῆς ἄµεσης λυρικῆς καὶ πιανιστικῆς «ἐπαύύριον». Ἤδη e-mail µὲ ἐνηµέέ-
ρωσε γιὰ τὰ φετινὰ βραβεῖα καὶ ἐπαίίνους. Ἀποσιωπῶ ὀνόόµατα ποὺ ἀγνοῶ. 
Τεραστίία σηµασίία ἔχουν οἱ χῶρες προελεύύσεώώς τους: Κίνα (σοπράάνο, 3ο 
βραβεῖο, τενόόρος, ἔπαινος)· Νότια Κορέα (βαρύύτονος 2ο καὶ τενόόρος 3ο 
βραβεῖο)· Μογγολία: βαρύύτονος Enkhbold Ankhbayar: δηλαδὴ 5 
διακρίίσεις ἐπὶ σύύνολο 9, σὲ 3 µόόνον ἀσιατικὲς χῶρες. Μάάλιστα κύύριοι! 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1  Ἀρκτικόόλεξα ΚΠΙΣΝ = Κέέντρο Πολιτισµο Ἱδρύύµατος «Σταῦρος Νι-άάρχος». 
Συνιστᾶται ἐµπέέδωση  τῆς σηµασίίας των... 
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Μάάθετε ὅτι ἡ µογγολικὴ πρωτεύύουσας Οὐλὰν Μπατόόρ, διεθέέτει, 
προφανῶς ἀξιόόλογην ὄπερα: ἡ Ἀσίία ἔχει µπεῖ δυναµικόότατα στὸ 
παγκόόσµιο πολιτιστικὸ γίίγνεσθαι. Χωνέέψετε, τέέλος, ὅτι ἐνῶ τὸ 1900, ὁ 
γήήϊνος πληθυσµόός ἦταν 2 δίίς, τὸ 2000 περνοῦσε τὰ 6! 
 Ἐνῶ πλάάϊ, τελείίωνε ὁ 40ὸς Διαγωνισµὸς «Μαρίίας Κάάλλας» (τρα-
γοῦδι), ἐγὼ ἔβλεπα στὴν Ἐναλλακτικὴ Σκηνὴ τὴν ἑλληνικὴν ἀνάάπλαση 
ἑνὸς ὑπέέροχου ἔργου τοῦ παραδοσιακοῦ ἰαπωνικοῦ θεάάτρου Νόό, (ἰαπ. 能) 

Ὑόό-Κίί-Χίί  (ἰαπ. 楊貴妃) ἢ Τὸ Τραγοῦδι τῆς Αἰώώνιας Θλίίψης, τοῦ 
Konparu Zenchiku (ἰαπ. 金春禅 , 1405-1468). Οὐσιαστικὰ, τὸ Νόό, 
εἶναι µιὰ ἀµφοτέέρωθεν ἐπικοινωνίία µεταξὺ ζώώντων καὶ νεκρῶν. Τὰ ἠλεκ-
τρονικὰ δελτίία τύύπου µᾶλλον δὲν ἀνέέφεραν τὸ εἶδος: στὴν παράάσταση µὲ 
ἔφεραν  οἱ µνεῖες Κίίνας καὶ Ἰαπωνίίας καὶ τὸ ὄνοµα τοῦ συνθέέτου 
ΦΙΛΙΠΠΟΥ ΤΣΑΛΑΧΟΥΡΗ (γ. 1969), ὑπογράάφοντος τὴ µουσικὴ. Ὅµως, 
µὲ τὴν ὅλη σύύλληψη πιστώώνεται ὁ σκηνοθέέτης καὶ µεταφραστὴς τοῦ 
ἔργου ἀπὸ τὴν ἀγγλικήή MIXAHΛ MAΡMAΡINOΣ (γ.;) ποὺ ἀγάάπησα, ἤδη 
ἀπὸ τὸ «σηµείίωµα, ἀντὶ βιογραφικοῦ»: Πρέέπει νὰ ἡσυχάάσουµε στὴν ἰδὲα 
ὅτι κάάποιοι ἄνθρωποι δὲν θὰ µάάθουν ποτὲ ὅτι ὑπάάρχουµε. Οὔτε κἂν ὅτι 
ἔχουµε κάάποτε ὑπάάρξει. 

 ΣΥΝΟΨΗ: Ἡ Ὑόό-Κίί-Χίί, κινεζικὰ Yang Kuei-fei, (ὑπαρκτὴ 
ἱστορικάά: 719-756),  ἦταν ἡ λατρευτὴ εὐνοουµέένη τοῦ Κινέέζου αὐτοκράά-
τορα Χσουὰν Τσάάνγκ (玄宗, νέέα κινεζικὴ µεταγραφήή: Xuan-zong · γ. 8 
Σεπτ. 685-θ. 3 Μαΐΐου 762, βασίίλεψε ἀπὸ τὸ 713), ἀπὸ τοὺς ἐπιφανέέ-
στερους τῆς περίίφηµης δυναστείίας Τὰνγκ (唐, 618-907). Καίίτοι ἤδη 
σύύζυγος τοῦ γιοῦ του, ὁ 60χρονος Χσουάάν, ἐρωτεύύτηκε τὴν ἡρωΐΐδα 
παράάφορα, τὸν ἀνάάγκασε νὰ τὴ χωρίίσει καὶ τὴ µετέέφερε στὸ χαρέέµι του, 
εὐνοώώντας ἰδιαίίτερα τὸν τουρκικῆς καταγωγῆς  θετόό της γιὸ ῎Αν Λοῦ 
Σὰν (An Lushan περ. 703– 29 Ἰαν. 757). Ὅταν αὐτόός ἐξαπέέλυσε τὴ 
λεγόόµενη Ἐπανάάσταση τοῦ Ἂν Λοῦ Σὰν, ἀπο τὶς αἱµατηρόότερες τῆς 
παγκόόσµιας ἱστορίίας (16 Δεκ. 755 -17 Φεβ. 763· θύύµατα; µεταξὺ 13 
καὶ 36.000.000!), οἱ περὶ τὸν αὐτοκράάτορα τὸν ἀνάάγκασαν νὰ διατάάξει τὸ 
στραγγαλισµὸ τῆς Υὸ (ἢ Γιάάνγκ). Ὑπέέκυψε ἀπροθυµόότατα, χωρὶς ποτὲ 
νὰ πάάψει νὰ τὴν ἀγαπᾶ. Στὸ ἔργο, ἀπαρηγόόρητος γιὰ τὸ χαµόό της, 
προστάάζει ἕνα ταοϊστὴ Μοναχὸ νὰ ἀνακαλύύψει τὴν κατοικίία τοῦ πνεύύ-
µατόός της στὴν ἄλλη ζωήή. Ὁ Μοναχὸς τὴ συναντᾶ στὴ µυθικὴ νῆσο 
Χόόραϊ. Ἐκείίνη ἀφηγεῖται τὴν ἰστορίία της µὲ γλυκύύπικρη νοσταλγίία.  
Ὅταν ὁ Μοναχὸς τῆς ζητᾶ ἕνα τεκµήήριο τῆς συναντήήσεώώς τους γιὰ τὸν 
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αὐτοκράάτορα, τοῦ δίίνει µιὰ πολύύτιµη καρφίίτσα µαλλιῶν, τοῦ ἀποκαλύύ-
πτει τὸ µυστικὸ ὄρκο ποὺ εἶχαν ἀνταλλἄξει κάάποτε καὶ τοῦ χορεύύει ἕνα 
χορὸ. Κατόόπιν ὁ Μοναχὸς παίίρνει τὴν ὁδὸ τῆς ἐπιστροφῆς. 

 ΚΙΝΗΣΗ-ΑΠΑΓΓΕΛΙΑ: Ὁ Μιχαήλ Μαρµαρινὸς, σὲ ὅλη τὴ διάάρκεια 
(λιγόότερο ἀπὸ 1½ ὥρα) κράάτησε τὴ βραδύύτατη, ἱερατικὴ κίίνηση τοῦ Νὸ, 
ἐκ τῶν πραγµάάτων ὅµως ἀποκλειόόταν νὰ κρατήήσει καὶ τὸ  ἰαπωνικὸ ὕφος 
ἀπαγγελίίας-ψαλµωδήήσεως. «Μεταφοράά» του σὲ ἄλλη γλῶσσα ἴσως 
δυναµίίτιζε τὸ ἐγχείίρηµα. Ἐπέέλεξε ἔτσι µιὰ ἀργὴ, σχεδὸν συλλαβιστὴν 
ἀπαγγελίία σὲ δυναµικὴ ἀπὸ  ppppp σὲ pp ἢ p τόόσο γιὰ τὸν 6 µελῆ χορὸ, 
ὅσο καὶ γιὰ τοὺς 3 ἠθοποιοὺς. Φυσικάά, θυσίίασε τὰ σποραδικὰ δυναµικὰ 
κορυφώώµατα καὶ τὶς µουσικὲς inflections τοῦ ἰαπωνικοῦ προτύύπου. 
Ὄµως, δὲ γινόόταν διαφορετικὰ. Τὸ ἴδιο συνέέβη καὶ µὲ τὸ κανονικὰ ἠχηρὸ 
(ἔστω , περιστασιακὸ) ποδοκρόότηµα τῶν ἠθοποιῶν―στὸ Νὸ τὸ σκηνικὸ 
δάάπεδο εἶναι ξύύλινο µὲ κενὸ ἀπὸ κάάτω, καὶ γιὰ νὰ ἀκούύγεται αὐτὸ τὸ 
ἐφφέέ. Ὁ 6µελὴς χορὸς τοποθετήήθηκε δεξιᾷ, ὅπου κάάθονται οἱ 4 µουσικοὶ 
(βλ. κατωτέέρω), ἐνῶ οἱ τρεῖς µόόνο µουσικοὶ, ποὺ ἔβλεπε τὸ κοινόό (τὸ 
κλαρινέέτο ἔπαιζε...ἀθέέατο!), τοποθετήήθηκαν στὸ ἀριστερὸ παρασκήήνιο.  

 ΜΟΥΣΙΚΗ: Τὸ 4µελὲς µουσικὸ σύύνολο τοῦ Νὸ ἢ Shibyōshi  (ἰαπ.: 
四 拍子 ἢ «4 ρυθµοίί), ἀποτελοῦν τὸ φλάάουτο nohkan (ἰαπ.: 能管) καὶ 
τρίία µεµβρανόόφωνα, δύύο κλεψυδρόόσχηµα µεταβλητοῦ τονικοῦ ὕψους, τὸ 
Ōtsuzumi  (ἰαπ.:大鼓),  καὶ τὸ kotsuzumi (ἰαπ.: 小鼓), αὐτολεξείί: «µε-
γάάλη καὶ µικρὴ µεµβράάνη», ποὺ παίίζονται µὲ τὰ χέέρια καὶ τὸ taiko 
(ἰαπ.: 太鼓) πεπλατυσµέένο κλεψυδρόόµορφο τύύµπανο, µὲ µπαγκέέτες. Τὸ 
σύύνολο αὐτὸ ἐξασφαλίίζει πολὺ µεγαλύύτερο εὗρος δυναµικῆς καὶ suspense. 
Μὲ ἀναπόόδραστη, λόόγῳ τῆς µεταφράάσεως τοῦ κειµέένου στὴν ἑλληνικήή, 
τὴ σµίίκρυνση τοῦ φάάσµατος δυναµικῆς, ὁ Τσαλαχούύρης δὲν εἶχε πολλὲς 
ἐπιλογέές. Τὸ πρόόγραµµα (καὶ ὁ ἴδιος· βλ. τὸ αἰσθαντικόότατο «σηµείίωµα 
τοὺ συνθέέτη», σσ. 17-18) ἀνέέφερε φλάάουτο (ἔκτακτος ὁ...συνθέέτης!), 
κλαρινέέτο (Παναγιώώτης Γιοχάάλας, ἀθέέατος), βιολὶ Θεανὼ Παπαδάάκη) 
καὶ βιόόλα (Ἄλκηστις Μισούύλη). καὶ βιόόλα, ἀναφέέροντας ὀνόόµατα 
ἐκτελεστῶν. Βιολὶ καὶ βιόόλα, χρησιµοποιήήθηκαν ὡς ὑπόόστρωµα οἰονεὶ 
ἰσοκρατηµατικόό ἢ στίίξεων (διστάάζουµε νὰ χρησιµοποιήήσουµε τὸ ἐπίίθετο 
«ρυθµικὸ») ἀλλὰ ἔγραψε γιὰ τὸ φλάάουτο µιὰν ὑπέροχη µουσικὴ nohkan, 
σὰν νὰ εἶχε περάάσει τὴ ζωὴ του µέέσα στὸ θέέατρο Νὀ Kanze  Kaikan τοὺ 
Κυόότο. Bravissimo!!! 
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 ΣΚΗΝΙΚΑ-ΚΟΣΤΟΥΜΙΑ:  Ὁ σκηνοθέέτης, ἄλλαξε ἁπλῶς τὴ θέέση τοῦ 

hashigakari (ἰαπ. 橋掛), «στεγασµέένου» διαδρόόµου ὁδηγοῦντος ἀπὸ τὸ 
παρασκήήνιο, ἀριστερᾷ, στὴν σκηνὴ, δαξιᾷ καὶ ὀρατοῦ ἀπὸ τὸ θεατὴ― 
εἶναι σχεδὸν παράάλ-λλος µὲ τὶς σειρὲς καθισµάάτων. Φόόντο του, τυπικὸ 
σύύµβολο τοῦ Νὸ,  σκηνικὸ παριστάάνον πεῦκο µὲ ἀνθοὺς δαµασκηνιᾶς. Τὸ 
hashigakari  στηρίίζεται σὲ 3 κίίονες (αὐτοὶ ἔφυγαν) καὶ χωρίίζεται σὲ τρίία 
ἴσα µέέρη ἀπὸ τρίία µικρὰ πεῦκα (ἐκ δεξιῶν πρὸς τὰ ἀριστερᾷ: 1ο, 2ο, 3ο). 
Αὐτὰ ἔµειναν. Ἐδῶ µετετράάπη σὲ  ἐλαφρῶς κεκλιµµέένη κατωφέέρεια ποὺ 
ὁδηγοῦσε ἀπὸ τὸ κέέντρο τοῦ βάάθους, στὸ προσκήήνιο. Διατηρήήθηκε καὶ τὸ 
ἰαπωνι-κόότατο σκηνικὸ,  τὸ πεῦκο, χωρὶς ὅµως ἀνθοὺς δαµασκηνιᾶς. Στὴ 
σκηνὴ, τὸ ἀνάάκτορο-κατοικὶα τοῦ πνεύύµατος τῆς Υόό-Κίί-Χίί, ἦταν ἕνα 
σχεδὸν ὄρθιο παραλληλεπίίπεδο (ἢ κώώλουρη πυραµίίδα;) κλεισµέένη µὲ ρόόζ 
ὕφασµα. Ἀπ' ἐκεῖ βγὴκε ὁ shite (πρωταγωνιστήής, δηλ. ἡ ἡρωΐΐδα). Τέέλος 
στὶς ἐνδυµασίίες τοῦ χοροῦ (λευκὲς κουµπωτέές «λιβρέέες» ὡς τὰ γόόνατα, 
µαῦρα παντελόόνια) καὶ τῶν δευτεραγωνιστῶν ἐπικρατοῦσαν τὸ λευκὸ καὶ 
τὸ µαῦρο. Ὁ πρωταγωνιστὴς φοροῦσε τὸ γνωστὸ προσωπεῖο  waka onna 
(ἰαπ.= νέέα γυναίίκα) καὶ ἂν καλοθυµοῦµαι, ρόόζ κιµονοειδὲς ἔνδυµα. 
Ὁλόόψυχο εὖγε στὴν Εὔα Μανιδάκη (σκηνικὰ-κοστούύµια). 
 Mύύριοι ἔπαινοι στοὺς ἠθοποιοὺς: Ρένα Πιττακῆ (πνεῦµα Ὑόό-Κίί-
Χίί), Ἀνθὴ Εύστρατιάδου (ταοϊστὴς Μοναχόός), Ἄρη Νινίκα (Χωρικόό), 
Τάσο Καραχάλιο (πρόόσωπο τὴς σκηνῆς) καὶ στὸν 6µελῆ χορὸ (Ἀκοκ-
καλίίδης, Ζιάάζιαρης, Θεοδώώρου-Γκλίίναβος, Ἰωσηφίίδης, Κοτίίδης, Μαρκι-
ανόός). Παρακολουθήήσαµε τὴ 12η παράάσταση (σύύνολο: 16). Αἴθουσα ὑπε-
πλήήρης―τὸ πολὺ 2-3 κενὲς θέέσεις; Σὲ ὅλο τὸ ἔργο νεκρικὴ σιγήή. Στὸ  
τέέλος, τὸ κοινόό, ὑπνωτισµέένο,  ἄρχισε µὲ ἕνα δειλὸ χειροκρόότηµα ποὺ 
βαθµιαῖα κορυφώώθηκε σὲ ἐνθουσιῶδες crescenδο.  Θρίαµβος! Ἆ καὶ τὸ 
ΚΠΙΣΝ: σύύνολο «χρέέους» (!) του γιὰ τὰ ταξίί µου: 79+30 (2 ἐκδηλώώ-
σεις) =119 €. 
 

―――――――――― 
Λέξεις: 1115. 

	
  


