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C r i t i c s  P o i n t 
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Παρὰ θίίν᾽᾿ ἁλόός, πάάντοτε ΚΠΙΣΝ1! 
1. Μάάνου Χατζιδάάκι: ἄγνωστα πιανιστικὰ ἔργα 

 ―――――――――――― 

40/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΠΕΡΑΣΑN  23 ΚΑΙ ΠΛΕΟΝ ΧΡΟΝΙΑ ἀπὸ τὴν ἐκδηµίία τοῦ ΜΑΝΟΥ 
ΧΑΤΖΙΔΑΚΙ (γ. Ξάάνθη, 23 Ὀκτ. 1925 - θ. Ἀθήήνα, 15 Ἰουν. 1994),  
ἐνῶ ἕνα ἀπὸ τὰ κυριόότερα δηµιουργήήµατἀ του, ἡ ἱστορικὴ Ὀρχήήστρα τῶν 
Χρωµάάτων ( ὈτΧ., 1889-2011) ποὺ δολοφόόνησε µετὰ 22 χρόόνια διὰ 
τῆς µεθόόδου τοῦ οἰκονοµικοῦ στραγγαλισµοῦ, τόό ρωµέέϊκο ντοβλέέτι―ἡ    
ὈτΧ λοιπόόν, λόόγῳ δυσκολιῶν προσβάάσεως στὸ ἀρχεῖο του, κάάθε ἐπέέτειο 
τοῦ θανάάτου τοῦ ἱδρυτοῦ, ἔπαιζε τὰ ἴδια καὶ τὰ ἴδια ἔργα (τὸ ξέέρω ἀπὸ 
πρῶτο χέέρι). Καὶ ξάάφνου τὸ ἄβατο τοῦ Ἀρχείίου Μάάνου Χατζιδάάκι ἄνοιξε 
σὲ φορέέα ἥκιστα ἀναµενόόµενο, τὴν Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνήή: στὶς 4 Μαρτίί-
ου 2015 ἀνέέβασε στὰ Ὀλύύµπια, τὸ πρῶτο ἀπὸ τὰ νεανικὰ του µπαλλέέτα, 
Μαρσύύας, ποὺ ἐγκαινίίασε τὴ δραστηριόότητα τοῦ Ἑλληνικοῦ Χοροδράά-
µατος τῆς ἀλησµόόνητης Ραλλοῦς Μάάνου (1915-1988). Μὲ εἶχε ἄφήήσει 
ἔκθαµβο ὅταν τὸ πρωτάάκουσα τὸ 1951, πρὶν σιγήήσει ὡς τὸ 2015. Τόότε, 
ὑπὸ τὴν ἀξέέχαστη διεύύθυνση τῆς Κωνστάάντιας Γουρζῆ,  µὲ ἄφησε... πολ-
λαπλάάσια ἔκθαµβο: ἦταν ἡ µεγαλύύτερη ὑπόόσχεση ποὺ ἔδινε γιὰ τὸ µέέλλον 
του,  ἕνας δυνητικὰ δεινὸς συνθέέτης ποὺ τελικῶς παρέέµεινε ἐξαιρετικὰ 
προικισµέένος «τραγουδοποιὸς» (ὡς αὐταπεκαλεῖτο) ἑκατοντάάδων κοσµα-
γάάπητων ἐλαφρῶν τραγουδιῶν. 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1  Ἀρκτικόόλεξα ΚΠΙΣΝ = Κέέντρο Πολιτισµο Ἱδρύύµατος «Σταῦρος Νι-άάρχος». 
Συνιστᾶται ἐµπέέδωση  τῆς σηµασίίας των... 
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 Καὶ νὰ ποὺ ὁ νέέος διευθυντὴς τῆς Λυρικῆς κ. Γιῶργος Κουµεντάά-
κης, ὑπερδραστηριοποιώώντας ὅ,τι θὰ λέέγαµε παιδίί του, τὴν Ἐναλλακτι-
κὴ Σκηνὴ καὶ ὡς τώώρα παραλείίποντας κάάθε συσχετισµόό της πρὸς τὸ 
ἀξιολογόότατο ἔργο τῆς προηγηθείίσης Πειραµατικῆς Σκηνῆς (πολὺ νωρὶς 
ἴσως; πολὺ σωστάά!: Qui vivra verra, θὰ ἔλεγαν οἱ Γάάλλοι),  ξεπέέρασε 
τὸν κύύκλο δραστηριοτήήτων, µὲ τὴν εὑρύύτερη δυνατὴν ἔννοια, ἑνὸς λυρικοῦ 
θεάάτρου, ὀργανώώνοντας δύύο συνεχεῖς βραδιὲς, ἰσάάριθµα ρεσιτάάλ πιάάνου, µὲ 
ἐντελῶς ἄγνωστα ἤ πλήήρως ξεχασµέένα πιανιστικὰ ἔργα Χατζιδάάκι. 
Καλλιτεχνικὴ ἐπιµέέλεια: Γιῶργος Χατζιδάάκις. Δυστυχῶς, τὰ ἄγνωστα 
ἔργα, σκορπίίστηκαν σὲ δύύο συνεχόόµενες βραδιέές, δίίχως κανεὶς νὰ σκεφθεῖ 
ὅτι ἐλάάχιστοι πιὰ ἔχουν τὴν πολυτέέλεια νὰ ξοδέέψουν 30 + 30 = 60 € 
µόόνο γιὰ πήήγαιν' ἔλα στὸ ΚΠΙΣΝ. Νὰ τὶ ἐστὶ καπιταλισµόός! 
 Καὶ τὶς δύύο βραδιὲς, ἐµφανίίζοντας, κατὰ σειρὰν ἀναφορᾶς των στὸ 
πρόόγραµµα, οἱ πιανίίστες Στέφανος Θωµόπουλος καὶ Θοδωρῆς Τζοβα-
νάκης― εἶχα ἀκούύσει (ξέέχασα πόότε καὶ ποῦ) µόόνο τὸ δεύύτερο ποὺ µοῦ 
εἶχε ἀφήήσει λίίαν εὐοίίωνες ἐντυπώώσεις, Οἵα ἔκπληξις! Ἀµφόότεροι ἀποτε-
λοῦσαν ὁ ἕνας ὑψηλῆς πιστόότητος...φωτοαντίίγραφο τοῦ ἄλλου. Ἀνεπίίλη-
πτη δακτυλικὴ τεχνικὴ καὶ εὐελιξίία, «περλέέ», στὶς ψηλόότερες περιοχέές, 
µὲ αὐτάάδελφη λάάµψη, ὅλα καθαράά. Ὡς πρὸς τὴν τεχνικὴ, µὲ ἄριστα τὸ 
10, βαθµολογοῦνται αὐστηρὰ-αὐστηράά µὲ 9. Ὡς πρὸς τὴν ἑρµηνείία ὅµως, 
ἀµφόότεροι εἰσπράάτουν ἕνα πελώώριο 0, σὰν Πανσέέληνο.  Τέέτοιο φαινόόµενο 
δὲν ξανασυνάάντησα πουθενὰ Γῆς στὸ µισὸν αἰῶνα ὅπου λειτουργῶ ὡς 
κριτικὸ. Δὲ ζήήτησαν οἱ εὐλογηµέένοι νὰ ἀκούύσουν κάάποιαν ἠχογράάφηση 
τοῦ Χατζιδάάκι νὰ τἀ παίίζει;  ἄπειρες πρέπει νὰ σώώζονται. Τὰ ἔργα καὶ 
οἱ ἐντυπώώσεις µας. 
 1.  Ἰονικὴ Σουΐΐτα, ἔργο 7 (1952-53). Τὰ µέέρη: Ι. Σα-
ραµπάάντα. ΙΙ. Σκέέρτσο. ΙΙΙ. Ἄρια καὶ ὁ τελικὸς Χορόός.  
 Πιάάνο: Θοδωρῆς Τζοβανάάκης. Ἡ παρτιτούύρα βρέέθηκε λίίγο πρὶν τὸ 
θάάνατο τοῦ συνθέέτη. Πιθανολογεῖται (ἀπὸ ποιόόν;) ὅτι γράάφτηκε γιὰ τοὺς 
µεγάάλους Ἰόόνιους ποιητέές Κάάλβο καὶ Σολωµόό. Ἔχοντας γνωρίίσει σὲ 
βάάθος τὸ Χατζιδάάκι, δύύσκολα τὸν φαντάάζοµαι νὰ τοὺς διαβάάζει, ἀλλ' ὄρκο 
δὲν παίίρνω. Κατὰ τὸ πρόόγραµµα ἀνέέβηκε καὶ ὡς µπαλλέέτο τὸ 1960 (χο-
ρογραφίία: Ρέένας-Καµπαλλάάδου-Ἀνδρέέα Πέέρη) ἀπὸ τὸ Ἑλληνικὸ Χορόό-
δραµα. Ἴσως ἐκεῖ τὸ ἄκουσα γιὰ τελευταίία φοράά. Μέέρος Ι. ἀρχὴ ἀτονικὴ 
καὶ συνάάµα ρυθµικήή. Μέέρος ΙΙ. Ἀργὸ µελῳδικόό, ἔκδηλα διάάφωνο, θαῦµα 
µορφῆς. Μέέρος ΙΙΙ. Σὲ ρυθµικὸ σχῆµα 4 16ων + τετάάρτου ἢ ὀγδόόου µἐ 
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παύύση, καὶ ἀργόότερα σὲ παράάλλαγµάά του. Γενικάά γάάργαρα ὑδάάτινη 
πιανιστικὴ γραφὴ. Ὁ τελικὸς Χορόός, σὲ ἀσύύµµετρο ρυθµὸ―ἴσως 
11/8 (2+2+2+2+3); Ἀριστούύργηµα ποὺ πλουτίίζει τὴν ἑλληνικὴ πιανι-
στικὴ φιλολογίία. 

 2.  Ρώώµη 1970, op. posth., δηλ. ἔργο ἀνακαλυφθὲν 
µετὰ τὴν ἐκδηµίία τοῦ συνθέέτου. Μέέρη: ἄγνωστο πόόσα. 17; 
18; Ξανάά, δὲν ὀρκιζόόµαστε. Καὶ ἐδῶ ἀρχίίζει τὸ δρᾶµα. 
 Πιάάνο: Στέέφανος Θωµόόπουλος. Ὁµοιοµορφίίας καὶ µονοτονίίας τὸ 
ἀνάάγνωσµα, βλ. τὰ περὶ ἑρµηνείίας στὴν § 3. Τὸ ἔργο ἀνακαλύύφθηκε σὲ 
µαγνητοταινίία καὶ µεταγράάφηκε σὲ παρτιτούύρα ἀπὸ τὸν ἄξιο µουσικολόόγο 
Γιάάννη Μπελώώνη. Φυσικάά σὲ µαγνητοταινίίες δὲν ἀναφέέρονται ἐνδείίξεις 
ρυθµικῆς ἀγωγῆς, χρησιµεύύουσες καὶ ὡς τίίτλοι. Καὶ ὁ πιανίίστας, παίίζον-
τας µὲ προσποιητὴν «ἐσωτερικόότητα», ἀλλὰ χωρὶς νὰ τραγουδᾶ, δὲν 
ἄφηνε χρόόνο κατανοήήσεως τοῦ ποῦ τελείίωνε ἕνα κοµµάάτι καὶ ἄρχιζε τὸ 
ἑπόόµενο. Οἱ λατινικοὶ ἀριθµοὶ σὲ παρέένθεση εἶναι δικοὶ µου, κατὰ τὴν 
ἀκρόόαση, διόότι...ἀπὸ κάάπου ἔπρεπε νὰ «πιαστῶ»!  Ἂς θεωρηθοῦν ἁπλὲς 
καὶ προσωρινὲς ἐνδείίξεις...Ι.Χ.!.  (ii) Ρυθµικὸ, ἀτονικὸ µέέ staccati (iii) 
Γοργὸ ἀτονικὸ, θαυµάάσιο (iv) Μέέτρο 3/4, 4 16α-4ο-4ο;  (v) Παρῳδίία 
καµπαρέέ;  (vi) Ξανὰ ὡς ἀφετηρίία τὰ 4 16α; (vii). Παράάξενο...  (viii) 
Ρυθµικόό, µέέ µεσαῖο τµῆµα a la Chopin;  (ix) Πάάλι τὸ σχῆµα 4 16ων-2 
8ων; (x), (xi), Στὰ δύύο αὐτὰ δὲ σηµείίωσα σχόόλια (xii). Μονοτονίία σὲ πέέντε 
ppppp  (xiii―xiv) Παύύσεις µεταξὺ µερῶν βρέέεε! πάάλι κάάποιος ἔµµονος 
ρυθµόός (xv; xvi;) τὰ πάάντα ὁµοιόόµορφα,  fff διάάφωνα καὶ µόόνοτονα, µοῦ 
ἀνέέβασαν τὸ αἷµα στὸ κεφάάλι  (χviii) Σὲ χαρακτήήρα αὐτοσχεδιασµοῦ τζάάζ.  
Ὁ Μ.Χ, τείίνει πρὸς µιὰ δικήή του γλῶσσα. Παρὰ τὴν ἀσχετωσύύνη 
πιανίίστα ποὺ ὁλοφάάνερα ἀγνοοῦσε τὸ συνθέέτη, ἕνα ἀκόόµη ἀριστούύργηµα 
τῆς  ἑλληνικῆς πιανιστικῆς φιλολογίίας. Δὲ χρειάάζεται νὰ παίίζονται ὅλα 
τὰ µέέρη σὲ ἕνα ρεσιτάάλ. Ἀλλὰ πρέέπει νὰ ξεχωρίίζουν µεταξύύ τους εἴτε µὲ 
ἐνδείίξεις ρυθµικῆς ἀγωγῆς εἴτε µὲ ἄλλες, συµβατὲς ὅµως µὲ τὸ συνθέέτη.  
 3.  Γιὰ µιὰ µικρὴ λευκὴ ἀχιβάάδα, πρελούύδια (sic) καὶ 
χοροίί, ἔργο 1 (1947-48). Τὰ µέέρη: 1. Ἐµβατήήριο. 2. Συρτὸς σὲ 
τρὸπο χανιώώτικο. 3. Συνοµιλίία µὲ τὸν Προκόόφιεφ. 4. Τσάάµικος. 5. Μαν-
τινάάδα. 6. Μπάάλος. 7. Νυχτερινόό. 8. Καλαµατιανόός. 9. Ποιµενικόό. 10. 
Μεγάάλη σούύστα.  
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 Πιάάνο: Θοδωρῆς Τζοβανάάκης. Σκέέτη ἀπογοήήτευση. Ἀκρόόαµα ὅλως 
ἄσχετο µὲ τὸ Μᾶνο ποὺ γνωρίίσαµε ἀπὸ πολὺ κοντὰ καὶ λατρέέψαµε στὴν 
ἐφηβεία µας. Παίίξιµο ἐπιτηδευµέένο, µὲ τὰ πασίίγνωστα µέέρη κολληµέένα 
τὸ ἕνα στὸ ἄλλο, σὰ σαρδέέλλες σὲ κονσέέρβα, ἦχος φωτεινὸς ἀλλὰ ξερόός, 
σκληροὶ τονισµοίί, ὑπερβολικὰ ppppp, γενικὰ ὑπερεπιτηδευµέένη δυναµικήή. 
Ἀκούύγαµε µὲ φοβερὴ αἴσθηση µαταιώώσεως (ἀγγλ. καὶ γαλλ. frustra-
tion) ἕνα Ἔβερεστ παρερµηνείίας. 'Αντὶ ἀχιβάάδας, παστὸς καὶ κατεψυγ-
µέένος µπακαλιάάρος! Τὸ ὅτι δὲ βρυκολάάκιασε ὁ δύύστυχος συνθέέτης, εἶναι 
ἰσχυρὴ ἔνδειξη ἀνυπαρξίίας µεταθανάάτιας ζωῆς. Ἄς µὴ ποῦµε ἀπόόδειξη: 
ὅµως τὸ ὄνειρόό της εἶναι πολὺ ὡραῖο γιὰ νὰ τὸ πιστέέψεις, ἔστω ζώώντας 
στὸ ἑλληνικὸ Inferno. 

 4.  Ἐρηµιάά, σουΐΐτα µπαλλέέτου, ἔργο 10 (1958). Τὰ 
µέέρη: 1. Τὸ παιδὶ καὶ τὸ κορίίτσι του. 2. Ὁ χορὸς τῶν περιστεριῶν. 3. Τὸ 
παιδὶ καὶ ἡ µητέέρα του. 4. Ὁ χορὸς τοῦ χαρταετοῦ.  
 Πιάάνο: Στέέφανος Θωµόόπουλος. Ὅλο τὸ µπαλλέέτο, ἐνορχηστρωµέένο 
γιὰ µικρὸ, ἀλλ' ἠχητικὰ µεστὸ ὀργανικὸ σύύνολο, εἶχα δεῖ µίία µόόνο φορὰ 
στὸ Κεντρικόό―νοµίίζω τὸ 1956, ἀλλὰ ξανὰ δὲν ὀρκίίζοµαι. Ἴσως ὄντως 
τὸ 1958 νὰ γράάφτηκε ἡ σουΐΐτα γιὰ πιάάνο. Τὸ σηµείίωµα προγράάµµατος, 
κείίµενο τοῦ Μάάνου, ἀναφέέρεται στὸ περιεχόόµενο τοῦ ἔργου―δὲ δίίνει χρο-
νολογίία. Αὐτὴ ἡ µοναδικὴ φορὰ ποὺ ἄκουσα τὴν Ἐρηµιὰ µὲ σηµάάδεψε 
ἀνεξίίτηλα σὰν ἀριστούύργηµα. Ἡ ἐντύύπωση ἐπιβεβαιώώθηκε πανηγυρικάά. 
Θαῦµα σοβαρῆς µουσικῆς, παρὰ τὴν πάάντα κατεψυγµέένη παρερµηνείία.  
 5.  Τὸ Καταραµέένο Φίίδι, σουΐΐτα µπαλλέέτου, ἔργο 6 
(1949-50). Τὰ µέέρη: 1. Ἀκούύσατε, ἀκούύσατε (Τελάάληµα· κείίµ. Εὐγέέ-
νιου Σπαθάάρη. 2. Σερενάάτα τοῦ Νιόόνιου  3. Ὁ χορὸ τῆς µοιρασιᾶς. 4. 
Ἄρια γιὰ τὸ φιδάάκι. 5. Νοσταλγικὸς χορὸς τοῦ Καραγκιόόζη. 6. Τελικὸς 
Χορόός.  
 Πιάάνο: Θωµόόπουλος, Τζοβανάάκης. Τραγοῦδι (στὸ τελάάληµα): Πέέ-
τρος Μαγουλᾶς, βαθύύφωνος. Ἡ συνισταµέένη τῆς παρερµηνείίας, µὲ τέέµπι 
πολὺ ταχύύτερα, (τὶ λέέω; θεοπάάλαβα!) ἐκείίνων ποὺ γνωρίίζαµε ἀπὸ ἄπειρες 
καὶ ζωντανὲς καὶ ἠχογραφηµέένες ἀκροάάσεις ὅπου ἔπαιζαν ὁ Μᾶνος ἢ µὲ 
τὸν Ἀργύύρη Κουνάάδη (ἔχει ἐνορχηστρώώσει θαυµαστὰ τὸ µπαλλέέτο, ποὺ 
παίίχθηκε τὸ 1956, θαρρῶ, στὴν Ὄπερα τῆς Ρώώµης ὑπὸ τὸν Ἀνδρέέα 
Παρίίδη), ἢ µὲ τὸν ἀλησµόόνητο Γιαννάάκη Παπαδόόπουλο (1908-2002), 
καὶ τὸ βαρύύτονο Γιῶργο Μούύτσιο (1932-2012) ποὺ ἀπέέδιδε τὸ τελάάληµα 
µὲ ἔµφαση στὸ κείµενο Σπαθάάρη καὶ δὴ πιὸ ἀνάάλαφρα, σὰν  ρετσιτατίίβο 
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ποὺ εἶναι, ὄχι µὲ τὴ µουσσόόργκσκεια προσέέγγιση τοῦ κ. Μαγουλᾶ, προδήή-
λως ἐκπληκτικοῦ σὲ ρωσικοὺς ρόόλους, ἄξιους γιὰ µιὰν ὡραιόότατη φωνήή.  
 Ὁπωσδήήποτε ἡ τραγικὰ καθυστερηµέένη ἀναζήήτηση τοῦ σοβαροῦ 
συνθέέτου Μάάνου Χατζιδάάκι, ἐφαπτόόµενου µὲν ἀλλὰ πλήρως καὶ ἀνεκ-
κλήτως διαφορετικοῦ τοῦ «τραγουδοποιοῦ» στὸν ὁποῖο κατέέληξε (ἔτσι 
ἀποκαλοῦσε ἑαυτόόν), ἐλπίίζουµε νὰ τερµατίίσει καὶ τὸ κουλουβάάχατο (ἀ-
ραβικὰ Kul wahad=ὅλα ἕνα) ποὺ ἐξοµοίίωσε ἰσοπεδωτικὰ σοβαρὴ, ἐλαφρὴ 
καὶ λαϊκὴ µουσικήή. Μὲ καταστρεπτικὰ πολιτιστικὰ ἀποτελέέσµατα ποὺ 
οὔτε κἂν ὑποψιάάζονται οἱ πολιτικοὶ καὶ πολιτιστικοίί µας ταγοίί―µὴ ψάά-
χνετε ποιοὶ ξεπερνοῦν ποιοὺς σὲ ἀπαιδευσίία καὶ βλακείία...(ΚΠΙΣΝ, 
Ἐναλλακτικὴ Σκηνήή,  2 Δεκ. 2017). 
 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1255. 


