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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Ἡ νεοπαγὴς «Φιλαρµόόνια»  ἐξορµᾶ:  
1. 100τίία Ὀκτωβριανῆς Ἐπανάάστασης! 

2. Ἔργα Σποντίίνι, Σπόόρ, Λιάάλιου, Ροδοθεάάτου. 

―――――――――――― 
39/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΑNΤΙ  ΤΗΣ  500ΗΣ ΕΠΕΤΕΙΟΤ τῆς Μεταρρυθµίίσεως τοῦ Μαρτίίνου 
Λουθήήρου, ποὺ προσφάάτως ξέέθαψεν ἡ ΚΟΑ, σωφρονέέστατα καὶ εὐφυέέ-
στατα ἡ νεοπαγὴς ΕΛΛΗΝΙΚΟΤΑΤΗ ὀρχήήστρα «Φιλαρµόόνια» τοῦ ἀρχι-
µουσικοῦ Βύρωνος Φιδετζῆ προτίίµησε νὰ τιµήήσει τὴν ὑπέέρ ποτε ἄλλοτε 
ἐπίίκαιρη καὶ νοµοτελειακὰ ἀκατάάλυτου µηνυµατισµοῦ Ὀκτωβριανὴ 
Ἐπανάάσταση, προδοµέένη ἀπὸ ἀνθρωπάάρια ὅπως οἱ Γκορµπατσώώφ, Γέέλ-
τσιν καὶ ἄλλοι, καὶ ἄλλοι...: φέέτος συµπληρώώθηκεν τὰ 100 της χρόόνια. 
Νὰ τὰ χιλιάάσει ὡς τροπαιοῦχος νικηφόόρος, ἀλλ' ὄχι κληρονόόµος, τοῦ 
τρισκατάάρατου καπιταλισµοῦ!. Ὅσο γιὰ τὸν κ. Τσιαλῆ ποὺ τὴν ξέέχα-
σε(;), δὲ νοµίίζω πὼς ἂν τὴ θυµόόταν  θὰ τὸν ἐκανε νταντὰ ἡ Κα Κονιόόρ-
δου: ὅλα κι' ὅλα, ὁ Συριζανέέλ, τηρεῖ πάάντα τὰ ἰδεολογικὰ προσχήήµατα 
(ἀλλὰ µόόνον αὐτάά...). Ἰδεῶδες πρόόγραµµα ποὺ συνδύύαζε τὸ µεγαλύύτερο 
συνθέέτη ποὺ ἀνέέδειξε ἡ Σοβιετικὴ Ἕνωση, µὲ µιὰν ἐµβληµατικὴ µορφὴ 
τῆς Ἀριστερᾶς στὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικη, τὸν Ἀλέέκο Ξέένο, ποὺ 
τὸ ἔργο του, 22 χρόόνια µετὰ τὴν ἐκδηµίία του, παραµέένει ἄγνωστο ὡς 
πρὸς σηµαντικόότατα ἴσως ἔργα του. Τὸ πρόόγραµµα: 
 1. ΣΟΣΤΑΚΟΒΙΤΣ, ΝΤΜΙΤΡΙ ΝΤΜΙΤΡΙΕΒΙΤΣ (Шостакович, Дми-
трий Дмитриевич, 1906-1975): Ὀχτώώβρης [ρωσ. Октя́брь], συµφω-
νικὸ ποίίηµα, ντο ἐλ, ἔργο 131 (1967).  Ἐλάάχιστα γνωστὸ ἔργο του―ἡ 
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Βικιπαίίδεια  δὲν τοῦ ἀφιερώώνει κἂν λῆµµα. Στὴν Ἑλλάάδα, µὲ τὴ δικτα-
τορίία τῶν συνταγµαταρχῶν φρέέσκια-φρέέσκια, δὲν τὸ πήήραµε κἂν εἴδηση 
τόότε. Ἀρχίίζει µὲ ἐκτενῆ ταυτοφωνίία ἐγχόόρδων ξοµπλιασµέένη ἀπὸ παρεµ-
βάάσεις ξυλίίνων, προχωρεῖ σὲ ἕνα σόόλο ὄµποε καὶ κατόόπιν µᾶς παρασύύρει 
τὸ suspense µιᾶς πολυθεµατικόότητας σφιχτοδεµέένης στὴν ἀλληλουχίία 
της, καὶ ἑνὸς δραµατικὰ φορτισµέένου ἔντονου ρυθµικοῦ στοιχείίου. Μιλοῦν 
γιὰ παραθέέµατα ἀπὸ ἄλλα ἔργα του (λ.χ. τὴ Συµφωνίία ἀρ. 10), πάάντως 
ὄχι ἀναγνωρίίσιµα στὴν ἐντελῶς πρώώτη ἀκρόόασήή µου. Σελίίδα ἄξια τοῦ 
διαµετρήήµατος µεγίίστου συνθέέτου, 
 2. ΞΕΝΟΣ, ΑΛΕΚΟΣ (1912-1995): Σπάάρτακος, συµφωνικὸ ποίίηµα 
(1963), ποὺ ἐπίίσης ἄκουγα πρώώτη φοράά, ἐµπνευσµέένο ἀπὸ τὴ µορφὴ τοῦ 
Θρακὸς µᾶλλον, µονοµάάχου, ἠγέέτου τῆς ὁµώώνυµης Ἐπαναστάάσεως ἢ 
Ἐπαναστάάσεως τῶν Μονοµάάχων (73-71 π.Χ.) ποὺ ἀπείίλησε σοβαρόό-
τατα τὴ Ρώώµη. (Ὁ Σπάάρτακος γεννήήθηκε στὴ Θράάκη τὸ 109 π.Χ. καὶ 
ἔπεσε στὸ πεδίίο της µάάχης τὸ 71 π.Χ. στὰ Βασιλικάάτα  [Λευκανίία], 
ὅπου νικήήθηκε ἀπὸ τὸ πραίίτορα καὶ στρατηγὸ Μάάρκο Λικίίνιο Κράάσσο). 
Ἡ µορφὴ του, ὑπῆρξε ἐµβληµατικόότατη γιὰ τὸν ὑπαρκτὸ σοσιαλισµόό: 
Θυµίίζουµε τὶς ἀθλητικὲς Σπαρτακιάάδες (σειρὲς ἀθλητικῶν ἐκδηλώώσεων, 
ποὺ ἐγκαινίίασεν ἡ ΕΣΣΔ µετὰ τὸ Β´ʹ΄´ Παγκόόσµιο Πόόλεµο), τόό τόόσο 
ἀξιόόλογο µπαλλέέτο Σπάάρτακος (1950-54) τοῦ Ἀράάµ Χατσατουριάάν 
(1903-1978), τὸ ἱστορικὸ µυθιστόόρηµα Σπάάρτακος (1954)  τοῦ ἀµερι-
κανοῦ Χάάουαρντ Φάάστ, µέέλους τοῦ Κ.Κ. τῶν ΗΠΑ ἀπὸ τὸ 1943, κ.ἂ.  
 Ἀσφαλῶς τὸ ὡραιόότερο καὶ πιὸ καλογραµµέένο ἔργο τοὺ Ξέένου ἀπὸ 
ὅσα γνωρίίζω. Μὲ ἄρρηκτη συνοχὴ καὶ συνέέπεια, στηρίίζεται σὲ δραµατι-
κόότατες ἀντιθέέσεις µεταξὺ ψηλῶν καὶ χαµηλῶν περιοχῶν τῆς ὀρχήήστρας 
καὶ στὸ ταίίριασµα µιᾶς ἁρµονίίας ἰσορροπηµέένης πολυστοιχειακόότητος µὲ 
µιὰν 100% ἀφοµοιωµέένη τέέχνη ἐνορχηστρώώσεως ποὺ ἐκφράάζει ἔντονη 
βίίωση τῆς ὑπὸ σύύνθεση µουσικῆς.. Ὁ Σπάάρτακος ἀρχίίζει µὲ ὡραιόότατη 
φράάση ἐγχόόρδων πάάνω σὲ ἀντίίστιξη πνευστῶν.  Εἶχα τὴν ἐντύύπωση 
(σωστήή; λάάθος; δὲν ὀρκίίζόόµαι), ὅτι οἱ ταυτοφωνίίες τῶν ἐγχόόρδων, διαφο--
ροποιοῦνταν ἀπὸ. τὰ καθαρῶς δοµικὰ στοιχεῖα τοῦ ἔργου. Κοντολογίίς, 
ἔργο ποὺ λαχταρᾶς νὰ ξανακούύσεις γιὰ νὰ ἐπιβεβαιώώσεις τῆν ἐντύύπωση 
σπανιοτάάτης ἐκφραστικῆς εἰλικρίίνειας ποὺ ἀφήήνει, δίίχως νὰ παραπέέµπει 
οὔτε στὸ ἀλαργινόότερο ἀλλόότριο ἄκουσµα. 
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 3. ΣΟΣΤΑΚΟΒΙΤΣ, ΝΤΜΙΤΡΙ ΝΤΜΙΤΡΙΕΒΙΤΣ (Шостакович, Дми-
трий Дмитриевич):  Συµφωνίία ἀρ. 2, σι µείίζ.,  γιὰ µεικτὴ χορωδίία καὶ 
ὀρχήήστρα (1927), σὲ κείίµ. Ἀλεξάάντρ Ἴλϊτς Μπεζυµέένσκυ [ρωσ. Але-
ксандр Ильич Безыменский, 1898-1973], µὲ τίίτλο Γιὰ τὸν 
Ὀχτώώβρη, ὕµνο. στὴν Ἐπανάάσταση καὶ στὸ Λέένιν. Σὲ 4 µέέρη, ἐκτελούύ-
µενα χωρὶς διακοπήή (διάάρκεια περ. 18´ʹ΄´), δίίνει τὴν ἐντύύπωση µιᾶς 
ὡραιόότατης καντάάτας, µὲ ἁρµονίίες καὶ ἐνορχήήστρωση τολµηρόότατες, ὄχι 
µόόνο γιὰ τὴν ἐποχὴ, κρατώώντας πάάντα τὴν νεανικὴν ἰκµάάδα ἑνὸς συνθέέ- 
του 21 ἐτῶν.  Ἀρχίίζει µὲ ppp ἐγχόόρδων, καὶ ἕπονται ἕνα σόόλο τροµ-
πέέτας, ἕνα 4φθογγο κατιὸν (;) µοτίίβο τούύµπας, καὶ σὲ γοργὴ πιὰ ἀγωγὴ, 
ἕνα ἐκτενὲς σόόλο βιολίί, ἕνα ἔµµονο ρυθµικὸ σχῆµα (παρεστιγµέένου 8ου- 
16ου-4ου;) στὰ ξύύλινα, καὶ, ξαφνικάά, ὅπως µᾶς ἔχει συνεπάάρει τὸ ἀκρόό-
αµα, µπαίίνει ἡ ὡραιόότατα γραµµέένη, χορῳδίία: λιτόότατη, ἔδινε τὴν ἐντύύ-
πωση τὸ πολὺ δίίφωνης ἀντιστίίξεως. Εἴχαµε χρόόνια νὰ τὴν ἀκούύσουµε καὶ 
δὲν διανοούύµεθα πῶς (ὅπως γράάφει ὁ µουσικολόόγος καθηγητὴς κ. Νίίκος 
Μαλιάάρας στὸ πρόόγραµµα) ὁ συνθέέτης, λέέγεται ὅτι κάάποτε τὴν ἀπέέρριψε! 
 Τέέλος, δὲ βρίίσκουµε λόόγια γιὰ νὰ ἐγκωµιάάσουµε πέέρα ἀπὸ  τὴν ἐπι-
λογὴ ἑνὸς ἐκθαµβωτικοῦ προγράάµµατος, πανάάξιου τὴς περιστάάσεως, τὴν 
ὑψηλοτάάτου ἐπιπέέδου ἀπόόδοση τοῦ Βύύρωνος Φιδετζῆ, τῆς ὀρχήήστρας καὶ 
τὼν ἑνωµέένων Χορῳδιῶν τοῦ ΤΜΣ τοῦ ΕΚΠΑ (δ/νση:  Νίκος 
Μαλιάρας) καὶ τοῦ Ἐθνικοῦ ᾨδείου (δ/νση: Σπύρος Κλάψης).( Ἵδρυ-
µα Μιχάάλης Κακογιάάννης, 30.11.2017). 

*        *        * 

ΑΟΙΚΟΣ ΑΛΛΑ ΠΟΤΕ ΧΑΜΑΙΠΑΙΤΙΣ (ἔτσι χαρακτηρίίζει τὸν ἔρωτα ὁ 
Πλάάτων στὸ Συµπόόσιο), ἡ «Φιλαρµόόνια»,  πυρσὸς τῆς Ἔντεχνης Ἑλλη-
νικῆς (ΕΕΜ), θυµίίζει λιγάάκι Ἇρµα Θέέσπιδος,  ἀναγκασµέένη νὰ κινεῖται 
µεταξὺ ὁδοῦ Πειραιῶς καὶ Ἁλίίµου, ἐπειδὴ τῆς κλείίνονται ξαδιάάντροπα 
ὅλες οἱ πόόρτες, Ὑποµονήή: Ἔσετ' ἧµαρ καὶ γι' αὐτὴν καὶ γιὰ τὴν  ΕΕΜ. 
Καὶ δὲν ἀναφερόόµαστε στὴν παλαιόότερη ὄπερα τοῦ κ. Κουµεντάάκη, ποὺ 
δὲν εἴδαµε λόόγῳ ἀπουσίίας, ἀλλ' ἁπλῶς στὴν Ἰλιάάδα, Δ 164.  
 Ἡ τελευταίία της ἐµφάάνιση, ὑπῆρξε τὸ δεύτερο σηµαντικότατο 
µουσικὸ γεγονὸς στὴν Ἑλλάάδα τοῦ 2017, µετὰ τὴν µεγαλειώώδη 
«Τετραπλῆν Ἐπέέτειο» (χρονολογικὰ: Ξύύνδας [διπλῆ], Παδοβάάνης καὶ 
Σαµάάρας· βλ. κριτικήή µας Critics  Point 'ἀρ. 34/2017) ποὺ κορυφώώθηκε 
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µὲ τὴν νεκρανάάσταση τῆς ἐµβληµατικῆς καὶ θλιβερὰ ἀείίζωης ἐπικαι-
ρόότητας ὄπερας τοῦ Ξύύνδα/Ρινόόπουλου Ὁ Ὑποψήήφιος (1867)―ἡ 
τελευταίία τεκµηριωµέένη διδασκαλίία της ἔγινε τὸ 1910! Μὲ τὸν λαµπρὸν 
ἑορτασµὸ τῆς Τετραπλῆς Ἐπετείίου, θυµίίζουµε, πιστώώνεται ἡ Φιλαρµο-
νικὴ Ἑταιρείία Κερκύύρας (ΦΕΚ, ἱδρ. 1840, γνωστὴ καὶ ὡς Παλαιὰ 
Φιλαρµονικὴ. Ἐπιστρέέφουµε στὴ δεύύτερη πρόόσφατη ἐµφάάνιση τῆς ἀθηνα-
ϊκῆς Φιλαρµόόνια,  τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Βύρωνος Φιδετζῆ. Ἰδεῶδες πρόό-
γραµµα γιὰ µιὰ ὀρχήήστρα, στοὺς καιροὺς τοῦ You Tube, µὲ τὰ πιὸ χιλι-
αναµασηµέένα ἔργα τῶν µεγλων κλασσικῶν, σὲ ἑκατοντάάδες κάάποτε 
ἀρίίστων ἐκτελέέσεων.. Τὸ πρόόγραµµάά του δύύο ξέένα πρώώϊµου (Ναπολεόόν-
τειας ἐποχῆς) καὶ δύύο ἑλληνικὰ ἔργα, ὄψιµου 19ου αἰ.  
 1. ΣΠΟΝΤΙΝΙ, ΓΚΑΣΠΑΡΕ (Spontini, Gaspare, 1774-1851): 
εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν ὄπερα La Vestale (Ἡ Ἑστιάάδα), λυρικὴ τραγῳδίία, 3 
πράάξεις, κείίµ. Victor-Joseph Étienne de Jouy,  κατὰ τὸ σύύγγραµµα τοῦ 
πρωτοπόόρου γερµανοῦ ἑλληνιστοῦ, ἱστορικοῦ τῆς τέέχνης  καὶ ἀρχαιο-
λόόγου  Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) Monumenti anti-
chi inediti  (ἰταλ.: Ἁνέέκδοτα ἀρχαῖα µνηµεῖα, ἔκδ. 1767–1768). Παγκ. 
α´ʹ΄´ ἐκτ.  τῆς  Ἑστιάάδος:  παρισινὴ Ὀπεράά, 15 Δεκ. 1807. 
 Ποιὸς τολµᾷ νὰ ἰσχυριστεῖ ὅτι ζῶντος τοῦ Μπετόόβεν οἱ κάάπως ἥσ-
σονος ὑστεροφηµίίας συνθέέτες δὲν ἔγραφαν ὑπέέροχη µουσικὴ ποὺ χρειάά-
στηκαν πρω(κ)τοπορειακοὶ  Ἀρµαγεδδῶνες γιὰ νὰ ξαναζήήσει; Ἡ εἰσαγω-
γὴ ἀρχίίζει µὲ ἀργὴ ταυτοφωνίία, πρωτόότυπα ἐνορχηστρωµέένη. Τὸ σχεδὸν 
ἰσοκρατηµατικὸ αὐτὸ ὑπόόβαθρο, βαθµιαῖα ἀποκτᾶ ὑφὴ  καὶ ἐκβάάλλει σὲ 
Allegro―κορύύφωµα χαλκίίνων, τολµηρόότατα ἐναρµονισµέένο γιὰ τὴν ἐπο-
χήή. Οἱ διαφοροποιήήσεις στὴν ἐνορχήήστρωση ρυθµικῶν σχηµάάτων συνέέ-
παιρναν. Ὅλα αὐτὰ καθαρότατα φωτισµέένα ἀπὸ τὴν ἐµπνευσµέένη ἑρµη-
νείία τοῦ Βύύρωνος Φιδετζῆ 
 2. ΣΠΟΡ, ΛΟΥΪ ἢ ΛΟΥΝΤΒΙΧ (Spohr, Louis ἢ Ludwig , 1784-
1859): Κοντσέέρτο γιὰ κλαρινέέτο καὶ ὀρχήήστρα ἀρ. 1 (ἐπὶ συνόόλου 4!), 
ντο ἐλ., ἔργο 26 (1808-1809).  Μαγείία ἐφάάµιλλη τῆς προηγηθείίσης, 
πλὴν ἀπὸ ὅλως διαφορετικὴ γραφίίδα. Ι. Adagio-Allegro: ἀργὰ ξύύλινα, σὲ 
ἐκπληκτικὲς φιοριτοῦρες τοῦ σολίίστ. Συναρπαστικὸ συνθετικάά, χωρίίζεται 
σὲ εὐδιάάκριτα ὁριοθετηµέένα τµήήµατα. Θὰ µποροῦσε νὰ εἶναι δηµοφιλέέστα-
το. ΙΙ. Adagio:  δυστυχῶς λίίγο συντοµόότερο τοῦ προσδοκωµέένου. 
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Ὡραιόότατη καντιλέένα, µὲ πλούύσια ἑρµηνείία, µποροῦσε νὰ γραφεῖ καὶ 100 
χρόόνια ἀργόότερα. ΙΙΙ. Rondo-Vivace: Ταχύύτατο, εἶδος moto perpetuo, 
µὲ ὡραιόότατα θέέµατα, τὸ β´ʹ΄´ ἀργόότερο σὲ µείίζ, τὸ γ´ʹ΄´ σὲ ὅµοια ἀγωγὴ σὲ 
ἐλάάσσονα. Ξανὰ Vivace; Δίίχως τὴν παραµικρὴ ἐπιβράάδυνση τέέµπο, τὸ 
ἔργο τελειώώνει αἰφνιδιαστικὰ σὲ ppp.  Mυριάάκις εὖγε στὸ νέέο κλαρινετίί-
στα Μερκούριο Καραλῆ, ποὺ συγκέέρασε τέέλεια πλουσιόότατη µουσικὴ 
οὐσίία µὲ δεξιοτεχνικόότατη γραφήή σὲ σύύνολο συµπαγέές, νοηµατικὰ διαυγέέ-
στατο! 
 3. ΛΙΑΛΙΟΣ, ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ (1869-1940): Ἀνατολικὴ Εἰσαγωγήή, 
γιὰ ὀρχήήστρα, φα# ἐλ. («Μόόναχο, τῇ 8ῃ Ἰουλίίου 1891») 1 . Κάάθε νέέο 
ἔργο αὐτοῦ τοῦ ἐκθαµβωτικῆς τεχνικῆς µεγάάλου (µποροῦµε νὰ τὸ ποῦµε), 
µᾶς ἀποκαλύύπτει µιὰ πρωτεϊκὴ, ἀενάάως µεταστοιχειούύµενη προσωπικόό-
τητα, ποὺ κάάθε φορὰ ἀρθρώώνει κάάτι νέο. Ἂν σωστὰ σηµειώώσαµε, ἀρχίίζει 
µὲ σόόλο φαγκόότου, πανω σὲ στατικὲς συνηχήήσεις ξυλίίνων, ἀποκτώώντας 
βαθµιαίία πιὸ συγκεκριµέένη, ὑφήή, πάάντα ὅµως ὀνειρικήή, ἀπόόκοσµη, ὅπου 
κάάποτε µπορεῖ νὰ περάάσει καὶ κάάποιο τριηµιτόόνιο. Ἔχοντας µορφὴ 
πολύύπτυχου, θὰ λέέγαµε, καταλήήγει σὲ ἕνα αἰθέέριο Allegro, µὲ staccati 
ἐγχόόρδων arco (µὲ δοξάάρι) 
 4. ΡΟΔΟΘΕΑΤΟΣ, ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ (1849-892); Ἀθαλίία, συµφωνικὸ 
ποίίηµα σὲ δύύο Canti (Ἇσµα Ι. σὲ τρίία καὶ Ἇσµα ΙΙ σὲ τέέσσερα, ὅπως 
νιώώσαµε, (ὄχι τρίία ὅπως ἔγραφε τὸ πρόόγραµµα;) µέέρη,  πάάνω στὴν 
ὁµώώνυµη βιβλικὴ τραγῳδίία, κύύκνειο ἇσµα τοῦ βιαίίως ἐξελληνισθέέντος σὲ 
Ρακίίνα, Jean-Baptiste Racine (1639 –1699), ἑνὸς τῶν Τριῶν Μεγάά-
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Μόόνη µου γνωστὴ ὡς τώώρα πηγὴ περὶ Λιάάλιου: Βύύρων Φιδετζῆς: Δηµήήτριος 
Λιάάλιος (1869-1940); ἔνας Εὐρωπαῖος συνθέέτης ἀπὸ τὴν Πάάτρα, περιοδικὸ Μου-
σικολογίία, τεῦχ. ἀρ. 10-11 (Ἀθήήνα, 1998), σσ. 265-286. Στὴ σελ. 265 γράάφει: 
Δεσµεύύοµαι συνεπῶς γιὰ µιὰ ἐκτενέέστερη καὶ ἐνδελεχέέστερη παρουσίίαση τοῦ ἔργου 
τοῦ πατρινοῦ συνθέέτου (...) ἀφοῦ ἀναφερθῶ ἐντελῶς συνοπτικὰ στὰ τοῦ βίίου του 
καὶ παραθέέσω ἕναν πρῶτο―µὴ ἀναλυτικὸ καὶ ἀπολύύτως ἀκριβῆ ἀλλ' ὁπωσδήήποτε 
ἐνηµερωτικόό―κατάάλογο τοὺ  ἔργου του. Ἀπὸ τὸν Κατάάλογο αὐτόόν ὅµως, καθ' 
ὅλες τὶς ἐνδείίξεις πληρέέστατο, σὲ πάάρα πολλὰ ἔργα, ἀπουσιάάζουν, χρονολογίίες. 
Ἀπορίία: δὲν ἀναφέέρονται στὰ χειρόόγραφα τοῦ ὁλοέένα καὶ ἀξιολογόότερου ὅπως 
ἀποδεικνύύεται, συνθέέτου; Ἡ πλήήρως χρονολογηµέένη Ἀνατολικὴ Εἰσαγωγὴ, ἀνήή-
κει, εὐτυχῶς, στὶς ἐξαιρέέσεις  
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λων τοῦ γαλλικοῦ θεάάτρου τοῦ 18ου αἰ. (Οἱ ἄλλοι δύύο:  Μολιέέρος   Πιὲρ 
Κορνέέϊγ, ποὺ ὁ Σίίντ του, ἐνέέπνευσε στὸ Ροδοθεάάτο, ἕνα ἀκόόµη ἀριστουρ-
γηµατικὸ συµφωνικὸ ποίίηµα, ἤδη ἐκτελεσµέένο ἀπὸ τὴ Φιλαρµόόνια). Σὲ 
σχέέση µὲ τὸ Σίίντ, ἐδῶ ἀκοῦµε µιὰ διαφορετικήή, σαφῶς ἐσωτερικόότερη, 
µουσικὴ γλῶσσα. Ἡ βαθειάά της µαγείία δὲν περιγράάφεται ἀπὸ µίίαν ἀκρόό-
αση ἐφ' ᾧ καὶ ἀκολουθεῖ ἰχνογράάφηµα ἐντυπώώσεων. Ἇσµα Ι. ὅπου τὰ 
µέέρη διαδέέχονταν ἄλληλα χωρὶς διακοπήή:  ἀρχικὸ µονόόφθογγο ὀστινάάτο, 
ἐκβάάλλει σὲ ἐκτονώώσεις χαλκίίνων ποὺ διαδέέχεται ἕνα «χορικόό» στὰ κόόρ-
να, µιὰ πλατειὰ καντιλέένα στὰ βαθύύτερα ἔγχορδα, γιὰ νὰ καταλήήξει σὲ 
γοργὸ ταραγµέένο, παρεστιγµέένο ρυθµόό. Ἇσµα ΙΙ. ἀργὴ ἀρχὴ στὰ βαθύύ-
τερα ἐγχορδα (βιολοντσέέλα;), ἀκολουθεῖται ἀπὸ παράάξενες ρυθµικὲς 
«στίίξεις», ἀπόόηχους ἀπὸ κερκυραϊκὲς µπάάντες (; χάάλκινα) καὶ ὅτι, 
ὑποθέέσαµε ὡς µέέρος β´ʹ΄´ ἀρχίίζει µὲ ἕνα παράάξενο ἔµµονο τρίίφθογγο µοτίίβο 
στὸ ἔγχορδα (ἄν καλοθυµοῦµαι καὶ ἑρµηνεύύω σωστὰ σηµειώώσεις στὸ 
ἡµίίφως, ἀκολουθεῖ σόόλο κλαρινέέτου), ποὺ κορυφώώνεται σὲ τρίίηχα καὶ σὲ 
κατακλεῖδα (κυρίίως χάάλκινα), ὅπου κυριαρχεῖ ἕνας ἀσθµατικὸς ρυθµὸς 
(µέέτρο 2/4, παρεστιγµέένο 4ο+8ο;). Τὸ 3ο καὶ 4ο µέέρος καταλήήγει σὲ 
θριαµβευτικὸ ἐµβατήήριο ποὺ ἐπαναλήήφθηκε ὡς µπίίς. 
 Σὲ καιροὺς ὅπου τὸ ντὶπ ἀνίίδεο καὶ ἀνιστόόρητο µουσικὰ ΥΠΠΟ 
ἀσχολεῖται µὲ τὴ σύύνταξη φακέέλλων πρὸς τὴν Οὐνέέσκο προκειµέένου νὰ 
ἐνταχθεῖ τὸ ρεµπέέτικο στὴν «ἄϋλη πολιτιστικὴ κληρονοµιὰ τῆς ἀνθρωπόό-
τητος» (σιγάά, καλέέ, τὰ ὠάά...), ὅπως λ.χ. τὰ ἰαπωνικὰ θέέατρα Νὸ καὶ 
Καµποῦκι ἢ ἰδίίως τὸκουκλοθέέατρο Μπουνράάκου (κι' ἡ κοσκινοῦ τὸ ἄντρα 
της µὲ τοὺς πραµατευτάάδες) χρωστοῦµε διαχρονικὴν εὐγνωµοσύύνη στὸ 
Βύύρωνα Φιδετζη, λάάτρη τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, 
ἐπιβιωσάάσης τοῦ στυγνοτέέρου της ἐχθροῦ (τοὺ ἐκδηµήήσαντος 
Μεγαροκτίίτορος ντέέ....Καὶ µιλῶ ἀπὸ πρῶτο χέρι): Μόόνο τὴν τελευταίία 
5ετίία, ἴσως καὶ λιγόότερο, µᾶς ἀποκάάλυψε,  κάάποτε µέέσα ἀπὸ  ὄζουσες 
ρωµέέϊκες χωµατερὲς τρεῖς µεγίστους, διεθνοῦς διαµετρήµατος, 
Ἕλληνες συνθέέτες, χρονολογικάά: Διονύσιο Ροδοθεάτο (1842-1896), 
Δηµήτριο Λιάλιο (1869-1940) καὶ Γεώργιο Ἀξιώτη (1875-1924). 
(Ἄλιµος, Χῶρος Τέέχνης καὶ Πολιτισµοῦ Ἄρτεµις, Σάάβ. 9.12.2017). 

――――――――――――― 
Λέξεις: 1551. 


