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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 
Οἱ  Φιλαρµονικὲς Κερκύύρας 

µὲ ἀφορµὴ  τὴν 100ετίία τῆς ἐκδηµίίας 
τοῦ Σπύύρου Σαµάάρα (1861-1917): 

ἡ Φιλαρµονικὴ Μάάντζαρος πάάλι κοντάά µας. 

―――――――――――― 
38/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΟΛΩΣ ΑNEΞΑΡΤΗΤΩΣ τοῦ σηµερινοῦ θέέµατος, θεωρῶ ἀπαραίτητο νὰ 
ὑπογραµµίίσω στοὺς σεβαστόότατους ἀναγνῶστες µου, ὅτι καὶ ἡ ἀπόλυτη 
ἀποσιώπηση κάάποιων ἐκδηλώώσεων ἴσως ἀποτελεῖ µορφὴ (καὶ... µοµφὴ!) 
κριτικῆς. Γιατὶ νὰ χάάνω 4ωρα, ξοδεύύοντας κάάθε φορὰ  20 € (µετακινοῦ-
µαι δυστυχῶς µόόνο µὲ ταξίί) γιὰ τὴν παρακολούύθηση συναυλιῶν µὲ ἔργα 
προσιτὰ στὸ You Tube σὲ δεκάάδες καλλιτέέρων ἐκτελέέσεων, ἀπ' ἐκεῖνα 
ποὺ συνήήθως παρουσιάάζει µιὰ σαφῶς ἐκτροχιασµέένη τοῦ προορισµοῦ της 
Κρατικὴ Ὀρχήήστρα Ἀθηνῶν; ἢ ἀκόόµη 35 €  γιὰ νὰ ξαναδῶ στὰ Φάάληρα, 
ἐπαναλήήψεις παραστάάσεων ἐποχῆς τοῦ «τιµωµέένου» (θοῦ, Κύύριε, 
φυλακήήν...) ὀλετῆρος τῆς Λυρικῆς Ἑλληναιθίίοπος Στέέφανου Λαζαρίίδη 
(1942-2010) γιὰ τὶς ὁποῖες ἔχω ἤδη ἀποφανθεῖ κριτικῶς ὅταν πρωτανε-
βάάσθηκαν; Ἡ σύύνταξήή µου, ὅπως ἀναριθµήήτων ἄλλων,  ἀπὸ τὸ 2010, 
µειώώθηκε σὲ ποσοστὸ ὑπερβαῖνον τὸ 50%. Τὶ νὰ περιµέένεις ὅµως ἀπὸ µιὰ 
ὀρχήήστρα κραυγαλέέα πιὰ µισελληνικοῦ προγραµµατισµοῦ, ποὺ θυµήήθηκε 
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τὰ 500 χρόόνια ἀπὸ τὴ... Μεταρρύύθµιση τοῦ Λουθήήρου, ἀλλ' ἀγνόόησε τὴν 
100ετίία ἐκδηµίίας τοῦ Σπύύρου Σαµάάρα (1861-1917) 1 ἐνῶ τὸ 
µεταλαµπράάκειο Μέέγαρο δὲ βρῆκε κἂν ἡµεροµηνίίες γιὰ τὴν Ὀρχήήστρα 
Φιλαρµόόνια τοῦ προµάάχου τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς Βύύρωνος 
Φιδετζῆ; Ἆραγε τὶ θα κάάµει  ὁ κ. Στέέφανος Τσιαλῆς τοῦ χρόόνου ποὺ 
κλείίνουν 400 χρόόνια ἀπὸ τὴν ἔναρξη τοῦ...Τριακονταετοῦς Πολέέµου 
(1618-1648); Ἄς ἡσυχάάσει ὅµως: Ὑπάάρχουν ὑπὸ τὸν τίίτλο Βάάλλενστα-
ϊν, οἱ τρεῖς συµφωνικὲς εἰσαγωγὲς, ἔργο 12,  τοῦ 1870-71 (Ι. Τὸ στρα-
τόόπεδο. ΙΙ. Οἱ Piccolomini. III. Ὁ θάάνατος τοῦ Βάάλλενσταϊν), τοῦ γνω-
στοτάάτου, ὄχι βεβαίίως στὴν ΚΟΑ, Γάάλλου συνθέέτου Vincent d' Indy 
(1851-1931).  Οἱ εἰσαγωγὲς ἐµπνέέονται  ἀπὸ τὴν ὁµώώνυµη δραµατικὴ 
τριλογίία τοῦ Friedrich von Schiller (1759-1805) 2. Τέέλος προοιµίίου. 

*        *        * 
ΠΑΡΑ ΤΙΣ ΔΕΚΑΔΕΣ ΤΑΞΙΔΙΩΝ µιᾶς ζωῆς στὴν πολυαγαπηµέένη Κέέρ-
κυρα, Κερκυραῖοι φίίλοι ἀποθαρρύύνουν ἐντονότατα τὰ ταξίίδια µου κατὰ 
τὴ Μεγάάλην Ἑβδοµάάδα καὶ τὸ θερινὸ τρίίµηνο, ὅπου στὸ νησὶ εἰσβάάλλει τὸ 
ἀθηναϊκόό...καρκατσουλιόό. Ἔτσι, µόόλις τελευταῖα συνειδητοποίίησα τὸν 
τεράάστιο ρόόλο ποὺ παίίζουν οἱ 14 περίίπου Φιλαρµονικὲς τῆς Κερκύύρας 
στὴν ἀείίζωη πολιτιστικὴ καὶ κοινωνικήή της ἰδιαιτερόότητα (γιὰ νὰ µὴν 
προχωρήήσω σὲ ἐκεῖνες τῶν ἄλλων Ἑπτανήήσων...): οἱ πέέντε ἐπιφανέέ-
στερες, κατὰ τοπικὴν ἐκτίίµηση, Φιλαρµονικὲς πλαισίίωναν, τὸ λεγόόµενο 
Πρωτοκύύριακο, (πρώώτη Κυριακὴ κάάθε Νοεµβρίίου), ἂν καλοκατάάλαβα, 
εἶδος ἐκκλησιαστικοῦ «πρελούύντιου» (µὲ πανηγυρικὴ λιτανείία)  στὴν ἑορ-
τὴ τοῦ Ἁγ. Σπυρίίδωνος, πολιούύχου τοῦ νησιοῦ, στὶς 12 Δεκεµβρίίου. 
 Ἔτσι τὸ πρωΐΐ τῆς Κυριακῆς 5 Νοεµβρίίου, χάάρη σὲ εὐγενέέστατη 
πρόόσκληση τῶν κ.κ. Ἰωάάννου Γραµµατικοῦ, ἐπιτίίµου προέέδρου καὶ Σπύύ-
ρου Παδοβᾶ, προέέδρου τὴς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας Κερκύύρας (ΦΕΚ), 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Ἡ συναυλιακὴ παρουσίίαση τῆς ὄπερας Δεσποινὶς ντὲ Μπέέλ-Ἴλ, δὲν εἶναι 
ἐπικλητέέα. Δὲν χρειάάζονται χαρίίσµατα  Κάάλχαντος γιὰ νὰ εἶσαι βέβαιος πὼς δὲν 
θὰ εἶχε γίίνει χωρὶς τὴν παρέέµβαση τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Βύύρωνος Φιδετζῆ.  
2  Albrecht Wenzel Eusebius von Wallenstein (1583-1634) Σηµαντικὴ 
µορφὴ τοῦ Τριακονταετοῆς Πολέέµου, στρατηγικὴ ἰδιοφυΐΐα καὶ διοικητικὴ µεγα-
λοφυΐΐα, προοδευτικόότατος γιὰ τὴν ἐποχήή του, ποὺ ποὺ καίίτοι προτεσταντικῆς 
οἰκογενείίας, προσηλυυτίίσθηκε στὸν κσθολικισµὸ καὶ  ὑπηρέέτησε τοὺς Ἁψβούύργους 
αὐτοκράάτορες Ματθαῖο Β´ʹ΄´ καὶ Φερδινάάνδο. Περιέέπεσε ὅµως στὴ δυσµέένεια τοὺ 
τελευταίίου ποὺ ἀπεργάάσθηκε καὶ τὴ δολοφονίία του. 
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τῆς περίίφηµης Παλαιᾶς Φιλαρµονικῆς, εἶχα τὸ ἐξαιρετικὸ προνόόµιο νὰ 
παρακολουθήήσω τὴ λιτανείία καὶ νὰ ἀκούύσω τὶς πέέντε µπάάντες ἀπὸ τὸ 
µπαλκόόνι τοῦ ἱστορικοῦ κτιρίίου της στὴν ὁδὸ Νικηφόόρου Θεοτόόκη, κατὰ 
σειρὰν ἀρχαιόότητος:   

 
1. Φιλαρµονικὴ Ἑταιρείία Κερκύύρας, γνωστὴ ὡς Παλαιὰ Φιλαρµονικήή. 
 Ἱδρ. 12 Σεπτ. 1840. Ἀρχιµουσικόός: Σπύύρος Προσωπάάρης.            
2. Φιλαρµονικὴ «Μάάντζαρος». Ἱδρ. 1890.  
 Ἀρχιµουσικόός: Σωκράάτης Ἄνθης. 
3. Φιλαρµονικὴ Γαστουρίίου «Oµόόνοια». Ἱδρ. 1898,  
 Ἀρχιµουσικόός: Σπυρίίδων Ράάλλης. 
4. Φιλαρµονικὴ Κορακιάάνας «Σπύύρος Σαµάάρας». Ἱδρ. 1958. 
 Ἀρχιµουσικόός: Κωνσταντίίνος Ζερβόόπουλος.  
5. Φιλαρµονικὴ Ἕνωση «Ἰωάάννης Καποδίίστριας». Ἱδρ. 1980.  
 Ἀρχιµουσικὸς Δηµήήτρης Παπικινόός. 

 
Σχεδὸν ἔπαθα σόόκ ἀπὸ τὴν ἑορτινὴ ἀτµόόσφαιρα ποὺ ἐπικρατοῦσε στὸ κτίί-
ριο τὴς ΦΕΚ, ὅπου πλὴν τῶν µελῶν τὴς Διοικούύσης Ἐπιτροπῆς καὶ τῶν 
οἰκείίων τους, ὑπῆρχαν καὶ ἄλλοι ἐπιφανεῖς Κερκυραῖοι. Ἀνταλλάάσσονταν 
εὐχὲς Χρόόνια Πολλάά, σὲ χαρούύµενην ἀτµόόσφαιρα, ἄγνωστη πιὰ στὸν ἀθη-
ναϊκὸ βόόθρο, ποὺ µὲ πῆγαν πίίσω σὲ ἄδολες δεκαετίίες, προσφέέρονταν ὑπέέ-
ροχα κερκυραϊκὰ ἀµυγδαλωτάά. Ὅλ' αὐτάά, µαζὶ µὲ τὴ µουσικὴ ἀτµόό-
σφαιρα ποὺ δηµιουργοῦσαν οἱ µπάάντες (ἀδύύνατον νὰ ξεχωρίίσεις «καλλίί-
τερη»!) µὲς στὸ ἡλιόόλουστο πρωϊνόό, µὲ γέέµισαν µὲ µιὰ εὐφορίία πρὸ 
πολλοῦ λησµονηµέένη, ἀνάάµεικτη ὅµως καὶ µὲ ἀγωνίία, ἐπειδὴ γνώώριζα δὲν 
θὰ κρατοῦσε πολὺ. Ἀργόότερα, ὅταν ἔγραφα τὶς ἐντυπώώσεις µου στὸν 
προσφιλέέστατο µουσικολόόγο καὶ καθηγητὴ στὸ ΤΜΣ τοῦ Ἰονίίου 
Πανεπιστηµίίου  Κώώστα Καρδάάµη, πῆρα τὴν ἑξῆς ἀπάάντηση, ποὺ ἀναδη-
µοσιεύύω ἐδῶ, διόότι ὁδηγεῖ προφανῶς στὸν πυρήήνα τοῦ Ἑπτανησιακοῦ 
µουσικοῦ φαινοµέένου ὅπου δὲν εἶχα ἀκόόµη εἰσδύύσει. Τὶ νὰ γίίνει; Γηράάσκω 
ἀεὶ διδασκόόµενος... 

«Σχετικὰ µὲ τὶς µπάάντες τῶν Φιλαρµονικῶν (καλύύτερα ἔτσι, νοµίίζω: 
µιὰ φιλαρµονικὴ ἑταιρείία ἐµπεριέέχει καὶ µπάάντα, δὲν εἶναι µόόνο 
µπάάντα―ἢ δὲν θὰ ἔπρεπε νὰ εἶναι. Ἑλλαδικήή µοναδικόότητα ἡ ἐξίί-
σωση µπάάντας µὲ φιλαρµονικήή !!!). (...) Γιὰ ἐµέένα οἱ µπάάντες εἶναι 
βιωµατικὰ σχολεῖα ποὺ µὲ τὶς  ἐπιλογέές τους (...) διαµορφώώνουν  
µουσικοὺς καὶ ἀκροατήήρια. Ὡστόόσο, εἶναι µοναδικοὶ τόόποι κουλτούύρ-
ας, κοινωνικοποίίησης καὶ ὁµαδοποίίησης. Ἂν µη τι ἄλλο, τὰ παιδιὰ 
µαθαίίνουν ἐκεῖ κάάτι ποὺ σπανίίζει: συντροφικόότητα καὶ ὁµαδικόότητα. 
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Οἱ ταλαντοῦχοι θὰ ἐµφανιστοῦν ὡς στατιστικὸ µέέγεθος! Ἡ 
«Μάάντζαρος» ποὺ θὰ ἀκούύσετε ἀπόόψε, ἀνήήκει σὲ αὐτοὺς τοὺς ἐξαι-
ρετικοὺς τόόπους ὅπου ἡ καλλιτεχνίία συµβαδίίζει µὲ τὴν κοινωνικόό-
τητα. Καίί, ἂν µήή τι ἄλλο, τὸν Σαµάάρα φέέτος τὸν τίίµησαν µόόνον ὁ 
Βύύρωνας (ἐνν. Φιδετζῆς), µὲ όόσα µπόόρεσε να κάάνει (...), ἡ Παλαιὰ 
Φιλαρµονικὴ (ὡς καὶ ἔπρεπε) και τώώρα ἡ Μάάντζαρος. Δηλαδήή, γιὰ 
νὰ µὴ ξεχνᾶµε καὶ τὴν ὁµιλίία σας, οἱ ὑπερφορολογούύµενοι, ἀλλὰ 
πάάντα πρόόθυµοι ἰδιῶτες (ποὺ µόόνον	  idiots	  δὲν εἶναι...)». 

Ἀντιγράάφω, (πάάντα σὲ πολυτονικόό), τὰ σοφόότατα αὐτὰ λόόγια κατατα-
ραγµέένος, σὰν καίίριο ἑρµηνευτικὸ σχόόλιο τῆς συνταρακτικῆς ἐµπειρίίας 
µου τοῦ Πρωτοκύύριακου. Θαρρῶ πὼς κατάάλαβα... Ἦταν γιὰ µέένα 
ἀνεκτίίµητη µύύηση στὴν ταύύτιση Ἱστορίίας καὶ Αἰωνιόότητος, ποὺ φαίίνεται 
ὅτι Κερκυραῖοι καὶ Ἑπτανήήσιοι κουβαλοῦν στὸ DNA   τους... 

*        *        * 
ΚΑΙ ΤΩΡΑ ΣΤΗ ΜΠΑΝΤΑ τῆς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας Μάάντζαρος, 
ὑπὸ τὸν ἀγαπητὸ µαέέστρο Σωκράτη Ἄνθη.  Ἀνατρέέχοντας στὰ ἀρχεῖα 
µου, διαπίίστωσα ὅτι οἱ δύύο τελευταῖες ἐµφανίίσεις της στὸ Μέέγαρο ἦταν:  
 1) Στὶς 26 Σεπτ. 2009, τόότε ὑπὸ τὸν Σπύρο Δολιανίτη γιόό, 
διάάδοχο καὶ συνονόόµατο ἀξέέχαστου ἀρχιµουσικοῦ, ἐκλιπόόντος 1½ µῆνα 
µετὰ τὴ συναυλίία (γ. 1929-θ. 14 Νοε. 2009)  Συµµετεῖχαν τόότε ἡ 
Χορῳδίία Κερκύύρας, ἡ ὑψίίφωνος Ρόόζα Πουληµέένου, ἡ µεσόόφωνος Σοφίία 
Καπετανάάκου, ὁ τενόόρος Γιάάννης Χριστόόπουλος καὶ ἡ πιανίίστας Λάάµπης 
Βασιλειάάδης. Ξαναδιαβάάζοντας τὴν κριτικήή µου (ἐφ. Ἐξπρὲς, ἔτος 47ο, 
ἀρ. φύύλλου 13.938, Σάάββατο 10 Ὀκτ. 2009, σελ. 37), µέένω ἔκθαµβος 
ἀπο τὴν περιεκτικόότατη ἀνθολόόγηση µεγάάλων Κερκυραίίων συνθετῶν, καὶ 
ἀπὸ τὸ εὐγενικόότατα ἁπαλόόν ἦχο συνόόλου,  ἐν µέέρει ὕπαιθριου καὶ  
 2) 22 Νοεµ  2017,   2017, ὑπὸ τὸν Σωκράάτη Ἄνθη,, στὴν ὀποίία 
ἀφιερωσα ἐξ' ἴσου ἐγκωµιαστικὴ κριτικήή (πρόόγραµµα καὶ ἑρµηνεῖες)  πάάλι 
στὸ Critics  Point, κείίµενόό µου ἀρ. 33/2014. 
 Τὴν ἴδια ἀκριβῶς χαρίίσµατα (ἄσχετα µὲ τὰ εὐτυχῶς ὅλο ἀραιόότερα 
πιὰ ἐκκωφαντικὰ φορτίίσσιµι τῆς ΚΟΑ...), διατηρεῖ πάάντοτε τὸ σῶµα ὑπὸ 
τὸν ἀρχιµουσικόό,  Σωκράάτη Ἄνθη, ἐνῶ ἡ ἀνθολογίία ἔργων Σαµάάρα, ἦταν 
ἀπόόλυτα ἰσόόκυρη µὲ τῶν Κερκυραίίων συνθετῶν πρὸ 8ετίίας καὶ 3ετίίας:  
σὲ  ἀγνοοῦντες τὸ συνθέέτη,  φανέέρωνε ἐναργῶς τὸ διαµέέτρηµάά του. Οἱ  
ἐκτελέέσεις, φυσικὰ, ἦταν πάάντοτε µεταγραφὲς γιὰ µπάάντα, φύύσει 
ἀποκλίίνουσες λίίγο-πολὺ ἠχητικὰ ἀπὸ τὸ πρωτόότυπο, στὸ ὁποῖο ὅµως, 
ἀνάάλογα καὶ µὲ τὶς ἰκανόότητες τοῦ µεταγραφέέως-ἐναργωνωτοῦ, δίίνουν 
ἐντελῶς ἄλλη χροιὰ καὶ διάάσταση, κάάποτε δὲ καὶ ἄλλη µαγείία. Τελευταῖο 
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πλὴν διόόλου ἔσχατο: ἡ ἀνθολογίία ἀγκάάλιαζε ὅλο τὸ χρονικὸ φάσµα τῆς 
δηµιουργίίας Σαµάάρα. Συνέέπρατταν, ἀνεπίίληπτα: Ἡ Βασιλικὴ 
Καραγιάννη, ὑψίίφωνος, οἱ χορῳδίίες ΔΕΗ-ΔΕΔΔΗΕ (δ/ση: Κωστῆς 
Κωνσταντάάρας), ἡ Δηµοτικὴ Χορῳδία Κερκύρας San Giacomo (δ/ση: 
Antony Ivanov) καὶ ἡ Δηµοτικὴ Χορῳδία Κερκύρας Δηµόδοκος. 
(δ/ση: Δήήµητρα Καλογεροπούύλου). 
 Μετὰ τὴ σύύντοµη καὶ περιεκτικὴν εἰσαγωγὴ (τοῦ προέέδρου κ. 
Ἰωάννου Τριβυζᾶ; εὐχαριστῶ θερµὰ γιὰ τὴ µνείία καὶ τῆς ἑµῆς ταπει-
νόότητος), περάάσαµε στὸ πρόόγραµµα. 
 1. Τὸ εὐκαιριακὸ Ἐµβατήήριον ἐπὶ τοῖς γάάµοις τῆς Α.Β.Υ. τοῦ Δια-
δόόχου Κωνσταντίίνου µετὰ τῆς Α.Α. καὶ Β.Υ. τῆς Πριγκηπήήσσης Σοφίίας 
(sic, ὁ πλήήρης τίίτλος· 1889). Ἄριστη ἐνοργ. Σπύύρου Μαυρόόπουλου―τὸ 
πρόόγραµµα δὲν τὴν ἀνέέφερε. 
 2.  Ἀνατολικὲς Σκηνὲς, γιὰ πιάάνο µὲ 4 χέέρια, σὲ 4 µέέρη (1883), 
ἐνοργ. Σπ. Μαυρόόπουλος Παίίχθηκαν µὲ τὴ σειρὰ 4ο (Ἐµβατήήριο) 1ο 
(Θρησκευτικὸ Ἐµβατήήριο) καὶ 2ο, Χορὸς. Ἀναµενόόµενα ἐντελῶς ἄλλο 
ἄκουσµα ἀπὸ τὸ πρωτόότυπο, παρὰ τὴν ἄριστην ἐνοργ., ποὺ πάάντως, δὲν 
ὑποβίίβασε τὸ διαµέέτρηµα τοῦ Σαµάάρα. 
 3. Οὑγγρικὴ Ραψωδίία, ἀπὸ τὴ β´ʹ΄´ πράάξη τῆς ὄπερας Λιονέέλλα 
(1891). Τὸ µόόνο ἐνορχηστρωµέένο ἀπόόσπασµα ἑνὸς παραγνωρισµέένου 
ἀριστουργήήµατος―ἀκόόµη καὶ τὸ τυπωµέένο (ἐκδ. Sonzogno) σπαρτίίτο 
φωνῶν πιάάνου, ἀνακαλύύφθηκε µόόλις τὸ 2010. Ἐνοργ.: Σπ. Μαυρόό-
πουλος. Ἡ ἐκτενέέστατη ἀρχικὴ καντιλέένα (ἔγχορδα σὲ ταυτοφωνίία) ἐδῶ 
ἀποδόόθηκε ἀπὸ τὰ κλαρινέέτα. 
 4. Τρίία ἀποσπάάσµατα ἀπὸ τὴ β´ʹ΄´ πράάξη τῆς ὄπερας Ἡ Μάάρτυς 
(1894), σὲ ἐνοργ. Β. Βασιλειάάδη, πλαισιωµέένα (σωφρονέέστατα) ἀπὸ τὸ 
ἥµισυ τῆς µπάάντας, ἀφοῦ συνόόδευαν φωνὴ σόόλο καὶ  χορῳδίία. α) 
Χορῳδιακὸ γυναικῶν-σερβιτόόρων β) Birra! Cognαc! Caffé! (µετάάφραση 
περιττεύύει) καὶ γ) Ἄρια τῆς Νίίνας (La mia bocca, dove tocca [Τὸ στόόµα 
µου ὅ,που ἐγγίίζει] Νίίνα, ἡ ὑψίίφωνος κολορατούύρα Βασιλικὴ Καραγιάάννη, 
γεννηµέένη γιὰ τόό ρόόλο,  ἀκριβῶς ὅπως τὴν  θυµόόµουν πρωτόόβγαλτη, πρὸ 
20ετίίας, στὴν Κέέρκυρα, στὴν ὡραιόότερη σκηνικὴ διδασκαλίία (Θωµᾶς 
Κινδύύνης)  τοῦ βεριστικοῦ αὐτοῦ Κοχινούύρ ποὺ ἔχω δεῖ ὡς τώώρα. Νατα-
λίία, ἡ Μάάρτυς, Βαρβάάρα Γκαβάάκου).  Ἀρχιµουσικόός: Βύύρων Φιδετζῆς.. 
 5. Χορῳδιακὸ  β´ʹ΄´ πράάξεως τῆς ὄπερας Μετζὲ,  4 πράάξεις, κείίµ. 
Pierre Elzéar, ἰταλ. µτφρ. Ferdinando Fontana, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Ρώώµη, 
θέέατρο Costanzi, 11 Δεκ. 1888) Ὁ ἄγγλος µουσικολόόγος John 
Thorney,  τὴ δεκαετίία 1980, µελετώώντας σπίίτι µου τὸ σπαρτίίτο, τὴ 



 ΜΕ ΑΦΟΡΜΗ ΤΗ ΦΙΛΑΡΜΟΝΙΚΗ ΜΑΝΤΖΑ  -6- ΡΟΣ ΚΑΙ ΤΗΝ 100ΕΤΙΑ ΣΠ. ΣΑΜΑΡΑ   	  

χαρακτήήρισε δεύύτερη «Ἀΐΐντα», προσθέέτοντας: Γιατὶ ὄχι; ἀντὶ µιᾶς 
«Ἀΐΐντα» ἔχουµε δύύο. Δυστυχῶς οἱ παρτιτοῦρες ὀρχήήστρας Μετζὲ καὶ 
Λιονέέλλας, ἂν δὲν καταστράάφηκαν,  (τὸ πιθανόότερο) µαζὶ µὲ ὅλο τὸ κτίίριο 
τῶν ἐκδόόσεων Sonzogno κατὰ τοὺς συµµαχικοὺς βοµβαρδισµοὺς (1943) 
τοῦ Μιλάάνου, ἀµυδρόότατη ἐλπίίδα διασώώσεώώς των παρέέχει τὸ ἀρχεῖο τοῦ 
ἀρχιµουσικοῦ Leopoldo Mugnone (1858-1941),  διευθύύναντος καὶ τὰ 
δύύο ἔργα: µοιράάστηκε (βλ. Mugnone , Βικιπαίίδεια)  µεταξὺ Σκάάλας 
Μιλάάνου, Ὄπερας τῆς Ρώώµης καὶ ᾨδείίου Νεαπόόλεως, προφανῶς τοῦ 
San Pietro a Majella, alma mater  τόόσων Ἑπτανησίίων καὶ Ἑλλήήνων 
συνθετῶν. Ὁ ἀρχιµουσικὸς τῆς µπάάντας τῆς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας 
Κερκύύρας, (Παλαιᾶς) Σπύύρος Προσωπάάρης ἐνοργάάνωσε θαυµαστὰ γιὰ 
µπάάντα τὸ χορῳδιακὸ τῆς β´ʹ΄´ πράάξεως, προφανῶς τὸ ἐναρκτήήριο καὶ 
ἐκτενέέστερο. ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ.  
 6. Φαντασίία, γιὰ κλαρινέέτο καὶ µπάάντα, ἀπὸ τὴν ὄπερα Ἱστορίία 
ἀγάάπης (1903), εὔστοχη µεταγραφὴ πλούύσια σὲ δεξιοτεχνισµοὺς ἀπὸ τὸ 
Δηµήήτρη Ἀργυρόό, ἐκτελέέσαντα ἀριστοτεχνικὰ καὶ τὸ σόόλο. Ἴσως  ἀνα-
σύύνθεση θεµατικοῦ ὑλικοῦ ἐπειδὴ δὲν ἀναγνώώρισα συγκεκριµέένοα κοµµάά-
τια τοῦ ἔργου, ποὺ φυσικὰ, δὲν περιλαµβάάνει...κοντσέέρτο γιὰ κλαρινέέτο 
ὅπως ἦταν τὸ τερπνὸ παράάγωγο ἀκρόόαµα. 
 7. Σουΐΐτα γιὰ µπάάντα µᾶλλον παρὰ ὀρχήήστρα, ἀπὸ τὴν ὀπερέέτα Ἡ 
πριγκίίπισσα τῆς Σάάσωνος (1915), ἐνοργ. Σπύύρου Μαυρόόπουλου.. Ἡ 
ἀπείίρως ἁπλούύστερη (σὲ σχέέση µὲ τἰς ὄπερες) γραφὴ τοῦ ἔργου, εὐνοεῖ 
τὴν ἐνοργ. γιὰ µπάάντα. Τὴν καταχαρήήκαµε, ἰδίίως τὸ βάάλς―ἕνα ἀπὸ τὰ 
ἄφθονα τοῦ ἔργου. 
 8. Ἕνα πουλίί, χρυσόό πουλίί, ἀπὸ τὴν α´ʹ΄´, πράάξη τῆς ὀπερέέτας Ἡ 
Κρητικοπούύλα (1916). Συµφωνοῦµε, ὑπερθεµατίίζουµε. Τὸ καταχαρήή-
καµε. 

 9.  Τ ρ ίί α  τ ρ α γ ο ύύ δ ι α, διαφετικῶν ἐποχῶν: 
 α) Ἄνοιξις (κείίµ. Ἰω. Πολέέµη), 1914, ὑψίίφωνος+µπάάντα. Ἐνορ-
γάάνωση: Σπ. Γραµµατικόός.  
 β) Σ' ἀγαπῶ (κείίµ. Ἰω. Καµπούύρογλου), 1888, ὑψίίφωνος+µπάάντα   
 γ) Νανούύρισµα (κείίµ. Γεωργ. Τσοκόόπουλου),  1914, ὑψίίφωνος+ . 
Τὰ β) καὶ γ)  Ἐνοργ.: Σπ. Μαυρόόπουλος.  Καταχαρήήκαµε ξανὰ τὴ 
Βασιλικὴ Καράάγιαννη καὶ τὴν πλαισίίωσήή της. 
 10. Ἀσπασµὸς πρὸς τὴ µητέέρα Ἑλλάάδα (κείίµ. Ἀρ. Βαλαωρίίτη), 
1914. Σύύντοµο, ὑψηλῶν συνθετικῶν ἀξιώώσεων ἔργο, ποὺ ἐµεῖς, καίίτοι 
ἰσόόβια µελετοῦµε τὸ Σαµάάρα, πρωτακούγαµε σὲ ζωντανὴν ἐκτέέλεση! 
―ἐδῶ σὲ λεπτουργηµέένη ἐνοργ. Σπύύρου Προσωπάάρη. 
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 11.  Γιὰ τὴν ἔνδοξη πατρίίδα, ἐµβατήήριο, ἀπὸ τὴν ὀπερέέτα Πόόλεµος 
ἐν Πολέέµῳ, 1914 Ἐνοργ.: Σπύύρος Μαυρόόπουλος. Ὅπως ὅλα τὰ ἐµβα-
τήήρια...Ὁ Σαµάάρας χειµαζόόταν οἰκονοµικάά ὅταν µελοποιοῦσε  λιµπρέέτα 
ἀνακτορικῆς προπαγάάνδας γιὰ τοὺς Βαλκανικοὺς Πολέέµους.  
 12. Ὕµνος πρὸς τὸν Βάάκχον (κείίµ. Γεωργ. Τσοκόόπουλου) στὸ 
πρωτόότυπο χφ, γιὰ φωνὲς καὶ πιάάνο, µὲ ἐλάάχιστες σηµειώώσεις περὶ τῆς 
χαµέένης ἐνορχηστρώώσεως, 1912. Τὴν ἔχει ἐνορχηστρώώσει γιὰ συµφω-
νικὴ ὀρχήήστρα καὶ ἐκτελέέσει ὁ Βύρων Φιδετζῆς. Ἐνοργ.: Σπύύρου 
Μαυρόόπουλου. Ἀξιολογόότατη, sui generis, σελίίδα. 
 13. Ὀλυµπιακὸς Ὕµνος (1896), δηλαδὴ ὅτι σώώθηκε ἀπὸ τὴν 
ἀναµφίίλεκτα ἐκτενέέστερη καντάάτα, ποὺ ἀκούύσθηκε γιὰ µίία µόόνο φορὰ 
στὸ Παναθηναϊκὸ Στάάδιο τὸ 1896 καὶ ἔκτοτε... ἐξαφανίίσθηκε. Ἀπαρεγκ-
λίίτως ὁ Ὀ.Ὕ. ἀκούύγεται ἀνὰ 4ετίία σὲ «ὀλυµπιακὲς» πόόλεις, ἀπὸ µου-
σικῶς ἄσχετους, µυωδέέστατους ἀθληταράάδες, «ἐξιλεώώνοντας»(;) τὴ µη-
τριὰ Ἑλλάάδα γιὰ τὸ πῶς φέέρεται ὡς σήµερα στὸ Σαµάάρα. Ἐδῶ τοὐλάά-
χιστον σὲ ἐπιµεληµέένη ἐνοργ. Σπύύρου Προσωπάάρη. Καιρὸς νὰ τὸν ἀκούύ-
σουµε καὶ ἐπὶ κεφαλῆς τῆς Παλαιᾶς Φιλαρµονικὴ στὸ Μέέγαρο― 
τελευταίία της ἐπίίσκεψη πρὸ 20ετίίας, τὸ 1997! Γιὰ νὰ ἀκολουθήήσουν καὶ 
ἄλλα ὁµοειδῆ, Ἰόόνια σύύνολα.  
 Κλείίνοντας ἐπισηµαίίνω γιὰ τὴν ἱστορίία ὅτι ἡ ὡς ἄνω συναυλίία στὸ 
ΜΜΑ δὲν ἦταν ἡ πρώώτη ἐκδήήλωση τῆς Φ.Ε. «Μάάντζαρος» ἐντὸς τοῦ 
2017 γιὰ τὴν 100ετίία τῆς ἐκδηµίίας Σαµάάρα: στὶς 28 Μαΐΐου 2017 εἶχε 
προηγηθεῖ  (µεταξύύ ἄλλων)  η Μουσικολογικὴ Ἡµερίίδα γιὰ τὴ ζωὴ καὶ 
τὸ ἔργο τοῦ Σαµάάρα, στὴν αἴθουσα ἐκδηλώώσεων τῆς ἑταιρείίας. Γιὰ αὐτὴν 
εἶχα ἐνηµερωθεῖ καὶ µάάλιστα εἶχα προσκληθεῖ εὐγενικὰ νὰ συµµετάάσχω.  
Μὲ συντονιστὴ τὸ µουσικολόόγο κ. Γεράάσιµο Μαρτίίνη, περιέέλαβε συνολικάά 
6 ἐπιστηµονικὲς ἀνακοινώώσεις ἰσαρίίθµων ὁµιλητῶν,  Ἀδηµονοῦµε νὰ τὶς 
διαβάάσουµε διαδικτυακῶς ἢ τυπωµέένες. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 25.11.2017). 

 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1885. 


