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 C r i t i c s  P o i n t 
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Σπ. Ξύύνδα: Ὁ Ὑποψήήφιος (1867): 
ἡ νεκρανάάστασήή του χάάρη στὴ Φ.Ἑ. Κερκύύρας  
κορυφαῖο ἑλληνικὸ µουσικὸ συµβὰν τοῦ 2017! 

―――――――――――― 
34/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΕΝΩ ΜΕΣ  ΣΤΗΝ ΑΝΙΣΤΟΡΗΤΗ ΑΜΑΘΕΙΑ καὶ αὐτοέέπαρσήή του, τὸ 
σύύνολο τῶν «πρωτευουσιάάνικων» (!) µουσικῶν θεσµῶν, πλὴν  αὐτονόόητα 
τῶν Ἑλληνικῶν Μουσικῶν Γιορτῶν καὶ τῆς ὀρχήήστρας Φιλαρµόόνια, 
ἀµφοτέέρων δηµιουργηµάάτων τοῦ ἱεραποστόόλου τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς 
Μουσικῆς (ΕΕΜ) ἀρχιµουσικοῦ Βύρωνος  Φιδετζῆ, συρρίίκνωσε σύύµπα-
σα τὴν ΕΕΜ στὰ 40χρονα τῆς ἐκδηµίίας τῆς... Μαρίίας Κάάλλας, λὲς καὶ 
θὰ ἀναδυόόταν µέέσα ἀπὸ τὸ Αἰγαῖο, ὅπου σκόόρπισαν τὴ σποδόό της, γιὰ νὰ 
ξανατραγουδήήσει, τὸ κορυφαῖο ἑλληνικὸ µουσικὸ συµβὰν τοῦ 2017, 
πραγµατώώθηκε, ποῦ ἀλλοῦ; στὴν Κέέρκυρα. Ἀναφέέροµαι στὴν τετραπλῆ 
Μεγάάλην Ἐπέέτειο τῆς ΕΕΜ, συνδεόόµενη µὲ τρεῖς  µεγάάλους Ἕλληνες 
συνθέέτες, ὅλους Κερκυραίίους,  ποὺ µόόλις πρίίν 37 χρόόνια  ἀνασύύρθηκαν 
ἀπὸ στυγνὴν ἀφάάνεια στὴν ὁποίία  δολιόότατα τοὺς εἶχαν ἐξωθήήσει κυρίίως 
οἱ  µοναχοφαγάάδες, ἀρχιµαφιόόζοι καὶ ἐσχάάτως ἀποδεδειγµένως σφουγγο-
κωλάάριοι τῶν Ναζίί, µόόλις µπῆκαν στὴν Ἀθήήνα τὸ 1941...  Ἡ τετραπλῆ 
ἐπέέτειος, πιστώώνεται ἐξ' ὁλοκλήήρου σχεδὸν στὴν ἱστορικὴ Φιλαρµονικὴ 
Ἑταιρείία Κερκύύρας (ἱδρ. 12 Σεπτ. 1840, ἐφεξῆς:ΦΕΚ), µὲ στυλοβάάτη 
τὸ γενάάρχη τῆς ΕΕΜ Νικόλαο Χαλικιόπουλο Μάντζαρο (1795-
1872) καὶ ἐκ τῶν ἱδρυτικῶν µελῶν της τὸ Σπυρίδωνα Ξύνδα (1817-
1896), ποὺ στὸν αἰώώνα γνωρίίζει ἐκπληκτικὴν ἀνθοφορίία καὶ ἀναγέέννηση, 
στὸ πεῖσµα χαλεπόότατων καιρῶν, ἐπὶ προεδριῶν τῆς Διοικούύσης 
Ἐπιτροπῆς (sic) τῶν κ.κ. Ἰωάννου Γραµµατικοῦ, σήήµερα ἐπιτίίµου 
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προέέδρου, καὶ τοῦ διαδόόχου του Σπύρου Παδοβᾶ (ἐξ' ὑπαρχῆς ταξινόό-
µηση καὶ ἀξιοποίίηση τοῦ πλουσιοτάάτου ἀρχείίου της καθὼς καὶ τὴν 
ἵδρυση τοῦ Μουσείίου της, ἀµφόότερων σύύµφωνα µὲ τὴν τελευταίία λέέξη 
τῆς βιβλιοθηκονοµίίας καὶ µουσειολογίίας, ὑπὸ τὴν ἄµεση καὶ ἄγρυπνη 
φροντίίδα καὶ ἐπίίβληψη τοῦ πανάάξιου Κερκυραίίου µουσικολόόγου, καθηγη-
τοῦ τοῦ ΤΜΣ τοῦ Ἰονίίου Πανεπιστηµίίου) Κώώστα Καρδάάµη.     
  1.  200 χρόόνια ἀπὸ τὴ γέέννηση τοῦ ΣΠΥΡΙΔΩΝΟΣ ΞΥΝΔΑ (γ. 
Κέέρκυρα, 8 Μαΐΐου 1817 - θ. Ἀθήήνα, 11 Νοεµ. 1896).  
 2.  150 χρόόνια ἀπὸ τὴν παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση τῆς 3πρακτης, 
κείίµ. Ἰωάάννου (Νάάνε) Ρινόόπουλου Ὁ Ὑποψήήφιος (ἐνν. βουλευτήής) τῆς 
ἐµβληµατικῆς ἀλλὰ καὶ πολυπήήµονος πρώώτης ὄπερας σὲ ἑλληνικὴ γλῶσ-
σα, δηµοτικὴ σὲ κερκυραϊκὸ ἰδίίωµα: Κέέρκυρα, θέέατρο San Giacomo), 
Σεπτέέµβριος 1867. 
 3. 200 χρόόνια ἀπὸ τὴ γέέννηση τοῦ ΔΟΜΗΝΙΚΟΥ ΠΑΔΟΒΑ ἢ ΠΑ-

ΔΟΒΑΝΗ (γ. Κέέρκυρα 14 Ἰουλ. 1817 - θ. Κέέρκυρα, 21 Μαρτ. 1892) 
ἀξιολογοτάάτου τυνθέέτου τῶν ὀπερῶν Dirce, figlia di Aristodemo (Δίίρκη, 
κόόρη τοῦ Ἀριστόόδηµου, 2 πράάξεις, δραµατικήή, 1857)  καὶ   Il ciarlatano 
preso per principe (Ὁ τσαρλατάάνος ποὺ τὸν πῆραν γιὰ πρίίγκιπα, 1857), 
µονόόπρακτης, κωµικῆς, ἀµφοτέέρων σὲ κείίµ. Severiano Fogacci,  τριῶν 
sinfonias σὲ ἕνα µέέρος, γιὰ ὀρχήήστρα (ἡ ἀρχαιόότερη 1837,  ἡ χρησιµεύύ-
ουσα ὡς εἰσαγωγὴ τῆς Δίίρκης, 1857), κ.ἄ.  
 4. 100 χρόόνια ἀπὸ τὴν ἐκδηµίία τοῦ ΣΠΥΡΙΔΩΝΟΣ-ΦΙΛΙΣΚΟΥ ΣΑ-

ΜΑΡΑ (γ. Κέέρκυρα, 17 Νοεµ. 1861 - θ. Ἀθήήνα, 25 Μαρτ. 1917).  
 Ἀναµφίίλεκτα, ἀπὸ τὶς δεκάάδες τῶν σηµαντικῶν ἐκδηλώώσεων 
(συναυλιῶν, διαλέέξεων κ.λπ.), πάάντα ἐρήήµην τῶν «ἐπισήήµων» Ἀθηνῶν, 
σηµαντι-κόότερες ἦσαν δύύο, ἀµφόότερες ἀφιερωµέένες στὸ µεγάάλο ἄγνωστο 
τῆς ΕΕΜ, Σπυρίδωνα Ξύνδα: 1. Ἡ ἐπιστηµονικὴ ἔκδοση, σὲ 100 
συλλε-κτικὰ ἀντίίτυπα, χάάρη σὲ προεγγραφέές 56 διαπύύρων θεραπόόντων 
καὶ  ὀπαδῶν τῆς ΕΕΜ, τῆς Μεγάάλης Μουσικῆς Βιβλιοθήήκης τῆς 
Ἑλλάάδος Λίίλιαν Βουδούύρη καὶ τοῦ Συνδέέσµου Ἐλευθέέρων Τεκτόόνων Ὁ 
Φοῖνιξ Κερκύύρας, τοῦ πρωτοτύύπου σπαρτίίτου τῆς κωµικῆς (στὴν 
πραγµα-τικόότητα...τραγικόότατης) ὄπερας Ὁ Ὑποψήήφιος, ὡς τώώρα 
γνωστῆς ὡς ὁ Ὑποψήήφιος βουλευτήής, καὶ  2. ἡ ἀπὸ σκηνῆς Δηµοτικοῦ 
Θεάάτρου, πλήήρης σκηνικὴ της διδασκαλίία, µὲ συντελεστὲς Κερκυραίίους 
στὴ συντριπτικήή τους πλειοψηφίία, ὅπως καὶ κατὰ τὴν παγκόόσµια 
«πρώώτη» της (βλ. ἀνωτέέρω, σ. 2). Χάάρη σὲ εὐγενικόότατη πρόόσκληση 
τῆς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας Κερκύύρας, ποὺ συνδυάάσθηκε µὲ κάάποια 
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ὁµιλίία µου στὸ ἱστορικόό της κτίίριο τῆς ὁδοῦ Νικηφόόρου Θεοτόόκη, 
παρακο-λούύθησα καὶ τὶς δύύο παραστάάσεις τῆς ἱστορικῆς αὐτῆς 
διδασκαλίίας. Ὅµως κάάθε κριτικόός της σχολιασµὸς εἶναι  ἀδιανόόητος 
δίίχως ἐκεῖνον τῆς ἐκδόόσεως. Πρὶν ὅµως περάάσω σ' αὐτὸν, ἐπιθυµῶ νὰ 
ἐκφράάσω τὴ βαθύύ-τατη εὐγνωµοσύύνη τῆς συζύύγου µου καὶ ἐµοῦ πρὸς τὴν 
ΦΕΚ: τὸν ἐπίίτιµο πρόόεδρο κ. Ἰωάννη Γραµµατικό, τὸν πρόόεδρο κ. 
Σπύρο Παδοβᾶ καὶ τὰ µέέλη τῆς Διοικούύσης Ἐπιτροπῆς ποὺ  ἡ τόόσο 
ζεστὴ τους φιλοξενίία µοῦ χάάρισεν τὸ ὡραιόότερο, εἰλικρινὰ ἀξέέχαστο καὶ 
ἀνεπανάάληπτο, δεκάάδων ταξιδιῶν µιᾶς ζωῆς, στὴν Κέέρκυρα.  

*        *        * 

ΣΤΟΙΧΕΙΑ  ΕΚΔΟΣΕΩΣ: Ὁ Ὑποψήφιος | Κωµικὴ Ὄπερα | Μουσικήή: 
Σπυρίίδων Ξύύνδας / Λιµπρέέτο: Ἰωάάννης Ρινόόπουλος | (Πρεµιέέρα: Κέέρκυ-
ρα, Θέέατρο San Giacomo, Σεπτέέµβριος 1867 |Ἐπετειακὴ Ἔκδοση | 
(1867-1917). Ἐπιµέλεια Μουσικοῦ Κειµένου: Ἀθανάάσιος Ἀναγνω-
στόόπουλος, Ἔλλη Γλαροῦ, Νάάσια Ζερβοπούύλου, Κώώστας Καρδάάµης, 
Σπύύρος Ρέέγγης. Κείµενα: Κώώστας Καρδάάµης, Αὔρα Ξεπαπαδάάκου. 
Μετάφραση (ἀγγλικάά): Μαρίία Σουρβίίνου. Διαστάάσεις: 207 Χ 297 χιλι-
οστάά, σσ. liii + 48 (ὁµοιόότυπο λιµπρέέτου 1867) + 256. 
 Τὶς σηµαντικόότερες πληροφορίίες παρέέχουν  οἱ ΠΗΓΕΣ (σ. viii) ποὺ 
ἀποκαλύύπτουν πὼς το ἀντίίγραφο ποὺ ἀρνήήθηκε νὰ φωτοτυπήήσω τὸ 1980 
ὁ ἀείίµνηστος συνθέέτης καὶ ἀρχιµουσικὸς Γεράάσιµος Ροµποτῆς (1903-
1987· σήήµερα τὸ ἀρχεῖο του βρίίσκεται στὸ Ἐργαστῆρι Ἑλληνικῆς Μου-
σικῆς τοῦ ΤΜΣ/ΙΠ), εἶναι ἀντίίγραφο «µὲ σηµαντικὲς ὅµως περικοπὲς 
ἐλλείίψεις καὶ σφάάλµατα» τοῦ κατὰ τὸ πλεῖστον ἰδιόόγραφου σπαρτίίτου ποὺ 
µόόλις τὸ... 2014 ἀπέέκτησεν ἡ ΦΕΚ, χάάρη σὲ δωρεὰ τοῦ κ. Ἐλεύύθερίίου 
Μωραΐΐτου. Εἶναι ἡ Πηγὴ ἀρ. 1 (βραχυγρ. Χφ/ΦΕΚ), ἐκ τῶν δύύο στὶς 
ὁποῖες στηρίίχθηκε ἡ ἔκδοση. Δὲν ἀναφέέρεται πόότε κατέέστη ἐφικτὴ ἡ 
πρόόσβαση στὴ «λόόγῳ παλαιόότητας καὶ ἀρτιόότητας (...) βασικὴ πηγὴ» 
τῆς ἐκδόόσεως, τὴν Πηγὴ ἀρ. 2 (βραχυγρ, Χφ/Ἰδ.): βρίίσκεται σὲ ἰδιωτικὸ 
κερκυραϊκὸ ἀρχεῖο ποὺ «ὁ κάάτοχόός του ἐπιθυµεῖ νὰ παραµείίνει ἀνώώνυ-
µος»: οὔτως ἢ ἄλλως πανάάξιος τῆς βαθυτάάτης εὐγνωµοσύύνης πάάντων καὶ 
πασῶν. Τὸ Χφ/Ἰδ. φέέρει χρονολογίία «Κέέρκυρα, 18 Νοεµβρίίου 1867», 
κτητορικὴν ὑπογραφὴ τοῦ λιµπρετίίστα Ἰωάάννη Ρινόόπουλου καὶ περιλαµ-
βάάνει τὴν ὡς σήήµερα ἄγνωστην εἰσαγωγήή, τὴν αὐθεντικήή, χωρὶς περικο-
πέές, µορφὴ τῆς ὄπερας καὶ πλήήρεις ἐνορχηστρωτικὲς ἐπισηµάάνσεις καὶ 
ὁδηγίίες. Προσωπικάά, µόόλις περὶ τὸ 1989, ἀπέέκτησα ἰδέέα τοῦ ἔργου, φω-
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τοτυπώώντας χειρόόγραφο ἀντιγραφέέως σαφῶς µεταγενέέστερο τοῦ 1888 1. 
Ἀπὸ τὸ ὁλόότελα... Ἀπὸ τὴν ἔκδοση ἰδιαιτέέρως ἀξιοµνηµόόνευτα εἶναι τὰ 
κείίµενα Ὁ Ὑποψήήφιος, Ἡ πολυκύύµαντη πορείία  τῆς πρώώτης ἑλληνικῆς 
ὄπερας τοῦ Κώώστα Καρδάάµη καὶ «Second Life»: Ἡ σκηνικὴ πορείία τῆς 
κωµικῆς ὄπερας Ὁ Ὑποψήήφιος τοῦ Σπυρίίδωνος Ξύύνδα, ἀνάάµεσα στὸ 19ο 
καὶ τὸν 20ὸ αἰώώνα, τῆς Αὔρας Ξεπαπαδάάκου. Ἀµφόότερα ἀπὸ τὰ ὑψηλο-
τέέρου ἐπιπέέδου τῆς πλουσιόότατης ἐργογραφίίας τους δύύο ἐπιφανεστάάτων 
ἐπιστηµόόνων µας.                                                                                     
 Γιὰ τὴ βαθύύτερη κατανόόηση τοῦ πρωτοπορειακόότατου ἐν ἔτει 1867 
λιµπρέέτου τοῦ Ἰωάάννου (Νάάνε) Ρινοπούύλου (1831-1915), ὀφείίλει ὁ ση-
µερινὸς ἀκόόµη καὶ µεσῆλιξ, ἀνελλήήνιστος, ἀνιστόόρητος καὶ πολιτικῶς 
ἄνους Νεοέέλλην νὰ διαβάάσει ἕνα θησαυρὸ τῆς βιβλιοθήήκης µου, τὸ ἐπι-
στηµονικόότατα 2 γραµµέένο βιβλίίο τοῦ Θεόόδωρου Δηµοσθ. Παναγόόπουλου 
Τὰ Ψιλὰ Γράάµµατα τῆς Ἱστορίίας, ἐκδ. «Ἐνάάλιος» (Ἀθήήνα, Ἀπρ. 2009), 
σσ. 512, ποὺ ἀποσφραγίίζει ὅλο τὸν ἀπερίίγραπτης δυσῳδίίας  βόόθρο 
διαφθορᾶς, πίίσω ἀπὸ τὴν ἐξωραϊσµέένη ἐπιφάάνεια τοῦ 1821: ἱστοριο-
γραφήήθηκε «ἐπισήήµως» ἀπὸ ὁµονοοῦντες τοῦ ρινοπουλικοῦ Ὑποψηφίίου, 
ἀκριβῶς γιὰ νὰ παραµείίνουν διαχρονικῶς «κουτορνίίθια» ὅπως τοὺς ἀπο-
καλεῖ ὁ ἥρως, οἱ ψηφοφόόροι.  Μέένω µὲ τὴ ζωηρόότατην ἐντύύπωση (ἂν 
σφάάλλω, ἀδίίστακτα ἂς µὲ διαψεύύσουν οἱ προσφιλέέστατοι Καρδάάµης καὶ 
Ξεπαπαδάάκου), ὅτι ἤδη τὸ 1867 περισσόότεροι τοῦ νοµιζοµέένου σήήµερα 
Ἑπτανήήσιοι εἶχαν σκυλοµετανιώώσει ἐπειδὴ µόόλις τὸ 1864 εἶχαν 
ὑπερψηφίίσει τὴν Ἕνωση µὲ τὴ «Μητέέρα» 3 ῾Ελλάάδα. Καὶ ὅτι τὸ 1857,  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Τόότε, κατὰ Ξεπαπαδάάκου καὶ Καρδάάµη πρέέπει νὰ ἄρχισαν οἱ ἀλλοιώώσεις του. 
Τελευταίία ἐξακριβωµέένη παράάστασήή του, θέέατρο Βαριετἐ, Κωνσταντινούύπολη, 
20.3.1910 (Ξεπαπαδάάκου, σ. xxix). Ἴσως ὅµως παρουσιαζόόταν σποραδικὰ ἀπὸ 
τὸ Ἑλληνικὸ Μελόόδραµα τοῦ Λαυράάγκα. (Ξεπαπαδάάκου, ὅ.π., σ. xxx, ὑποσ. 76).   
2  Θεωρῶ ὅτι δὲν ὑπάρχει λέξη τοῦ κειµέένου µὴ παραπέέµπουσα σὲ ἔγγραφη πη-
γήή, ἐκδεδοµέένη ἢ µὴ, χάάρη σὲ πλήήρη ὑποσηµείίωση: ὄνοµα συγγραφέέως καίί τίίτλος, 
τόόπος καὶ χρονολογίία ἐκδόόσεως, ἀναφορὰ τῆς σχετικῆς σελίίδος, ἀκόόµη καὶ ὑποση-
µειώώσεως. 
3  Ἐν ἔτει 2017, ἐξακολουθεῖ καθηµερινῶς νὰ ἀποδεικνύύεται...«µαµᾶ κ. πρόόεδρε 
καὶ οὺχὶ µὲ τὴν ἱερὰν τὴς λέέξεως σηµασίίαν» γιὰ νὰ θυµηθοῦµε τὸν ἀξέέχαστο Δη-
µήήτρη Ψαθᾶ (1907-1979). Ἄσε ὅτι στοὺς παληούύς οἴκους ἀνοχῆς, ἐπικρατοῦσε 
τάάξις, ὀργάάνωσις καὶ πειθαρχίία, πλήήρως ἄγνωστα στὸ σάάπιο Ἑλλαδιστὰν ἀπὸ τόότε 
ποὺ τὸ ζῶ.... 
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ἐπὶ Ἀγγλοκρατίίας,  ὅπου τοποθετεῖται ἡ δράάση, ἴσως ἦταν κι' αὐτὸ 
στάάχτη στὰ µάάτια, ὅπως καὶ τὸ πιθανόότατα µετὰ τὸ 1888 (ἀθηναϊκὴ 
«πρώώτη») ἀλλαγµέένο ἐπὶ τὸ «πολιτικῶς ὀρθόότερον», φινάάλε (167 µέέτρα 
µουσικῆς, δηµοσιεύύονται ὡς Παράάρτηµα), µὲ τὴν κατακλεῖδα: Ζήήτω τοῦ 
Βουλευτῆ (...) Ἔργα καὶ ὄχι λόόγια νὰ κάάµεις στὴ Βουλήή. Μὲ αὐτὸ 
ἀκριβῶς τὸ «κίίβδηλο» φινάάλε πρωτογνώώρισα, θυµίίζω, τὸ ἔργο. 
 Τὸ ἀρχικὸ λιµπρέέττο, ἀπόόσταγµα ζόόφου καὶ ἀλυτρωτισµοῦ, comé-
die noire,  µὲ ἔντονη ἔµφαση στὸ noire, ὅπως ἄλλωστε ἐξ' ἀρχῆς τονίίζει 
ὁ Καρδάάµης:  Ἡ κωµικὴ πλοκὴ τὴς ὄπερας καὶ ἡ, ἀπαραίίτητη γιὰ τὸ 
µελόόδραµα, ἱστορίία ἀγάάπης ἀποτελοῦν µόόνο τὸ ἐπίίχρισµα τοῦ ἔργου. Ἀν 
ἀφαιρεθοῦν τὰ παραπάάνω, ἡ ὄπερα παρουσιάάζει χρεοκοπηµέένους ἀγρόότες, 
ἀσθενεῖς, ἀγράάµµατους καὶ πεινασµέένους, ἕρµαια τῶν βουλήήσεων τῶν 
τοπικῶν παραγόόντων καὶ παραγοντίίσκων, ἀλλὰ καὶ τῆς βουλιµίίας ἠθικὰ 
ἀνερµάάτιστων  πολιτικῶν. Ἤδη ἀπὸ τὴν ὡς τώώρα γνωστὴ µου «παραχάά-
ραξη» τοῦ ἔργου, µὲ εἶχε κατεντυπωσιάάσει τὸ ὅ,τι καὶ αὐτὸς ἀκόόµη ὁ 
ἐνάάρετος Γιώώργης, γιὰ νὰ κερδίίσει τὴν ἀγαπηµέένη του, συµβιβάάζεται µὲ 
τὴν πανίίσχυρη περιρρέέουσα διαφθοράά:  κυνικόότατα συναρµόόζονται καὶ 
συλλειτουργοῦν ἁγνὴ ἐρωτικὴ ἱστορίία καὶ κοινωνικὴ σαπίίλα. Ἀξιοθαύύ-
µαστος συνδυασµὸς πυκνῆς, περιεκτικόότατης γραφῆς καὶ σκηνικὰ 
εὐέέλικτης «συνδοµήήσεως», ἐπιφανειακῶς µόόνον «ἄσχετων» στοιχείίων, τὸ 
ἔργο δικαιώώνει ἐπὶ πλέέον τὴν σηµερινὴ ἄνετη ἀναγωγὴ τοῦ πρωτοτύύπου 
ἀπὸ 3πρακτο σὲ 2πρακτο (ἕνα µόόνο διάάλειµµα): β´ʹ΄´ + γ´ʹ΄´ πράάξη µαζί, 
διαρκοῦν κάάπου 10´ʹ΄´ περισσόότερο ἀπὸ τὴν α´ʹ΄´. Τὸ λιµπρέέτο, ἴσως νὰ στέέ-
κεται σκηνικὰ καὶ µόόνο του, ὡς µονόόπρακτο πρόόζας.  Ἄλλωστε ἡ δίίπρα-
κτη ὄπερα, συνηθιζόόταν στὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου αἰ.: 22 ἀπὸ τὶς  40 περίίπου 
ὄπερες τοῦ Ροσσίίνι εἶναι δίίπρακτες, ἄσε τὴ β´ʹ΄´ (1806) καὶ γ´ʹ΄´ (1814) 
γραφήή, ἐπίίσης 2πρακτες, τοῦ µπετοβενικοῦ Φιντέέλιο! 

*        *         * 
 ΚΑΙ Η ΜΟΥΣΙΚΗ; Ἐδῶ θὰ µακρηγορήήσω ἀνενδοιάάστως καὶ ἀσ-
δόότως, ἀφοῦ πρὶν ἐκδηµήήσω, ἔχω ἐπὶ τέέλους, χάάρη στὴ Φ.Ε.Κ., πλῆρες 
σπαρτίίτο ἑνὸς ἔργου-φάάντασµα ποὺ ἀναζητοῦσα ἀπὸ τὸν Ἰούύλιο 1980! 
 Σωζόόµενα ἢ ἐκτελέέσιµα ἀποσπάάσµατα προηγουµέένων ὀπερῶν του, 
Ὁ κόόµης Τζουλιάάνο (µόόνον ἡ εἰσαγωγὴ) καὶ τὸ καταληκτικὸ κουϊντέέτο 
ἀπὸ τὴν Ἄννα Γουΐΐντερ (ἢ Οἱ Τρεῖς Σωµατοφύύλακες) δὲν ἀρκοῦν γιὰ νὰ 
ἐκτιµηθεῖ ἡ ὡς τόότε ἀκροαµατικὴ ἐµπειρίία τοῦ Ξύύνδα.  Τὸ ἂν γνώώριζε καὶ 
ἄλλη (γερµανικήή, γαλλικήή) µουσικὴ πλὴν τῆς ἰταλικῆς, δὲν διακρίίνεται 
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στὸν Υποψήήφιο πούύ, ὅµως, µὴν ξεχνοῦµε ὅτι γράάφτηκε εἰδικὰ γιὰ τὸ κερ-
κυραϊκὸ κοινόό, σχεδὸν ἀποκλειστικὰ ἐξοικειωµέένο µὲ τὴν ἰταλικὴ µουσι-
κήή. Πρᾶγµα θεωρητέέο καὶ ὡς πρόόσθετο (πλὴν ἀναφορῶν στὸ ἑλλαδικὸ 
φολκλόόρ) στοιχεῖο... ἑλληνικόότητος.  Ἀναµφίίλεκτα ὅµως ἡ ἀκαταµάάχητη 
προσληψιµόότητάά της, εἶναι ἐπιφανειακὴ. Ὡς συνθέέτης ὁ Ξύύνδας, πέέρα 
ἀπὸ τὴν ἀείίρροη µελωδικήή του φλέέβα, πιθανόότατα πλουσιόότερη ἑνὸς 
Μπελλίίνι, ἔκρυβε ἀπὸ τὸν ἀκροατὴ πολὺ περισσόότερα ἀπὸ ὅ,τι τὸν ἄφηνε 
νὰ ρουφᾶ ἠδονικὰ καὶ ἄνετα. Πηγαίίνοντας στὴν παράάσταση, µόόλις εἶχα 
προλάάβει νὰ διεξέέλθω, ἀπὸ τὸ σπαρτίίτο τὴν α´ʹ΄´ πράάξη: Ἐπιφανειακὰ 
πάάντα, ἡ µουσικὴ γραφὴ τοποθετεῖται στὶς ἀρχὲς τοῦ ἰταλικοῦ 19ου αἰ., 
ἐνῶ λ.χ.  δυὸ χρόόνια πρὸ τοῦ Ὑποψηφίίου, εἶχε πρωτοπαρουσιαστεῖ ὁ 
βαγκνερικὸς Τριστάάνος (Μόόναχο, Nationaltheater, 10.6.1865). Μᾶς 
ἀφήήνει ὅµως ἄναυδους, ἡ ὡς πρόόσφατα ἐντελῶς ἄγνωστη εἰσαγωγήή (93 
µέέτρα):  Pastorale, 6/8, σολ ἐλ., ποὺ ἀρχίίζει µὲ...µι φυσικὸ (ὄχι ὕφεση!), 
τὸ µοτίίβο ἀλυτρωτισµοῦ τοῦ Γέέρο Γιάάγκου.  Τµῆµα 2ο: Allegr0, 4/4, 
πάάντα σολ ἐλ., στρόόβιλος 16ων καταλήήγων µέέσῳ ἑνὸς σχεδὸν 
ἀναπάάντεχου... ντο# µείίζ. (µάάλιστα!), στὸ Τµῆµα 3ο:  Andantin0, 4/4, 
ρε µείίζ.,  ὡραίία µελῳδίία 1½ µέέτρου, διανθισµέένη µὲ τετράάδες 16ων, 
διελεύύσεις ἀπὸ τὴ ντο καὶ φα µείίζ, ἀντιχρονισµούύς κ.λπ. Τµῆµα 4ο: 
«γέέφυρα» θλιµµέένης σι ἐλάάσσονος, ὁδηγεῖ στὸ Τµῆµα 5ο, κατακλεῖδα 
Allegr0, 4/4, τώώρα σολ µείίζ. µέέ τετράάδες παρεστιγµέένων 16ων 
καταληγουσῶν σὲ τρέέµολι καὶ σὲ coda (µέέτρο 2/4) µέέ 6ηχα 16ων. 
Multum in parvo (λατ. ἀφθονίία ἐν σµικρῷ), διαµαντάάκι―κλαυσίίγελως 
µεταξὺ ἐλάάσσονος καὶ µείίζονος. Τὸ σπαρτίίτο δὲν καθιστᾷ ἀντιληπτὸ ποιὰ 
ἦταν ἡ µελῳδίία σὲ σόόλο (;) βιολοντσέέλου, πούύ πλούύτισε καὶ πλαστικὰ τὴ 
δοµὴ τῆς εἰσαγωγῆς.  
 ΠΡΑΞΗ Α´ʹ΄´: 2. Τὸ περίίφηµο Χορῳδιακὸ Χωρικῶν: Adagio, 3/8, 
σολ µείίζ― Allegretto, 6/8, σολ µείίζ. Παρὰ τὸν ἀπατηλὸ µείίζονα τρόόπο, 
τὸ κείίµενο Ρινόόπουλου, προηγεῖται τοῦ βιαιόότερου νατουραλισµοῦ τοῦ 
Ἐµὶλ Ζολάά (1840-1902) 4. 3. Ἡ ἀπέέριττη καβατίίνα τοὺ Γιώώργη Πάάν-
τα ἐνθυµοῦµαι...γνωστὴ(;) ἀπὸ τὴν πολύύπαθη δισκογραφικὴ ἔκδοση τοῦ 
ΥΠΠΟ 3 δίίσκων βινυλλίίου Ἑλληνικὸ Λυρικὸ Θέέατρο 100 χρόόνια | 1888-
1998  (Ἀθήήνα, Δεκ. 1988), ὅπου τὴν τραγουδᾶ ὁ τενόόρος Δηµήήτρης 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
4  Τὸ 1867 εἶχε  ἐκδόόσει µόόνο τὸ πρῶτο µεγάάλο του µυθιστόόρηµα Τερέέζα Ρακέέν 
[Thérèse Raquin], οἰονεὶ «ψυχογραφικῆς» ὑποθέέσεως. 
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Κρυωνᾶς (γ. τέέλη 19ου αἰ. Ὀδησσόός―θ. µετὰ τὸ 1946; ΗΠΑ;). 4. 
Ρετσιτατίίβο (4/4, ρε µείίζ) καὶ καβατίίνα Χριστίίνας (Adagio, 3/4, ρε 
µείίζ.) ὅπου τὸ µελῳδικὰ θεῖο ἐναρκτήήριο 8µετρο διανθίίζουν γάάργαρες 
κολορατοῦρες καταλήήγοντας σὲ ἕνα ἐφάάµιλλο Allegro, 2/4, πάάντα ρε 
µείίζ. 5. Nτουέέτο: ὁ Γιώώργης  ἰκετεύύει τὴ Χριστίίνα νὰ µιλήήσει στὸν ἄγριο 
πατέέρα της Γιάάγκο γιὰ τὸν ἔρωτάά τους. Τὸ ἀρχικὸ διαλογικὸ ρετσιτατίίβο 
Allegro animato, 4/4, ντο µείίζ, ἐκβάάλλει σὲ ἕνα µελωδικὰ λιτὸ πλὴν 
γοητευτικὸ  Allegro, πάάντα ντο µείίζ., ποὺ ἐπιστρέέφει στὸ ἀρχικόό Alle-
gro animato, 4/4, τώώρα σὲ λα ὕφ. µείίζ.,  κορύύφωµα δόόκιµου µελῳδικοῦ 
σχεδιασµοῦ: Τώώρα µοῦ' δωσες ψυχήή. 6. Ἡ γνωστήή, ἴσως ὅσο καὶ ἡ 
καβατίίνα τοῦ Γιώώργη, χαρακτηριστικότατη ἄρια τοῦ Γέέρο Γιάάγκου, 
Largo, 6/8, σὲ σι ἐλ., κατόόπιν Allegro, 4/4, ξέέσπασµα ὀργῆς: κατὰ 
Καρδάάµη, ταυτίίζεται µὲ τὴν προδροµικὴ (1857) τοῦ ἔργου σκηνἠ Ὁ 
Ὀδυρµὸς τοῦ κερκυραίίου χωρικοῦ. 7. Σκηνὴ καίί ντουέέτο Χριστίίνας-
Γιάάγκου (κτηνώώδους πατέέρα-ἀφέέντη, ὅπως τὸν ἀποκαλεῖ ἡ νέέα), σὲ σολ 
µείίζ καίί, σποραδικάά ἐλ., µέέτρα 4/4 (Recitativo 29 µέέτρων) καὶ 2/4 µὲ 
νύύξεις στὴ σχετικὴ σι ἐλ. καὶ περάάσµατα στὴ σι ὕφ.,  καὶ κατόόπιν 
ντουέέτο, ὅπου κόόρη καὶ πατέέρας, ἐκφράάζουν διαµετρικῶς ἀντίίθετα 
συναισθήήµαα πάάνω στὴν ἴδια µελωδίία (χωρὶς ἀγωγήή), 2/4, σι ὕφ. µείίζ. 8. 
Φινάάλε α´ʹ΄´ πράάξεως (3 σκηνέές, ἐκτενέέστατο―173 µέέτρα):  Ἀναγγελίία 
ἀφίίξεως Ὑποψηφίίου στὸ χωριόό ἀπὸ τὸν Προεστόό. Ὁ παµπόόνηρος καὶ 
φιλόόδοξος Γιάάγκος ποὺ ζηλεύύει τὸ ἀξίίωµάά του, τὸν ὐποχρεώώνει ἐνώώπιον 
ὅλων τῶν χωρικῶν νὰ τοῦ παραθέέσει πλουσιόότατο γεῦµα, Χριστίίνα καὶ 
Γιώώργης θρηνοῦν γιὰ τὴν ἄρνηση τοῦ Γιάάγκου στὸ γάάµο τους, καὶ οἱ 
χωρικοὶ ἁπλῶς...σχολιάάζουν! Ἀριστούύργηµα ψυχολογικοῦ συνόόλου, χάάρη 
σὲ ἐκπληκτικὴ πολυφωνίία ρυθµικῶν ἀξιῶν,  καταλῆγον (Allegro, 2/4, 
µι ὕφ. µείίζ.) στὴν ὁµοφωνικὴ καὶ ὁµορρυθµικὴ (ἂν ἐπιτρέέπεται ὁ ὅρος)  
γενικὴ προτροπὴ στὸν Προεστόό: Δέέξου τὸν Ὑποψήήφιο µὲ δόόξα καὶ τιµήή.
  
 ΠΡΑΞΗ Β´ʹ΄´: ἀρ. 9, εἰσαγωγικὴ σκηνήή, Allegro, 2/4, σολ µείίζ.  Ὁ 
Γιάάγκος, δασκαλεύύει τοὺς χωρικοὺς πῶς νάά φερθοῦν στὸν ξέένο, ἀλλ' ἐνῶ 
µάάταια προσπαθεῖ νὰ τὸν προσέέξουν, οἱ χωρικὲς...τοῦ δίίνουν µάάθηµα εὐγε-
νείίας. Ἐπαναλαµβάάνεται τὸ µοτίίβο Γιάάγκου (Moderato pastorale, 6/8, 
σολ ἐλ., µέέτρα 88-99) ποὺ ἀπὸ τὰ ταµπουρλονιάάκαρα καταλαβαίίνει πὼς 
ὁ Ὑποψήήφιος ζυγώώνει. Ξανὰ Allegro, 2/4, σολ µείίζ., ἄλλο τοῦ ἀρχικοῦ, 
ὅπου ὁ Γιάάγκος ξεσπᾶ τὸ βάάναυσο αὐταρχισµόό του στὸ πλῆθος: Στόόν τόό-
πο σας παληάάνθρωποι! Κανεὶς νὰ µὴν κουνιέέται! Σταθεῖτε ἴσιοι! ὅ,τι θὰ 
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κάάνω κάάνετε! ὅ,τι θὰ πῶ νὰ λέέτε! Καίίτοι οἱ γυναῖκες, εὔλογα διαµαρ-
τύύρονται, τελικῶς ἐπιβάάλλει σιγήή. 10. Σκηνὴ καὶ ἄρια Ὑποψηφίίου, 
πεντάάπτυχο διαµαντάκι:  α) Recitativo, 4/4, σολ µείίζ. ― ἡ 
τονικόότητα τῆς σολ κυριαρχεῖ στο ἔργο). Ἁντιµετωπίίζει µὲ ἀηδίία τοὺς 
ψηφοφόόρους του: Νὰ τοι! Τὶ µούύτζουνα! Κοίίτα παρρησίία (προφανῶς ἐνν. 
«παρουσίία»). β) Allegro, 3/4,  πάάντα σολ µείίζ.: Γιάάγκος καὶ χωρικοὶ  
καλωσορίίζουν τὸν Ὑποψήήφιο., µὲ χορῳδιακὸ ποὺ θυµίίζει ἔντονα νησιώώ-
στικο χορόό: Καλῶς ἐκόόπιασες εἰς τὸ χωριόό µας. γ) Ὁ Ὑποψήήφιος παίίρνει 
τὸ λόόγο, 4/4, ντο µείίζ. σὲ χαριέέστατη ἀποστροφήή 21 µέέτρων, µεταξὺ 
arioso καὶ ρετσιτατίίβο. Οἱ γυναῖκες δὲν καταλαβαίίνουν τὶ σηµαίίνει 
χαράάξετε (ἐνν. τὰ λόόγια µου βαθειὰ µὲς τὴν καρδιάά), οἱ ἄντρες ἀπανττοῦν 
Ὁµίίλησ' Εξοχόότατε µ' ἐλεύύθερη λαλιάά. δ) «πυρήήνας» τοῦ ἀρ. 10, 
Allegro Mosso, 4/4, ξανὰ σολ µείίζ., χαριέέστατες τετράάδες 16ων. 
παρεστιγµέένων καὶ µὴ. Ὁ λόόγος τοῦ Ὑποψηφίίου: Πάάντα για τὰ συµφέέ-
ροντάά σας ἐβάάσταξα ξεγύύµνωτο  τῆς γλώώσσας τὸ σπαθίί;  Ποιὸς φταίίει νάά 
µοῦ πεῖτε; γιατὶ δὲ µὲ ψηφίίσετε;  (...) Γιατ' εἶσθε κακοπέέσουλοι 5.  (Τὸν 
διακόόπτουν σύύντοµα θαυµαστικὰ σχόόλια χορῳδίίας). Ψηφίίστε µε ἂν 
θέέλετε νὰ λάάβετε τιµήή (...) καὶ τὴ ζωὴ ἐκινδύύνεψα γιὰ σᾶς καὶ τὸ πουγγίί. 
ε) δεύύτερος µυκτηρισµὸς Ὑποψηφίίου (κατ ἰδίίαν) πρὸς τοὺς χωρικούύς: 
Γιὰ δὲς πῶς χάάσκουνε! Τὶ κουτορνίίθια! Ἄν µὲ πιστέέψουνε πᾶµε καλάά. Τὶ 
στραβοκαύύκαλα! Τὶ κολοκύύθια!  Χορῳδιακὸ κορύύφωµα τῆς σκηνῆς, (Θὰ 
σὲ ψηφίίσουµε! Νὰ τὸν ψηφίίσουµε!) συνοδείίᾳ πλαστικόότατα ἐναλλασ-
σοµέένων τριήήχων 8ων, τετράάδων 16ων, τρέέµολι  κ.λπ. 11. Allegro, 4/4, 
ρε µείίζ.: µίία σκηνήή, δύύο τµήήµατα: α) ρετσιτατίίβο Γιώώργη-Ὑποψηφίίου 
(29 µέέτρα): ἐνῶ ὁ Γιάάγκος παρακολουθεῖ κρυµµέένος, ὁ Γιώώργης ἁπλῶς 
ἀναγγέέλλει  στὸν Ὑποψήήφιο πὼς ὁ Προεστὸς τὸν περιµέένει γιὰ τραπέέ-
ζωµα καὶ β) Allegro Sostenuto, 6/8, πάάντα ρε µείίζ. Χαριέέστατη ζίίγκα 
- ζητωκραυγὴ τοῦ Ὑποψηφίίου (Γιώώργης, Γιάάγκος-Χορῳδίία) (µέέτρα 30-
67). 12. Προετοιµασίία happy-end: ἡ Χριστίίνα περιµέένει τὸ Γιώώργη. 
Ἤδη πλεύύρισε τὸν Ὑποψήήφιο: ἐκεῖνος, αἰώώνιος ψηφοθήήρας,  µυρίίστηκε 
τὴ φιλοδοξίία τοῦ Γιάάγκου, κι'  ἀνέέλαβε νὰ τὸν κάάµει νὰ δεχτεῖ τὸ γάάµο 
τοῦ ζεύύγους. Ρετσιτατίίβο (χωρὶς ἔνδειξη ἀγωγῆς), 4/4,  ρε µείίζ. Χριστίί-
νας, ἐπανάάληψη (ἔσωθεν) τῆς χορωδιακῆς ζίίγκας καὶ κατόόπιν ντουέέτο, 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

5 Κερκυραϊκόό ἰδίίωµα;  ἐνν. προφανῶς «κακόόπιστοι» ἢ κάάτι ἀνάάλογο. 
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µὲ αἰφνιδιάάζουσα ἀλλαγήή τονικόότητας, Allegro, 4/4, φα µείίζ, διάάλογος-
ρετσιτατίίβο 11 µέέτρων τῶν δύύο νέέων, καὶ κατόόπιν σαγηνευτικῆς, ἀλλὰ 
συνθετικὰ «ὑποψιασµέένης» µελωδικῆς ἁπλόότητας ἀφήήγηση τοῦ νέέου καὶ 
ἔξυπνο τονικόό-ρυθµικὸ µικροπαράάλλαγµάά της, ἀπόόκριση Χριστίίνας. Εὔ-
στοχη κατακλεῖδα, σκηνῆς. Allegro, 2/4 σολ µείίζ.  13. Κουαρτέέτο καὶ 
Φινάάλε β´ʹ΄´ πράάξεως (Χριστίίνα, Γιώώργης, Γιάάγκος, Κλητήήρας, Προεστόός). 
Δυσοίίωνη ἀνατροπήή, Allegro, 4/4, λα ἐλ.  (ὀργὴ κρυµµέένου Γιάάγκου) 
καὶ µετὰ λίίγα  µέέτρα 2/4 ρε µείίζ:  ἐµφανίίζεται ὁ φαυλεπίίφαυλος 
(ἀστυνοµικὸς) Κλητήήρας µὲ ὀρδινιάά (ἔνταλµα συλλήήψεως, πλαστὸ ὅµως) 
ποὺ ὁδηγεῖ τὸ Γιώώργη φυλακήή, δῆθεν γιὰ χρέέη.  Τὸν ἐνηµερώώνει...πάάνω 
σὲ 15 µέέτρα ἑνὸς ἀκόόµη χαριέέστατου νησιώτικου χοροῦ καίί...τὸν 
«γλυτώώνει» βουτώώντας του 1½ ἀσηµέένιο σελλίίνι.  Τὴν πράάξη κλείίνει τὸ 
Κουαρτέέτο (Γιώώργης, Κλητήήρας, Γιάάγκος, Προεστόός): καθέένας λέέει τάά 
δικάά του, ἀλλὰ τώώρα κυρίίως ὁµοφωνικὰ καὶ ὁµορρυθµικάά, σὲ µπρίίο 
ἀκαταµάάχητο, σχεδὸν ροσσίίνειο, µὲ τὸ Γιάάγκο ἔξαλλο. Προσπαθώώντας νὰ 
χτυπήήσει τὸν Προεστὸ µὲ τὸ ραβδίί του, γλιστρᾶ, πέέφτει καὶ τσακίίζεται.  
 ΠΡΑΞΗ Γ´ʹ΄´: 14. Τερτσέέτο (Ὑποψήήφιος, Προεστόός, Γιάάγκος). 
Recitativo (59 µέέτρα, ἀπὸ τὸ 21: Allegro), 4/4, ντο µείίζ. Ἀρχικὰ 
Ὑποψήήφιος καὶ Προεστόός, ποὺ τὸν «γλείίφει». Εἴσοδος Γιάάγκου, κουτσαίί-
νοντας ἀπὸ τὸ πέέσιµο. Ὡς ἐδῶ χαριέέστατο ρυθµικὰ ὀρχηστρικὸ σχόόλιο  
(δυάάδες καὶ παρεστιγµέένα 8ων, φιγοῦρες 16ων), τὸ κυρίίως τερτσέέτο 
(µέέτρο 60) Andante, 3/4, µι ὕφ. µείίζ. καὶ τὸ τελευταῖο τµῆµα (µέέτρα 
97-162) ἕνα ἀκόόµη σπαρταριστὸ ψυχολογικὸ σύύνολο. πάάντα εὐφυέέστατα 
σχολιασµέένο ὀρχηστρικὰ µὲ τὰ λιτόότερα µέέσα. Ὁ Γιάάγκος σκούύζει γιὰ τὸ 
πόόδι του, ὁ Ὑποψήήφιος ζητᾶ νὰ φωνάάξουν γιατρὸ (ὁ Γιάάγκος σκέέφτεται 
τὰ ἔξοδα) ἀλλάά...προσπαθεῖ νὰ τὸν πείίσει ὅτι δὲν ἔχει τίίποτε, ἐνῶ ἀντίίθε-
τα ὁ Προεστὸς τοῦ λέέει ὅτι θὰ κουτσαθεῖ καὶ βγαίίνει: τὸ πᾶν πολιτικήή! 
15. Τερτσέέτο, β´ʹ΄´ (Χριστίίνα, κρυµµέένη,  Ὑποψήήφιος, Γιάάγκος). Ἡ 
ἀποχώώρηση τοῦ Προεστοῦ, κάάνει...περδίίκι τὸ Γιάάγκο, ποὺ ξερνᾶ τὸ µίίσος 
του γιὰ δαῦτον στὸν Ὑποψήήφιο.  Ξέέροντας τώώρα τὸ ἀδύύνατο σηµεῖο του, 
ὁ τελευταῖος προχωρεῖ πάάραυτα στὸ γάάµο Χριστίίνας-Γιώώργη. ΓΙΑΓΚΟΣ: 
Ἀφέέντη, πρόόσταζέέ µε, σοῦ κάάνω κάάθε χάάρι· Μὰ ὁ Γιώώργης τὴ Χριστίίνα 
ποτὲ δὲ θενὰ πάάρῃ. ΥΠΟΨΗΦΙΟΣ:Ἂν στέέρξης εἰς τὸ γάάµο σου σὲ κάάνω 
ἐγὼ Προεστόό, ἐπειδὴ, λέέε, ἔχει στὸ τσεπάάκι Συµβούύλιο, Ἀστυνοµίία, 
Ἁρµοστὴ καὶ Γερουσίία. Ὁ Γιάάγκος µετὰ σύύντοµη «σκέέψη» ἐνδόόµυχα 
πασίίχαρος ἀπαντᾶ: Ὅταν ὁρίίζης, γιὰ χατῆρι σου ἂς γενῆ. Ἡ Χριστίίνα   
τρέέχει, λυτρωµέένη, νὰ ἐνηµερώώσει τὸ Γιώώργη.  
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 Στὰ πρῶτα 101 µέέτρα τῆς σκηνῆς (1-26: Allegro, 2/4, µι ὕφ. 
µείίζ, 27-101: Meno mosso, 4/4,  ἴδια τονοκόότητα)   τὸ  φωνητικὸ 
µέέρος  εἶναι κυρίίως ρετσιτατίίβο-διάάλογος, εὐφυέέστατα ὅµως σχολιασµέέ-
νος ἀπὸ τὴν ὀρχηστρικὴ συνοδείία. Ἀποκτᾶ πλήήρη µελωδικὴ ὑπόόσταση 
ἀπὸ τὸ µέέτρο 104,  Andantino 3/4, φα µείίζ. ὅταν σµίίγουν οἱ τρεῖς φω-
νὲς (Χριστίίνα κατ' ἰδίίαν, µὲ ὡραιόότατη µελισµατικὰ καὶ ρυθµικὰ γραµµὴ, 
ὡς τὸ µέέτρο 137, ὅπου βγαίίνει). Κατακλεῖδα ἕνα σκηνικόότατο Allegro 
Presto, 6/8, ντουέέτο πιάά,  Ὑποψηφίίου καὶ Γιάάγκου, ποὺ βλέέπει ἤδη µόόνο 
τὸν ἑαυτούύλη του Προεστόό, ξεχνώώντας τελείίως τὸ...γάάµο. Ἡ διαφθορὰ 
ἀποδεικνύύεται ἤδη ἀπὸ τὸ Ρινόόπουλο, ὡς φαινόόµενο ἀταξικόό: δὲ  διακρίίνει 
Κροίίσους ἀπὸ προλεταρίίους. 
 16. Χορῳδιακόό (ἀντρικὴ Χορῳδίία) . Σήήµαντρα καλοῦν  τοὺς χωρι-
κοὺς στὸ φόόρο (κερκ.  ἴσως «πλατεῖα», «ἀγοράά»· ἀπὸ τὸ λατ. forum?), 
ὅπου ἔρχονται, πιστεύύουν µὲ κάάποιο σηµαντικὸ νέέο, Ὑποψήήφιος καὶ Προ-
εστόός.  Allegro, 4/4, λα µείίζ.  Σκηνικόότατο 8µετρο προνάάκρουσµα, 
καταλήήγει σὲ  Allegro, 2/4, λα µείίζ. ἕνα µελορρυθµικὰ ὡραιόότατο, 
σχεδὸν χορευτικὸ νησιώώτικο δηµοτικὸ τραγοῦδι. Ὁ λοιδορὸς  τῆς Ἑπτα-
νησιακῆς Μουσικὴς ὡς µὴ ἑλληνικῆς κ.λπ., Μανωλάάκης Καλοµοίίρης, 
ἴσως πέέθανε δίίχως ν' ἀκούύσει ποτὲ τὸν Ὑποψήήφιο. 17.  Σκηνὴ καὶ Ἄρια 
(Προεστὸς, Χορῳδίία). Ὁ Προεστὸς, ναρκισσευόόµενος (Εἶµαι θεριόό, λεον-
τάάρι), ἀφηγεῖται πῶς ὁ  Γιάάγκος, προσπαθώώντας νὰ τὸν χτυπήήσει κατα-
κέέφαλα µὲ τὸ ραβδίί, ἔπεσε καὶ τσακίίστηκε. Allegro, 4/4, σολ µείίζ, 
προεκτείίνει ἀλλὰ καὶ διαφοροποιεῖ τὴν ἀτµόόσφαιρα τοῦ προηγουµέένου σὰν 
εὔστοχο φωνητικὰ καὶ ἀριστοτεχνικὰ σχολιασµέένο ὀρχηστρικὰ Arioso, 
«χαρακτῆρος» θὰ λέέγαµε. Φωνὴ καὶ ὀρχήήστρα συνδέέονται ἄµεσα µεταξύύ 
τους. 18. Σκηνὴ (Ὑποψήήφιος, Προεστὸς, Γιάάγκος, Γιώώργης, Χορῳδίία), 
συντοµόότατη, ρετσιτατίίβο, µοιρασµέένο σέέ µοτίίβα κυρίίως, σχόόλια µονῳδῶν 
καὶ χορῳδίίας. Ἡ ἀπουσίία ἐνδείίξεως ρυθµικῆς ἀγωγῆς ὑπαινίίσσεται 
συνέέχεια τοῦ Allegro, 2/4, σολ µείίζ.  Ἀναµέένεται µὲ ἀδηµονίία ἡ 
Χριστίίνα, ποὺ τελικῶς ἐµφανίίζεται. 19. Τελευταίία σκηνήή, ὅπου µεσου-
ρανοῦν οἱ θριαµβευτικὲς κολορατοῦρες τῆς νέέας. Προφανῶς ἡ ἴδια ρυθµικὴ 
ἀγωγήή, 3/4, ρε µείίζ. Ζωηρὲς κατιοῦσες ὀκτάάβες 16ων καίί κατόόπιν 
διακεκοµµέένα τους σχόόλια, πάάνω σὲ σύύντοµο ρετσιτατίίβο:  ΥΠΟΨΗΦΙΟΣ: 
Καλὴ Χρστίίνα ὁ ἀφέέντης σου µάάθε (..) ποὺ µὲ τὸ Γιώώργη σ' ἔσιασε καὶ 
νύύφη θὰ γενεῖς. Ἀλήήθεια; ΓΙΑΓΚΟΣ: Ὅπως ὁρίίζετε. Ὅµως...ΥΠΟΨΗΦΙ-

ΟΣ:  (κατ' ἰδίίαν στὸ Γιάάγκο): Εἶσαι Προεστὸς! Σοῦ τ' ὀρκίίζοµαι. Μάάρτυς 
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µου ὁ Θεόός. ΓΙΑΓΚΟΣ, ἀφοῦ σιγουρεύύτηκε: Λοιπὸν τὸ στέέργω. Ἐνῶ ἡ 
Χριστίίνα, ὑπὸ τὶς εὐχὲς τοῦ πλήήθους, ἑτοιµάάζεται νὰ εὐχαριστήήσει τὸν 
Ὑποψήήφιο,  ὁ Κλητήήρας, ξαναθυµίίζει τὸ δῆθεν ἔνταλµα συλλήήψεως τοῦ 
Γιώώργη γιάά χρέέος. Ἀκοὺγοντας ὅµως τὰ σχολιανάά του ἀπὸ τὸν 
Ὑποψήήφιο, (ἀναλαµβάάνει ἐκεῖνος τὸ δῆθεν χρέέος), ἐπιστρέέφει στὸ Γιώώργη 
τὰ χρήήµατα ποὺ τοῦ πῆρε καὶ ἐξαφανίίζεται.  Ἀκολουθεῖ,  S0stenuto, 
3/8, σολ µείίζ. κορώνα, θαρρεῖς τοῦ ἔργου, διάάστικτη µὲ µελίίσµατα καὶ 
κολορατοῦρες ἡ ὑπέέροχη ἄρια τὴς Χριστίίνας Τάά πάάθη µου τώώρα ἔπαυσαν, 
τὰ δάάκρυα οἱ στεναγµοίί µου, χαρακτηριστικόότατη τοῦ διαµετρήήµατος τοῦ 
Ξύύνδα ὡς συνθέέτου  Τελικόό tutti:  Allegro, 3/4, ντο µείίζ. Μὲ ὅ,τι 
θεωροῦµε ἁπλουστευµέένο (χωρὶς κολορατοῦρες) παράάλλαγµα τῆς ἄριας 
τῆς Χριστίίνας, ὅλοι  ἀποχαιρετοῦν (ὁ Γιώώργης µάάλιστα τὸν βεβαιώώνει γιὰ 
τοὺς ψήήφους ποὺ τοῦ ἔταξε)  ἁπλῶς ἐγκάάρδια καὶ εὐγενικὰ τὸν ἀναχω-
ροῦντα Ὑποψήήφιο, δίίχως τὸ «πολιτικῶς ὀρθὸν» πλὴν εὐγλώώττως ὕποπτο 
µεταγενέέστερο φινάάλε. 

*        *         * 
ΠΡΩΤΑΡΧΙΚΗΣ ΣΗΜΑΣΙΑΣ γιὰ ἕνα πάάντως πρῶτο, ἔστω ἀρκετὰ ἐνη-
µερωµέένο, συµπέέρασµα εἶναι τὸ ὅτι τὸ ἔργο Ἀφιεροῦται τῷ Πανελληνίίῳ 
ἀπὸ τὸ συνθέέτη. Τὴν ἀφιέέρωση προφανῶς ὑπαγόόρευσε κάάθε ἄλλο παρὰ 
ἐπιδερµικὸς πατριωτισµόός. Γιὰ τὸν Ξύύνδα ἡ Ἑλλάάδα σήήµαινε  ἴσως µυρι-
άάκις περισσόότερα ἀπ' ὅτι γιὰ τὰ 99% τῶν σηµερινῶν Γραικύύλων: ὑπῆρξε 
ἥρως τῆς τραγικόότερης σκηνῆς ὅλης τῆς Ἱστορίίας τῆς ΕΕΜ, στὴν 
ἀθηναϊκὴ αἴθουσα τῶν Φίίλων τοῦ Λαοῦ, τὴν Κυριακήή, 25 Φεβρ. 1896. 
Ὅταν  ἡ Ἑλλάάδα ζοῦσε στὸ ἔκφρον παραλήήρηµα τῶν πρώώτων Ὀλυµπια-
κῶν Ἀγώώνων,  ἐκεῖνον, τυφλὸ πιάά,  τὸν ἔσερναν στὴν σκηνὴ γιὰ τὴν 
στερνήή του κιθαριστικὴν ἐµφάάνιση: συναυλίία ἐπαιτείίας ὅπου τὸν ἐξωθοῦσε 
ἡ οἰκογέένειάά του, ποὺ κατὰ τὸν ψυχίίατρο Γεώώργιο Ζηλανάάκη, συγκατοικόό 
του στὰ στερνάά του, τοῦ φέέρθηκε αἰσχράά 6. Ὅταν ὁ γέέροντας κατάάλαβε 
ὅτι ἡ αἴθουσα ἦταν σχεδὸν ἄδεια, σηκώώθηκε ὄρθιος καὶ ἀνήήµπορος νὰ 
συγκρατήήσει τὰ δάάκρυάά του, ἔψαλλε τὸν Ὕµνο εἰς τὴν Ἐλευθερίίαν τῶν 
Μαντζάάρου καὶ Σολωµοῦ. Μέέχρι τέέλους, ἤξερε τὶ σηµαίίνει Ἑλλάάδα... 
Ὅλα αὐτὰ περιγράάφει σὲ ἕναν ἄγνωστον ἀδάάµαντα νεοελληνικῆς πεζο-
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

6  Ἐκτενέέστατη συνέέντευξη τοῦ γράάφοντος µὲ τὸ Ζηλανάάκη περὶ Ξύύνδα· βλ. Λεω-
τσάάκος, Γιώώργος: Ὁ Κερκυραῖος µουσουργὸε Σπυρίίδων Ξύύνδας, ὅπως τὸν θυµᾶται 
ἕνας µαθητήής του 98 ἐτῶν, ἐφ. Τόό Βῆµα τῆς Κυριακῆς, 6 Αὐγούύστου 1972.  
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γραφίίας,  ὁ  Ἐµµανουὴλ Λυκούύδης (1849-1924 ἢ 1925):  τὴ νεκρολο-
γίία του τοῦ Ξύύνδα, µὲ τὸ ψευδώώνυµο Φαίίαξ στὴν ἐφ. Ἑστίία, 14 Νοεµ. 
1896 7.  Τὸ ἀφιέέρωµα του τῆς ὄπερας ἐπιδέέχεται διττὴν ἑρµηνείία  καὶ ὡς 
οἰονεὶ προφητείία τῶν στερνῶν του, ἕνα Νὰ ποιοὶ εἴσαστε Ἕλληνες.  Ἕνα 
sui generis ἀριστούύργηµα ποὺ τὸ Πανελλήήνιο ἔπρεπε νὰ ἔχει ἐµπεδώώσει 
τοὐλάάχιστον ὅπως τὸ σακελλαρίίδειο Βαφτιστικόό. Ἄσε ποὺ περιέέχει 
σελίίδες φωνητικῆς δεξιοτεχνίίας (κυρίίως ἄριες Χριστίίνας) ἄξιες νάά δοθοὺν 
ὡς ὑποχρεωτικὰ κοµµάάτια σὲ ἑλληνικὴς διοργανώώσεως διεθνεῖς διαγωνι-
σµοὺς τραγουδιοῦ.   Ἴσως θὰ παρατηροῦσε κανεὶς ὄτι ὡς γραφὴ Ὁ 
Ὑποψήήφιος, ἔχει µείίνει κάάπως πίίσω ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ὅπου γράάφτηκε, 
ἀκόόµη ἴσως καὶ δίίχως τὴν περίίτεχνη ἐκλέέπτυνση τοῦ νεανικοῦ 
Μάάντζαρου. Καὶ λοιπὸν; µήήπως κάάτι ἀνάάλογο δὲ συµβαίίνει  καὶ µὲ τὸν 
πατριάάρχη τῆς Ἔντεχνης Γεωργιανῆς Μουσικῆς, Ζαχαρίία Παλιασβίίλι 
(γεωργ. !"#"$%" &"'%"(-)%'%, 1871-1933); ἡ Ὄπερα τῆς 
Τιφλίίδας, στὴ λεωφόόρο Ρουσταβέέλι, τὸ 1937 πῆρε τὸ ὄνοµάά του, καὶ 
κάάθε χρόόνο ἐγκαινιάάζει τὴ νέέα λυρικὴ περίίοδο µὲ µὶα ἀπὸ τὶς τρεῖς ὄπερέές 
του, Ἀβεσσαλὼµ καὶ Ἐτέέρι ("*+",- ." +/+$%, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 21 
Φεβρ. 1919), Λυκόόφως (."%0, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 19 Δεκ. 1923 ) καὶ, πολὺ 
σπανιόότερα, Λατάάβρα ('"/")$", παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 16 Μαρτ. 1928).  Τὶ 
καλλίίτερο ἀπὸ τὸν ξύύνδειο Ὑποψήήφιο γιὰ τὰ ἐγκαίίνεια νέέας Λυρικήή,  ἀντὶ 
τῆς ἀχώώνευτης βαυαρέέζικης (...ἢ βαρβαρικῆς;) Ἠλέέκτρας―πόόθεν ποῦ; 
Καὶ πρέέπει ὁπωσδήήποτε νὰ βρεθεῖ τρόόπος ὥστε ἡ διδασκαλίία τοῦ Ὑπο-
ψηφίίου νὰ ἔρθει τοὐλάάχιστον σὲ Ἀθήήνα καὶ Θεσσαλονίίκη. Καὶ περνοῦµε 
στὴν ἀποτίίµηση τῆς διδασκαλίίας.  

*        *         * 
ΣΥΛΛΑΜΒΑΝΟΝΤΑΣ ΤΟ ΒΑΘΥΤΑΤΟ  καὶ. δυστυχῶς,  διαχρονικόό, σήήµε-
ρα ὑπέέρ ποτε ἄλλοτε ἐπίίκαιρο, µήήνυµα τοῦ ζοφερόότατου λιµπρέέττου 
(αὐτὴ εἶναι ἡ «Ἑλλὰς ἡ αἰωνίία», καὶ ἐπὶ ΝΔ,  ΠΑΣΟΚ, ΣΥΡΙΖΑΝΕΛΛ, 
εἰς τοὺς...αἰώώνας τῶν αἰώώνων, χωρὶς «ἀµήήν»...), ὁ Καρκυραῖος Πέτρος 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

7   Τὸ µεγαλύύτερο µέέρος τοῦ συγκλονιστικοῦ κειµέένου, στὸ Λεωτσάάκος, Γιῶργος: 
Σπύύρος Σαµάάρας (1861-1917), ὁ µεγάάλος ἀδικηµέένος  τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνι-
κῆς Μουσικὴς, ἔκδ. Μουσείίου Μπενάάκη  (Ἀθήήνα, Νοέέµ. 2013), σσ. 1008. Θὰ 
ἔλεγα ὅτι τὸ συντριπτικὰ µεγαλύύτερο µέέρος ὅσων γνωρίίζαµε ὡς τὸ 2013 περὶ 
Ξύύνδα περιλαµβάάνεται στὴν ὀγκώώδη αὐτὴ µονογραφίία, Τὸ κείίµενο τοῦ Φαίίακος 
στὶς σσ. 559-60 
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Γάλλιας, ἀπὸ τοὺς χαρισµατικόότερους, νουνεχέέστερους καὶ βαθειᾶς εὐαι-
σθησίίας ἀκονισµέένης ἀπὸ  ἀνάάλογη παιδείία, σκηνοθέέτες µας, ἄσχετους µὲ 
µπόόλικα πρωτεουσιάάνικα κατάάπτυστα τσόόλια ποὺ µᾶς κάάθονται στὸ 
σβέέρκο δῆθεν ὡς «σκηνοθέέτες»,  ἔδοσε ἕνα λιτόότατο, θεατρικόότατο καὶ 
χαριέέστατον Ὑποψήήφιο, πάάσης ἑλληνικῆς ἐποχῆς, µὲ διακριτικόότατες 
κερκυραϊκὲς πινελλιὲς στὰ ὡραῖα σκηνικὰ κυρίίως (Ἄκης Χειρδάρης), 
παρὰ στὰ ἔξοχα  (δεκαετίίας 1950;) κοστούύµια τῆς Πηνελόπης 
Μαµάλου, εὐστόόχως ἀνέέπεµποντα στὸ... Μαυρογιαλοῦρο, καὶ φευγαλέέα 
στιγµιόότυπα, ὅπως οἱ νέέες, ἀνύύπαντρες κουτσοµπόόλες ποὺ παρακολουθοῦν 
ἀπὸ τὰ παράάθυρα τὶς συναντήήσεις Χριστίίνας-Γιώώργη, ὁ φορτωµέένος µὲ 
πανέέρια λουλουδιῶν Ὑποψήήφιος ποὺ µαζίί του ἀσχολεῖται στὸ τέέλος µόόνον 
ὁ....ἐπιφορτισµέένος νὰ τὸν ξεφορτώώσει νεαρὸς χωρικὸς, οἱ  ἀστυφύύλακες 
µὲ πηλίίκια καὶ µπλὲ στολὲς κατάάλληλες γιὰ κάάθε γεωγραφικὴ συντε-
ταγµέένη, κ.ἄ. Δυὸ βραδιὲς παρατηρήήσαµε προσεκτικὰ τὴν καλοµε-
λετηµέένη καὶ εὔροα συλλειτουργοῦσα  κίίνηση µονῳδῶν τε καὶ πληθῶν.. 
 Ἄκουγα, πρὶν ἰδῶ τὸ ἔργο, ὅτι µεγάάλο ποσοστὸ συµµετεχόόντων 
ἦταν ἐρασιτέέχνες. Πουθενάά, σὲ µέένα,  δὲ φάάνηκε κάάτι τέέτοιο. Ὡς ἐντύύ-
πωση κυριάάρχησε τὸ ὅτι ὅλοι ἀνεξαιρέτως, κατέέβαλαν ὑπεράάνθρωπες 
ἀλλ' εὐτυχέέστατες  προσπάάθειες νὰ δόόσουν τὸν καλλίίτερο ἑαυτόό της, 
µεγιστοποιώώντας τὰ µοιραίίως ποικίίλου διαµετρήήµατος χαρίίσµατάά τους, 
φυσικὰ (φωνέές, ὄργανα ὀρχήήστρας) ἢ ἐπίίκτητα (τεχνικὴ, ὑποκριτικήή 
κ.λπ.). Σύύνολα: ἡ Συµφωνικὴ Ὀρχήήστρα τῆς ΦΕΚ (ἀρχιµουσικόός: 
Ἄλκης Μπαλτᾶς), τὸ Φωνητικὸ Σύύνολο τοῦ ΤΜΣ τοῦ Ἰονίίου 
Πανεπιστηµίίου (διδασκαλίία: Μιράντα Καλδῆ) καὶ Χορῳδίία Κερκύύρας 
(διδασκαλίία: Χριστίνα Καλλιαρίδου)―καὶ τὸ µέέρος τῆς χορῳδίίας ἔχει 
ἰδιαίίτερη βαρύύτητα καὶ σηµασίία!  Μουσικὴ προετοιµασίία: Βίκυ 
Στυλιανοῦ, Μαριλένα Ἐλούλ).  
 Σχεδιάάζοντας εὐγενικόότατα µὲ µιὰ ὀρχήήστρα ποὺ ἀσφαλῶς ἐξάάρθη-
κε ἀπολύύτως στὸ ὕψος τῶν περιστάάσεων, καθαρόότατα µελορρυθµικὰ 
περιγράάµµατα, ποὺ πλαισίίωναν µέέ προσήήκουσαν ἁβρόότητα µονῳδοὺς καὶ 
χορῳδούύς, ὁ Μπαλτᾶς πρόόσθεσε ἕναν ἀκόόµη, σηµαντικόότατο τίίτλο τιµῆς 
στὴν πλουσιόότατη σταδιοδροµίία του ὡς ἀρχιµουσικοῦ. Τὸ γενικὸ µουσικόό 
του πρόόσταγµα, ἄψογα ἐναρµονισµέένο µὲ τὴ σκηνοθεσίία, συµπαρέέσυρε καὶ 
ἀκροατέές ποὺ πρωτάάκουγαν τὸ ἔργο (Παρενθετικάά: καὶ τῶν δύύο 
παραστάάσεων τὰ εἰσιτήήρια ἐξαντλήήθηκαν ἐνωρίίτατα· ἀναγκαστικὰ πολλοὶ 
Κερκυραῖοι φιλόόµουσοι ἔµειναν ἐκτὸς νυµφῶνος).  Τέέλος συγχαίίρουµε 
ὁλόόψυχα κι' ὁλόόθερµα ὅλη τὴ  διανοµήή: βαρύύτονο Σωτήρη Τριάντη (Κύύρ 
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Πολυλογᾶς, ὑποψήήφιος βουλευτήής), βαρύύτονο Παντελῆ Κοντό 
(ἀνεπανάληπτος, ἀρχετυπικὸς  Γέέρο-Γιάάγκος, ποὺ τὸ 1867 πρωτοδίί-
δαξεν ὁ ἴδιος ὁ Ξύύνδας, ἄριστος, φαίίνεται, βαρύύτονος), ὑψίίφωνο Ρόζα 
Πουληµένου (Χριστίίνα, κόόρη του), τενόόρο Ἀντώνη Κορωναῖο (Γιώώρ-
γης, ἀγαπηµέένος της), βαρύύτονο Πέτρο Καρύδη (Κύύρ-Δῆµος, προ-
εστόός) καὶ τενόόρο Ἄρη Προσπαθόπουλο (Ἀστυνοµικόός Κλητήήρας, 
ἀπατεωνίίσκος). Θερµόότατα συγχαρητήήρια γιὰ τὸν ἆθλο, διάάπυρες ξανὰ 
εὐχαριστίίες στὴ ΦΕΚ, καὶ καλοτάάξιδο τὸ ἐµβληµατικότατο νεκρανα-
στηµέένο ἔργο. Σύύντοµα ὅµως θὰ ἐπανέέλθουµε στὴν Κέέρκυρα καὶ τὶς 
Φιλαρµονικὲς της. (Δηµοτικὸ Θέέατρο Κερκύύρας, Σάάβ. 4 καὶ Κυρ. 5 
Νοεµ. 2017). 

Λέξεις: 4000. 
―――――――――――― 

 


