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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Κ ώώ σ τ α ς   Δ.  Κ α κ α β ε λ άά κ η ς 
συνθέέτης κάάθε ἄλλο παρὰ τυχαῖος ! 

―――――――――――― 
33/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
ΠΑΡΑ  ΤΗΝ ΕΙΚΑΖΟΜΕΝΑ µικρὴν ἀκροαµατικόότητα τῆς ἐκποµπῆς Ἡ 
Ὄπερα τῆς Κυριακῆς, στὸν τηλοπτικὸ σταθµὸ τῆς Βουλῆς, τὸν  Κων-
σταντίίνο Δηµητρίίου Κακαβελάάκη γνωρίίζουν ὡς τὸν εὔστοχο, πάάντοτε 
ἐµπεριστατωµέένο καὶ λακωνικὸ της παρουσιαστὴ, παρὰ ὡς αὐτὸ ποὺ 
εἶναι στὴν πραγµατικόότητα. Τὸ ἀποσιωπᾶ ὁµοίίως  καὶ τὸ µόόνο βιογρα-
φικὸ του ποὺ ἐντοπίίσαµε στὸ Διαδίίκτυο: ἰστοσελίίδα τοῦ Ἰνστιτούύτου 
Gœthe Ἀθηνῶν γιὰ τὸ «1ο Διεθνὲς Συνέέδριο Μουσικολογίίας, 25-27 Φε-
βρουαρίίου 2002». Τὸ παραθέέτουµε αὐτούύσιο καὶ βελτιωµέένο―µεταξὺ 
ἄλλων ἐπειδὴ ἀκολουθεῖ τὴ διεθνῶς ἠλίίθια συνήήθεια παραθέέσεως µόόνον 
τοῦ ἀρχικοῦ τῶν µικρῶν ὀνοµάάτων. Λοιπὸν: 

ΚΑΚΑΒΕΛΑΚΗΣ, ΚΩΣΤΑΣ, Δ. (γ. Ἀθήήνα, 1960): Σπούύδασε πιάάνο 
µὲ τὶς Ἴντα Μαργαρίίτη καὶ Μαρίίνα Κουτούύβαλη, θεωρητικὰ µὲ 
τοὺς Σταµάάτη Ἰωαννίίδη, Γιάάννη Ἀνδρέέου Παπαϊωάάννου, Ἀνδρέέα 
Καρµπόόνε, καθὼς καὶ  σύύγχρονες µουσικὲς ἐφαρµογὲς µὲ τὸ Θόόδωρο 
Ἀντωνίίου. Τὸ 1982 ἐγκαταστάάθηκε στὴ Γερµανίία ὡς ὑπόότροφος 
στὸ ᾨδεῖο τῆς Κολωνίίας καὶ στὴν ᾽᾿Ανώώτατη Μουσικὴ Σχολὴ τῆς 
Κολωνίίας (µὲ τὸν Μ. Ντίίµωφ) 1.  Ὁλοκλήήρωσε τὸν τοµέέα τῆς 
συνθέέσεως στὴν Ἀνωτάάτη Μουσικὴ Σχολὴ τοῦ Ντύύσσελντορφ,    µὲ  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1 Πρόόκειται, προφανῶς γιὰ τὸν ἀρκετὰ γνωστὸ διεθνῶς Βούύλγαρο συνθέέτη 
Μπογιντὰρ Ντίίµωφ [Bojidar Dimov, 1931- 2003], ἐγκατεστηµέένο στὴν (τόότε) 
Δυτικὴ Γερµανίία ἀπὸ τὸ 1968, καὶ ἀναµειχθέέντα σὲ ὅλο τὸ ὄργιο τῆς (ἀντισοβιε-
τικῆς οὐσιαστικάά) δυτικογερµανικῆς «πρωτοπορείίας καὶ δραστηριοποιηθέέντα ὡς 
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τοὺς Günther Becker καὶ Δηµ. Τερζάάκη). Σπουδὲς µουσικολογίίας 
στὸ Πανεπιστήήµιο τῆς Βόόννης (µὲ τὸ Martin Zenck), µουσικῆς 
λεξικογραφίίας (προφανῶς µὲ τὸ Günther Massenkeil, 1926-2014), 
βυζαντινολογίίας (Erich Trapp), φιλοσοφίίας καὶ ἐπικοινωνιακῆς 
ἔρευνας  (µὲ τοὺς J.[;] Simon, Kluxen, Stegmair, Hess). Συνέέχισε 
στὸ Πανεπιστήήµιο τοῦ Ἁµβούύργου µουσικολογίία (µὲ τὸν 
Κωνσταντίίνο Φλῶρο) καὶ φιλοσοφίία (µὲ τὸν Χρῆστο Ἀξελόό) § 
Μελέέτησε σὲ βάάθος τὰ ἔργα τοῦ Λίίγκετι [György Sándor Ligeti, 
1923–2006), Aventures (=Περιπέέτειες, 1962-63) καὶ  Nouvelles 
Aventures (=Νέέες Περιπέέτειες, 1962-65), ἀµφόότερα γιὰ ὑφίίφωνο, 
µεσόόφωνο, βαρύύτονο καὶ 7 ὄργανα (σχετικὴ   διδακτορικὴ διατριβὴ 
στὴ µουσικολογίία, Ἁµβοῦργο 1998). Οἱ µελέέτες του ἑστιάάζουν στὸ 
ἐπιστηµονικὸ καὶ ἐπικοινωνιακὸ ὑποβαθρο τῆς σύύγχρονης µουσικῆς 
καὶ στὴν κρητικὴ µουσικὴ παράάδοση. 

Αὐτὰ διαδικτυακῶς. Πολύύ περισσόότερα στὸ σχετικὸ λῆµµα (τόόµ. 2ος, Δ-
ΚΑΜ, σσ. 504-505) τοῦ 7τόόµου Λεξικοῦ τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ἐκδ. 
Γιαλλέέλη (Ἀθήήνα, 1998), µὲ πλουσιόότατη ἐργογραφίία του ὡς συνθέέτου, 
ἐννοεῖται ὠς τὴ χρονολογίία ἐκδόόσεως τοῦ πολυτίίµου βοηθήήµατος. Μα-
κρὰν κυκλωµάάτων (ἔστω µὲ τὴν καλὴν ἔννοια), ὁ Κακαβελάάκης (ἐµπει-
ρίία προσωπικήή: ἴσως σφάάλλω·) ποτὲ δὲν παρουσίίασε, τοὐλάάχιστον στην 
Ἀθήήνα, µουσικὴ του σὲ ζωντανὴ συναυλίία. Τὸ ἀποτόόλµησε πρόόσφατα µὲ 
ἕνα σεξτέέτο λαµπρῶν µουσικῶν σὲ ποικίίλους συνδυασµούύς ποὺ παραδόό-
θηκαν ψυχῇ τε καὶ σώώµατι στὶς παρτιτοῦρες: Κώστα Παναγιωτίδη καὶ  
Γιῶργο Σακελλαρίδη (βιολιάά), Μιχάλη Χώϋπελ [Michael Heupel] 
(βιολοντσέέλο), Εὐάγγελο Σταθουλόπουλο (φλάάουτο), Εὐάγγελο Σκού-
ρα (κόόρνο) καὶ  Ἀπόστολο Παληό (πιάάνο: διπλὸ εὖγε, ἐπειδὴ οὔτε κατα-
λάάβαµε πὼς ἔπαιζε µὲ 40º πυρετόό!)  
 Κατ' ἀρχὴν διπλᾶ συγχαρητήήρια στὸ συνθέέτη ἐπειδὴ ἄφησε πίίσω 
του στρατιὰ (πλὴν ἐλαχίίστων ἐξαιρέέσεων) «παιδαγωγῶν»-ἀρουραίίων τοῦ 
Ντάάρµστατ (σ' αὐτοὺς συγκαταλέέγω καὶ τὰ δύύο ἔργα τοῦ Λίίγκετι, τοῦ 
διδακτορικοῦ του, ποὺ µὲ ἀφήήνουν ἀδιάάφορο) καὶ ἄφησε τὴ ψυχήή του νάά 
µιλήήσει: παρουσίίασε (ἀχρονολόόγητα στὸ πρόόγραµµα) ὅ,τι ἀποκαλεῖ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

παιδαγωγὸ στὴν περιοχὴ Κολωνίίας καὶ Ντύύσσελντορφ». Ἀνελλήήνιστε, ἀνεγκέέφαλε 
καὶ ἀγράάµµατε καὶ ἄγνωστε συντακτίίσκο τῆς ἰστοσελίίδος τοῦ Ἱνστιτούύτου 



 ΚΩΣΤΑΣ Δ. ΚΑΚΑΒΕΛΑΚΗΣ-3-ΣΥΝΘΕΤΗΣ ΗΚΙΣΤΑ ΤΥΧΑΙΟΣ  	  

«Συµπνοή, πολύύπτυχη µουσικὴ σύύνθεση». Θέέµα της «ἡ συµφιλίίωση τοῦ 
ἀνθρώώπου µὲ τὴν ἀπειλούύµενη φύύση καὶ τὸ περιβάάλλον». Πηγὲς τῶν 
µουσικῶν του συνειρµῶν, (ἁπλοποιοῦµε τήή β´ʹ΄´ παράάγραφόό του), βιολογίία, 
ὑδροβιόότοποι, φυτὰ, πανίίδα, στενόότητα τῶν πόόρων (;), συµβιωτικὲς σχέέ-
σεις ὀργανισµῶν, ἀνθρώώπων καὶ οἰκοσυστήήµατος, µὲ τελικὸν ἐλπιζόόµενο 
στόόχο τὴν ίίσορροπίία καὶ ἀγάάπη. Οὐσιαστικὰ πεντάάπτυχο, ὅπου τὰ µέέρη 
1, 3 καὶ 5, τιτλοφοροῦνται Ἄνθεµις, Ἔβενος  καὶ  Ἀµάάραντος, κρητικὰ 
ἀγριολούύλουδα, ἐνῶ τὰ 2 καὶ 4 Συµπνοὴ καὶ Πόόρος, οἰονεὶ σύύγκλιση τῶν 
ὡς ἄνω. Ὁ Ἀµάάραντος, διαβάάζουµε, εἲναι ὁ µεσογειακὸς ἐλίίχρυσος, «τὸ 
χρυσὸ λουλοῦδι τῆς νύύµφης Ἐλιχρύύσης» πούύ συσχετίίζεται µὲ τὴν «ἀθα-
νασίία (...) καὶ τὴ διαφύύλαξη τῆς αἰώώνιας ἀγάάπης». Πρὸς «προγραµµα-
τικοὐς» συσχετισµοὺς ἐνθάάρρυναν καὶ οἱ ἔγχρωµες προβολὲς, στὴν ἀρχὴ 
καὶ πρὸ τοῦ τέέλους» δύύο ὀνειρικῶν ἀγριολούύλουδων. Ὀφείίλοντας τὴν 
παράάθεση τοῦ συνθετικοῦ σκεπτικοῦ, ἐµεῖς θὰ ποῦµε ὅτι ἀκούύγαµε 
φτερωµέένη µουσική, un point, c' est tout, θὰ ἔλεγαν οἱ Γάάλλοι. Ἀκόόµη 
ὁ συνθέέτης, µίίλησε ὀρθόότατα γιὰ καταφυγὲς στὴν ἀτονικόότητα, στὴν 
τροπικόότητα καὶ στὴν τονικόότητα, ἀλλ' αὐτὸ θὰ τὸ προµοιάάζαµε µὲ 
περιγραφήή ὑλικῶν λ.χ. γλύύπτου, ξύύλο, µάάρµαρο, µπροῦντζο. Ἡ οὐσίία 
ἦταν πάάντοτε µουσικὴ, µὲ ἔντονη συναίίσθηση τοῦ τὶ σηµαίίνει σύύνθεση 
καὶ πλειστάάκις (µίία µόόνον ἐξαίίρεση―θὰ δοῦµε ποιὰ),  timing. Tὰ ἔργα, 
ἕνα πρὸς ἕνα, ἀπὸ τὶς σηµειώώσεις µας:  
 1. Ἄνθεµις, γιὰ σόόλο φλάάουτο (Εὐάάγ. Σταθουλόόπουλος). Ὡραιόότα-
το, ἀτονικὸ, ἀρχικὰ µὲ ἄξονα ἕνα φθόόγγο, λυρικὸ µέέ διατονικὰ µικρο-
περάάσµατα. Γοῦστο, γνώώση τοὺ ὀργάάνου, λιτόότητα, εὐαισθησίία, παρα-
στατικόότητα, οἰονεὶ «σχόόλιο» τῆς ἀρχικῆς ἔγχρωµης προβολῆς. 
Διάάρκεια: 3´ʹ΄´47´ʹ΄´´ʹ΄´, ἂν καλόόβλεπα στὸ ἡµίίφως. 
 2. Συµπνοήή, γιὰ βιολὶ (Κώώστας Παναγιωτίίδης) καὶ πιάάνο (Ἀπόό-
στολος) τρίία µέέρη: Ι. Χάάρµα λεπταίίσθητης πιανιστικῆς γραφῆς, ὑδάάτινες 
ἠχητικόότητες, ρυθµικὴ ἀναπέέµπουσα στὴν ἁγνόότητα τοῦ µπαρὸκ.  Διάάρ-
κεια: 5´ʹ΄´50´ʹ΄´; ΙΙ. Ὑπέέροχη ἐκτενὴς καντιλέένα, µοιρασµέένη στὰ δύύο ὄργανα, 
ἔδειχνε συνθέέτη µὲ προσωπικό λόόγο.  Διάάρκεια: 2´ʹ΄´25´ʹ΄´´ʹ΄´. ΙΙΙ. Τρίίσηµο 
µέέτρο, γοργὸς ρυθµὸς, ξανὰ συνειρµὸς µπαρόόκ. Ὀνειρῶδες ἀργὸ καὶ 
δραµατικὸ τµῆµα: Διάάρκεια: 3´ʹ΄´50´ʹ΄´´ʹ΄´. Σύύνολο: 11´ʹ΄´05´ʹ΄´´ʹ΄´. 
 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

Gœthe 2002, χάάθηκε ἕνα Μπ. ἀντίί Μ; Ἤξερες πόόσοι Μ. Ντίίµοφ, [Μ. Dimov] 
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 3. Ἔβενος, ντοῦο γιὰ φλάάουτο (Εὐάάγγ. Σταθουλόόπουλος) καὶ βιο-
λοντσέέλο (Μιχ. Χώώϋπελ) Θαῦµα 100% ἀντιστικτικῆς γραφῆς, ἀεικίίνητα 
εὑρηµατικὸ και στὶς δύο φωνές―ἄνετα παρακολουθούύσαµε τὴ διπλῆ 
πορείία.  Καὶ οἱ δύύο φωνὲς σὲ γραµµέές, ἀντιθέέσεις καὶ συνηχήήσεις, ἁπαλόό-
τατες: ἀδύύνατον νάά φαντασθεῖς σὲ ἄλλα ὄργανα. Διάάρκεια:  
 4. Πόόρος, τρίία µέέρη, γιὰ φλάάουτο (Σταθουλόόπουλος), βιολίί (Πανα-
γιωτίίδης), βιολοντσέέλο (Χώώϋπελ), πιάάνο (Παληόός).  Ι. Ἀπὸ σχετικὰ 
ἀργὴν ὡραίίαν ἀντίίστιξη, ξαφνικὸ πέέρασµα σὲ γοργήή ρυθµικόότητα― τε-
τράάδες 16ων πιάάνου. ΙΙ. Ἀργὸ, µὲ θελκτικόότατες συνηχήήσεις. ΙΙΙ. Λίίγο 
ἀργόότερο ἀπὸ τὸ ἀρχικόό. Τὸ τέέµπο  εἶναι Moderato;  πάάντως ἀργόότερο 
τοῦ µέέρους Ι. Τὸ µέέρος αὐτὸ,  ἕνα ὑπέέροχο ἀνιόόν 6φθογγο σχῆµα πιάάνου,  
cadenza τοῦ βιολιοῦ, κατόόπιν tutti, µᾶς ἔδοσε τὴν ἐντύύπωση δύύο.  Ἔµ-
πνευση πληθωρικὴ, ὑπαγορεύύουσα συντόόµευση: ὄχι «πέταγµα» τοῦ 
παραµικροῦ φθόόγγου, ἀλλ' ἀξιοποίίησήή του σὲ ἄλλη σύύνθεση. 
 5. Ἀµάάραντος, ἐπίίλογος γιὰ φλάάουτο (Σταθουλόόπουλος), κόόρνο 
(Εὐάάγγελος Σίίσκος), πιάάνο (Παληόός), δύύο βιολιάά  (Παναγιωτίίδης, Κώώ-
στας Σακελλαρίίδης) καὶ βιολοντσέέλο (Μιχ. Χώώϋπελ). Σαγηνευτικὸ 
ἀκρόόαµα, µὲ ὐπρεὐαίίσθητη γραφὴ ὀργάάνων, πάάλι ἀνάάταση στὴν ἀθωόότη-
τα τοῦ µπαρόόκ, ζωηρόότατη αἴσθηση timing. Mουσικὴ ποὺ εὐχαρίίστως 
ξανάάκουγες, ὅπως καὶ ὅλο τὸ πρόγραµµα, µὲ τὴν τελευταίία νόότα. 
Καὶτοι ἐντελῶς ἄλλης γραφῆς, θὰ συγκρίίναµε τὸ ἐνδιαφέέρον της µὲ τῆς 
Πεµπτουσίίας, γιὰ ὀρχήήστρα, τοὺ νέέου Κινέέζου Φούνγκ Λάµ (γ. Χόόνγκ 
Κόόνγκ, 1979· Κ.Ο.Α. ) . Ἄπειρα εὖγε, σὲ συνθέέτη καὶ ἐκτελεστέές 
(Πολυχῶρος ΜΜΒΕ/ΛΒ, Μέέγαρο, Δευτ. 23.10.2017). 

*        *        * 
ΠΙΣΩ ΣΤΟ ΓΝΩΣΤΟΤΕΡΟΝ ἀσφαλῶς, ὁµοίίως ἀνεκτίίµητο Κακαβελάάκη 
τῆς Ὄπερας τῆς Κυριακῆς (Τηλοψίία Βουλῆς, ὥρα 22.30´ʹ΄´). Τὴν προη-
γουµέένη  πρωτοπαρουσίίασε, ἴσως γιὰ πρώώτη φορὰ ἐν Ἑλλάάδι, ὄπερα τοῦ 
κατασυκοφαντηµέένου ὡς...δολοφόόνου τοῦ Μόότσαρτ, ΑΝΤΟΝΙΟ ΣΑΛΙΕΡΙ 

(1750-1825), ἁπλῶς πανισχύύρου µουσικῶς Ἰταλοῦ, στὴν ἁψβούύργειο 
Αὐστροουγγαρίία: τὴ συκοφαντίία κονιορτοποιεῖ συνεχῶς ἡ ἱστορικὴ ἔρευ-
να. Ἤδη (λῆµµα Salieri, Βικιπαίίδεια) τὸ  Νοέέµβριο 2015, ἀνακαλύύφθη-
κε στὴν Πράάγα, χαµέένη ἔκδοση τοῦ γνωστοῦ Βιεννέέζου ἐκδόότη Artaria:  
ἡ καντάάτα ποὺ... συ-συνέέθεσαν οἱ Μόότσαρτ, Σαλιέέρι καὶ Κορνέέττι (ἄγνω-

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

ὑπάάρχουν στὸ Διαδίίκτυο, ἄσχετε;      
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στος) Per la ricuperata salute di Ofelia (Γιὰ τὴν ἀποκατασταθεῖσα 
ὑγείία τῆς Ὀφηλίίας), σὲ κείίµενο Lorenzo da Ponte, πασίίγνωστου 
λιµπρετίίστα τοῦ Μόότσαρτ, πρὸς τιµὴν τραγουδιστρίίας ποὺ εἶχε διακόόψει 
τὸ τραγοῦδι λόόγῳ ἀσθενείίας. Πίίσω στὸ Σαλιέέρι. Χαρήήκαµε τὴν 33η ἀπὸ 
τὶς 37 σωζόόµενες ὁλόόκληρες ὄπερες τοῦ συνθέέτου, γραµµέένες µεταξύύ 
1770 καὶ 1804: Falstaff ossia Le tre burle [Φάάλσταφ ἢ οἱ Τρεῖς 
φάάρσες], 2 πράάξεις, κείίµ. Carlo Prospero Defranceschi, κατάά τίίς 
σαιξπήήρειες  Merry Wives of Windsor [Οἱ χαρούύµενες σύύζυγοι 
(ὄχι...κυράάδες) τοῦ Γουΐΐντσορ]. παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέννη, Kärntner-
thortheater, 3 Ἰαν. 1799). Ἐδῶ κινηµατογράάφηση διδασκαλίίας στὸ 
Φεστιβάάλ Σβέέτσινγκεν [Schwetzingen Festspiele] (1995). Tὸ διαδι-
κτυακὸ λῆµµα τῆς IMDb (International Movie Database) ἀναφέέρει...3 
σκηνοθέέτες: (directed by...) Agnes Méth, Claus Viller καὶ Michael 
Hempe (opera director...): διαλέέγετε, παίίρνετε...Σκηνικάά, γκρίίζα, 
ἀπέέριττα καὶ λειτιουργικόότατα, κοστούύµια µέέσων 19ου αἰ. ὅλα Carlo 
Tommasi. Παράάσταση ἀκαταµάάχητου ρυθµοῦ καὶ κεφιοῦ, ὑψηλοτάάτου 
ἐπιπέέδου  συµπαρασύύρουσεςφωνητικὲς καὶ ὑποκριτικὲς ἑρµηνεῖες. Μουσι-
κήή, φυσικὰ ἄσχετη µὲ τὸ ἀριστούύργηµα τῶν Βέέρντι καὶ Μπόόϊτο, ὅµως 
ἄκρως ἐνδιαφέέρουσα, ἰδιαίίτερης ἁρµονικῆς ποικιλίίας, ὕφος σχεδὸν ροσσίί-
νειο (ὁ Ροσσίίνι ἦταν τόότε...7ετήής!).  Ὡς συνήήθως, οἱ  ἠχολῆπτες καπάά-
κωναν τὴν ὀρχήήστρα―ἔξοχος ἀρχιµουσικὸς ὁ Arnold Östman. Διανοµὴ 
7 µόόνον προσώώπων: John del Carlo (βαθύύφωνος· ἀµίίµητος, καταδικόός 
του Φάάλσταφφ), Theresa Ringholz (ὑφίίφωνος· γοητευτικόότατη, 
στρουµπου-λὴ µελαχροινήή Κυρίία Φόόρντ), Richart Croft (τενόόρος· 
ζηλόότυπος Κος Φόόρντ), Dolores Ziegler (ὑψίίφωνος· Κα Σλέέντερ),  Jake 
Gardner  (βα-ρύύτονος· ὡριµόότερος, θυµόόσοφος Κος Σλέέντερ).  Carlos 
Feller  (βαρύύτο-νος· ἔξοχος Μπαρντόόλφο, ὑπηρέέτης Φάάλσταφφ)  Daria 
Brooks (ὑψίίφω-νος σαγηνευτικὴ Μπέέττυ, ὑπηρέέτρια Κας Φόόρντ. 
Ἀξέέχαστη βραδιἀ (Βουλήή, 22.10.1017). Καὶ..τὸ µεταφραστικὸ φρικιὸ 
τῶν ὑποτίίτλων ξαναχτύύπησε, ὄχι τόόσο ὅσο στὶς 2.7.2017 (Ἀρµίίντα 
Ροσσίίνι): Σηµειώώ-σαµε 7 ἀπὸ 10-12 «µιστριωτισµούύς»:  τετυφωµέένος 
καυχηµατίίας, εὐµεταβλητόότητα, προσιδιάάζον ἐπιτίίµιο, ἐγκαταβαρα-
θρωµέένος, ἐσθλὴ σύύζευξη, ἀδηφάάγοι ἔπαινοι, ἀγλαὸ χέέρι. Ἔ, ἂ σιχτὶρ ἐπὶ 
τέέλους κ. Β. (ξέέρουµε τὸ ὀνοµατάάκι σας!) Καὶ ἀντίί καταληκτικῆς γραµ-
µῆς ξανὰ τρεῖς...κώώδωνες κινδύύνου! 

! ! ! 
Λέξεις: 1.274. 


