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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

	  

Οὖρος Λάάγιοβιτς, ἀρχιµουσικόός, 
Τιάάνγουα Γιάάνγκ, σολίίστ (βιολίί)  

σὲ ἔργα Φούύνγκ Λάάµ, Μπάάρτοκ (καὶ Μπράάµς)   
―――――――――――― 

30/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΕΥΛΟΓΗΜΕΝΟΣ  Ο ΑΓΝΩΣΤΟΣ  ΓΕΝΝΗΤΩΡ  τῆς ἰδέέας τοῦ Ἔτους 
Ἑλλάάδος-Κίίνας (µακάάρι νὰ ἦταν 5ετίία!) ποὺ µᾶς ἐξοικείίωσε, ἔστω καὶ 
λίίγο, µὲ τὸν πανάάρχαιο (συνοµήήλικο; παλαιόότερο; τοῦ ἀρχαιοελληνικοῦ) 
ἀλλὰ καὶ σύύγχρονο πολιτισµὸ τῆς ὑπερδυνάάµεως µὲ τὴν τόόσο δυσπρόόσιτη 
ὁλιγόόηχη µονοσυλλαβικὴ γλῶσσα καὶ τὴν ἰλιγγιώώδους πλούύτου ἰδεογραµ-
µατικὴ γραφήή. Ἔτσι, µετὰ τὴν (κακῶς ὅπως ἐξηγήήσαµε) ἀποκαλουµέένη 
δυτικιστὶ Ὄπερα τοῦ Πεκίίνου καὶ τὴ σολίίστ τῆς προηγουµέένης συναυ-
λίίας, κοντράάλτο Γκουὰνγκ Γιάάνγκ, στὴ 2η συναυλίία τῆς Κρατικῆς 
Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν (ΚΟΑ, περίίοδος 2017-2018) εἴχαµε τὴν εὐκαιρίία 
νέέων ἀγαλλιαµάάτων ἀπὸ τὴν γνωστὴ µας καὶ προσφιλέέστατη βιολονίίστα 
Τιάάνγουα Γιάάνγκ (楊天媧, ἐκλατ.: Tianwa Yang , γ. 1987) καὶ τῆς 
πρώώτης µας γνωριµίίας µὲ ἕνα καθ' ὅλες τὶς ἐνδείίξεις χαρισµατικότατο 
νέέο Κινέέζο συνθέέτη τὸ Φούύνγκ Λάάµ (林丰, ἐκλατ.: Fung lam, γ. Χόόνγκ 
Κόόνγκ, 1979).  Ἀρχιµουσικὸς, ἐπίίσης γνωστὸς καὶ προσφιλέέστατος, ὁ 
Σλοβέένος Οὖρος Λάάγεβιτς [Uroš Lajovic, γ. 1944], κυριολεκτικὰ 
νεκρανάάστησε ὀρχήήστρα ποὺ λίίαν προσφάάτως παραµόόρφωνε τὴν εἰσαγωγἠ 
Ἥλιος τοῦ Κὰρλ Νῆλσεν καὶ τὸ Τραγοῦδι τῆς Γῆς τοῦ Μάάλερ. Μουσι-
κοκριτικοὶ προηγουµέένων γενεῶν, θὰ ἀπέέφευγαν τέέτοιες συγκρίίσεις.  
Ἀστικὸς φαρισαϊσµόός; ἴσως, ἀλλ' εἰς βάάρος τῆς ἱστορίίας, ἀφοῦ ἀπέέκρυπτε 
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ἀλήήθειες φαεινόότερες ἡλίίου. Καὶ κριτικοὶ ὡς ὁ ὑπογράάφων αἰσθάάνονται καὶ 
ἀντιδροῦν κυρίίως ὡς ἱστορικοί. Μὲ αὐτὴν τὴν ἰδιόότητα ὑπενθυµίίζουµε τὶς 
προηγούύµενες ἐµφανίίσεις τῶν δύύο ἑρµηνευτῶν ποὺ µᾶς ἀπογείίωσαν: τῆς 
Τιάάνγουα Γιὰνγκ στὶς 19.2.2016,  (Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ τοῦ Μπέέντζαµιν 
Μπρίίττεν) καὶ τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Λάάγιοβιτς, στὶς 8.4. (ἔργα Μωρὶς 
Ὀχανάά, Σίίµου Παπάάνα καὶ Ντβόόρζακ) καὶ στὶς 4.11.2016 (ἔργα 
Τσαϊκόόφσκυ, Σοστακόόβιτς καὶ Προκόόφιεφ). 
 Ἤδη στὰ πρῶτα 20´ʹ΄´´ʹ΄´-30´ʹ΄´´ʹ΄´ τοῦ ἐναρκτηρίίου ἔργου (τοῦ νέέου Κινέέ-
ζου συνθέέτου), ἡ ἀπόόδοση τῆς ὀρχήήστρας µᾶς συνεπῆρε µὲ τὴν καθαρόό-
τητα ἐκφορᾶς, τὴ διαφάάνεια στὴ µορφογέένεση τῆς παρτιτούύρας µέέσα στὸ 
χρόόνο, στὴ λεπτολογηµέένη ἀλλ' εὔροη διαδοχὴ δυναµικῶν διαβαθµίίσεων 
καὶ πυκνοτήήτων, βυθίίζοντάάς µας στὴν ἀπέέριττη µαγείία ποὺ ἐπιδίίωκε ὁ 
Φούύνγκ (κινεζικάά, προηγεῖται τὸ ἐπώώνυµο). 
 ΦΟΥΝΓΚ ΛΑΜ [林丰, ἐκλατ.: Fung lam, γ. Χόόνγκ Κόόνγκ, 
1979]. Πεµπτουσίία [ὁ τίίτλος ἀγγλικάά µόόνον:  Quintessence], γιὰ ὀρ-
χήήστρα (2014).  Πρέέπει νὰ ἀκούύσουµε τοὐλάάχιστον ἄλλες δύύο συνθέέσεις 
του γιὰ νὰ ἐπικυρώώσουµε τὴν ὑποψίία µας ὅτι εἶναι συνθέέτης σπανιοτάάτου 
διαµετρήήµατος. Γενικόότατη ἐντύύπωση: περιεκτικόότατη σὲ σαφῆ καὶ 
εὔγλωττα µουσικὰ ἐρεθίίσµατα ἐναλλαγὴ ἀραιοῦ καἰ πυκνοῦ, σόόλι ἢ 
διφωνιῶν µὲ  tutti  κάάθε ἀλλο παρὰ ἐκκωφαντικάά:  λ.χ. σόόλο ἅρπας πολὺ 
ψηλάά, ἕνα ἁδρῆς µουσικῆς σκέέψεως  tutti, ἕνα σόόλο κλαρινέέτου,  ἠχήήµα-
τα σὰν sfumatti παραδοσιακῆς κινεζικῆς ζωγραφικῆς ἀπάάγουν σὲ ἕνα 
γιὰ λίίγο ἐπαναλαµβανόόµενο τρίίφθογγο (τρίίηχα;) µοτίίβο· ξανὰ ἡ ἀντίίθεση 
(ὄχι ἐπανάάληψη τῆς ἀρχῆς), ἅρπας καίί tutti,  καὶ ἡ σαγήήνη 10´ʹ΄´; 15´ʹ΄´; 
λεπτῶν τελείίωσε: λακωνικόότητα καὶ σαφήήνεια νοηµάάτων,  ὕψιστης 
λιτόότητας συγκινησιακὴ εὐγέένεια. Κοντολογίίς: µουσικὴ ἀπὸ τὸ «Σάάν-
γκρι-Λάά» τοῦ Χαµέένου ὁρίίζοντος (1933) τοῦ γνωστοῦ µυθιστορήήµατος 
τοῦ Τζαίίηµς Χίίλτον [James Hilton, 1900-1954]..  
 ΜΠΑΡΤΟΚ, ΜΠΕΛΑ [Bartók, Béla, 1881-1945]: Κοντσέέρτο γιὰ 
βιολὶ καὶ ὀρχήήστρα, ἀρ. 2, (ἀρχὲς 1937-τέέλη 1938), τρίία µέέρη: Ι. Alle-
gro non troppo. ΙΙ. Andante tranquillo.  ΙΙΙ. Allegro molto. Γιατὶ 
ξανὰ ὑποψιαζόόµαστε ὅτι τὸ ἔργο τοῦ Μπάάρτοκ ἀποτελεῖ α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση γιὰ 
τὴν Κ.Ο.Α, ὅπως τὸ Τραγοῦδι τῆς Γῆς τοῦ Μάάλερ στὴν προηγουµέένη; 
Ὅµως πάάλι τὸ σιγοῦν ἐν προκειµέένῳ πρόόγραµµα µᾶς διέέψευδε: πάάσο καὶ 
ἐµεῖς! Ἀναµφίίβολα τὸ Κοντσέέρτο Μπάάρτοκ εἶναι, θὰ λέέγαµε,  κλασσικὸ 
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ἀριστούύργηµα διαχρονικοῦ κύύρους. Ὅµως ἂν µὲ ρωτοῦσαν ποιὸ ἀπὸ τὰ 
δύύο ἔργα θὰ ξανάάκουγα εὐχαρίίστως ἀµέέσως µετάά, ἀδίίστακτα θὰ 
ἀπαντοῦσα: τοῦ Φούύνγκ Λάάµ! Πρωταρχικὸ γνώώρισµα ποὺ εἰσπράάττει 
οἰοσδήήποτε ἀκροατὴς ἀπὸ τὸ Μπάάρτοκ, εἶναι τὸ ἀµέέτρητο, σὰν τ' ἄστρα 
τοῦ οὐρανοῦ, πλῆθος φθόόγγων του, πολὺ µεγαλύύτερο ὅσων µπορεῖ νὰ 
ἀφοµοιώώσει ἀνθρώώπινος ἐγκέέφαλος ἀνὰ χρονικὴ µονάάδα. Τοὺς περισσόότε-
ρους, σὲ τέέµπι καὶ ρυθµοὺς ταχύύτατους,  ἐκτελεῖ ὁ ἢ (ἐδῶ) ἡ σολίίστ, 
ὄντως βιολιστικὸ φαινόόµενο 100ετίίας, ὅπως γράάφαµε καὶ στὴν προη-
γούύµενη κριτικήή της. Οὺδεὶς ψόόγος (ἄνθρωπος εἶναι κι' αὐτὴ ἡ καϋµέένη!) 
ἂν ἡ Τιάάνγουα Γιὰνγκ ἔδειξε ἀνεπαίίσθητα ἰχνοστοιχεῖα κοπώώσεως: ἰδεώώ-
δης τονικὴ ἀκρίίβεια καὶ νοηµατικὴ καθαρόότητα σὲ ἰλιγγιώώδη περάάσµατα, 
συνεχὴς ροὴ µουσικοῦ στοχασµοῦ σχεδὸν ἀπάάνθρωπα πυκνοῦ, χάάρη καὶ 
στὴν συµµετοχὴ τοῦ ὑπέέροχου Λάάγιοβιτς. Καὶ µόόνον ἡ εὐφυέέστατη ἐναλ-
λαγὴ τέέµπι, µὲ ἐνδιάάµεση παρεµβολὴ ἑνὸς ὀστινάάτο, (µεσαίίο τµῆµα α´ʹ΄´ 
µέέρους), τὸ ἀπόόκοσµα θεῖο  β´ʹ΄´ µέέρος (διάάλογος, µεταξὺ ἄλλων, σολίίστ καὶ 
κόόρνου) καὶ τὸ φινάάλε, Allegro molto  γ´ʹ΄´ µέέρος,  περισσόότρο µουσικὴ 
«χαρακτῆρος», πάάντα χάάρη στὴν εὑρηµατικόότατη ἐναλλαγὴ τοῦ λόόγου, 
µεταµόόρφωναν χάάρη καὶ σὲ ἔξοχους ἑρµηνευτέές, τὸ ὅλο ἔργο σὲ µνηµεῖο 
τέχνης, d' un classicisme qui continue a passer inaperçu,  γιὰ νὰ 
ἐπανα-λάάβω τὴν κατακλεῖδα νεανικοῦ µου πονήήµατος, δηµοσιευµέένου στὴ 
Γαλλίία 1.    
 ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]:   
Συµφωνίία ἀρ. 3, φα µείίζ., ἔργο 90, 4 µέέρη, (1883). Λόόγῳ ἀνειληµµέένης 
ἀπὸ µακροῦ ὑποχρεώώσεως, δυστυχῶς δὲν τὴν παρακο-λουθήήσαµε. Καὶ 
ἐξωµουσικόό Υ.Γ: αἶσχος στὰ ΜΜΕ ποὺ ἀγνοοῦν τὴν ἤδη 5θήήµερη 
ἀπεργίία πείίνης 5 γυναικῶν-µελῶν (4 συνταξιούύχων) τοῦ ΕΔΟΕΑΠ, ὡς 
ὁ ὑπογράάφων: τὸ τραγικόότερο συµβάάν σὲ σχεδὸν ἕνα αἰῶνα δηµοσιο-
γραφικοῦ συνδικαλισµοῦ! 
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1	  	   Georges Leotsakos: Bartok, génie discret, στὸ ἀφιέέρωµα Musique hon-
groise. France-Hongrie. Ἐπιµ.  Maurice Fleuret, nº spécial, ἀχρ. (1961;) 
 

 


