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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

	  

Γωγιοῦ, Δηµόόπουλου, Εὐκλείίδη: 
Τὸ Λυκόόφως τῶν Χρεῶν, 

ὄπερα-παράάφραση σὲ µουσικὴ Βάάγκνερ! 
―――――――――――― 

29/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
O ΤΙΤΛΟΣ ΚΑΙ  Η ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΗΣΗ τοῦ ὁµωνύύµου θεάάµατος-ἀκρο-
άάµατος, ἐναρκτηρίίου ἔργου τῆς Ἐναλλακτικῆς Σκηνῆς τῆς Λυρικῆς, 
ἑστίίασαν τὴν προσοχήή µου στὴ διπλῆ; διαφορούύµενη; ἀµφισήήµαντη; (ὅ-
πως ἀγαπᾶτε) σηµασίία τῆς λέέξεως χρέος: 1) χρηµατικὴ ὀφειλήή, 
συνήήθως µεγάάλη καὶ δυσβάάστακτη, λ.χ. τὸ ἀνίίατο (ὅπως πικρὴ, συλλο-
γικὴ τε καὶ ἀτοµικὴ συγκυρίία διδάάσκουν) καὶ κακόόηθες νεόόπλασµα ποὺ 
πλήήττει τὴν Ἑλλάάδα τοῦ 21ου αἰ. 2) Κάάτι ποὺ αἰσθάάνεται κανεὶς ἐκ 
βαθέέων ὡς ἱερὸ καθῆκον, λ.χ. πρὸς τὴν πατρίίδα, τὴν ἰδεολογίία, ἀκόόµη 
καὶ τὴ θρησκείία (πλὴν Ἰσλάάµ...), παρ' ὅλες τὶς ἐνστάάσεις πρὸς τὸ θεσµόό, 
ἡ ἑκούύσια θυσίία ὑπὲρ βωµῶν καὶ ἑστιῶν, ἢ καὶ ἀτόόµων. Ἀποδίίδουµε στὸν 
τίίτλο τοῦ ἔργου τὴ δεύύτερη σηµασίία: προφανῶς ἂν οἱ συνυπογράάφοντες τὸ 
ἔργο ἐννοοῦσαν µόόνον τὴν πρώώτη, θὰ τὸ τιτλοφοροῦσαν Τὸ... Λυκαυγὲς 
τῶν Χρεῶν. Διόότι ἀπὸ τὴ µίία καίί µοναδικὴ περικοπήή του ποὺ θυµοῦµαι 
(ἀπὸ τὶς 395.000.000.000 € στὶς 324.000.000.000 €, σήήµερα 10 
Ὀκτ. 2017, ὥρα 2.08 π.µ. σκαρφάάλωσε ξανὰ στὰ 331.891.152.750 €.  
E scusate s' e poco! (ἰταλικὰ: συγγνώώµη ἂν εἶναι λίίγα...). Εἶχα ἤδη δεῖ 
τὸ ἔργο καὶ  συντάάξει τὴν ἀνωτέέρω παράάγραφο, ὅταν ἄρχισα νὰ διαβάάζω 
τὰ ὑψηλοῦ ἐπιπέέδου κείίµενα τοῦ προγράάµµατος (κρατῆστε το στὴ βι-
βλιοθήήκη σας!) τοῦ Χαράλαµπου Γωγιοῦ Ὁ κύύκλος τοῦ χρέέους, µὲ εἰδι-
κὴν ἀναφορὰ (σσ.15-16) στὴν «ἐννοια τοῦ Χρέέους», ποὺ χαρακτηρίίζον-
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τάάς την ὡς δεύύτερο «ἀπὸ τοὺς δύύο ἄξονες» ποὺ στήήριξαν τὸ ἐγχείίρηµα, 
προδίίδει ἀσφαλῶς, πλήήρη ἐπίίγνωση τῆς διττῆς σηµασίίας τῆς λέέξεως.  
 Ἡ τριπλῆ συµπαραγωγὴ (στὸν τίίτλο παραθέέτουµε ἀλφαβητικὰ τὰ 
ἐπώώνυµα τῶν δηµιουργῶν) ἐπιβάάλλει ἀφ' ἑαυτῆς τὴν ἀντιµετώώπισήή της 
µὲ ἄκρα σοβαρόότητα καὶ σεβασµὸ καὶ µόόνον ἐπειδὴ τόόλµησε νὰ θίίξει τὸ 
πιὸ ἐπώώδυνο καὶ, φοβοῦµαι, ἐπίίκαιρο ad infinitum, θέέµα τῆς Ἑλληνι-
κῆς Ἱστορίίας µετὰ τὸ 1821, χωρὶς νὰ τὸ εὐτελίίσει στὸ παραµικρὸ καὶ 
ἐπιλέέγοντας τόό τέέλος ποὺ ὅλοι γνωρίίζουµε ὅτι µόόνο εὐτυχὲς δὲ θὰ εἶναι. 
Ἤδη βγαίίνοντας ἀπὸ τὸ θέέατρο, εἴχαµε τὴ ζωηρὴ αἴσθηση, ὅτι θὰ ἦταν 
τοὐλάάχιστον ὀλισθηρὸς, ὁποιοσδήήποτε παραλληλισµὸς τοῦ ἔργου, µὲ κάάθε 
ἄλλο γνωστὸ εἶδος µουσικοῦ θεάάτρου, ὄπερα. µιούύζικαλ ἢ ἐπιθεώώρηση. 
Αὐτὴ ἡ «ὄπερα-παράάφραση» ὅπως εὔστοχα καὶ φρόόνιµα τὴ χαρακτήή-
ρισεν ἡ τριάάδα, (ὄντως...ὁµοούύσια καὶ ἀδιαίίρετη!) ἐνδεχοµέένως ἐγκαινιάάζει 
νέέο εἶδος, ποὺ εἶναι σχεδὸν ἀδύύνατον νὰ βρεῖ µιµητὲς τοῦ αὐτοῦ 
ἐπιπέέδου―παρὰ τὶς ἄφθονες ἐπὶ µέέρους ἐπιφυλάάξεις ποὺ µπορεῖ νὰ ἔχει 
κανέένας. Ἄλλωστε, πιστεύύουµε ὅτι ὅλες ὑπόόκεινται σὲ ἀναθεωρήήσεις  
εὐνοϊκόότατες γιὰ τὸ ἔργο―θὰ τὶς δοῦµε ἄλλωστε. 
 Ἀρχίίζουµε µὲ τὸ εὑρηµατικόότατο, ὡς πλοκὴ καὶ λογοτέέχνηµα κείµε-
νο τοῦ  Δηµήτρη Δηµόπουλου, πάάνω στὴν ἰδέέα τοῦ Ἀλέξανδρου Εὐ-
κλείδη. Συντόόµευση 30´ʹ΄´ τὀ πολύύ θὰ εὐνοήήσει ἀφάάνταστα τὴ σκηνικὴ 
ροήή: µπορεῖ νὰ ἀρχίίσει ἀπὸ τὸ µακροσκελέέστατο «προσκλητήήριο τῶν 
ἡρώώων» ποὺ περιλαµβάάνει ὀνόόµατα ἀπὸ ἁπλῶς ἀτυχῆ ὡς ἐξοργιστικὰ 
διόότι ἀναφέέρονται αὐτοὶ ἀκριβῶς ποὺ ἀπεργάάστηκαν τὸν ὄλεθρόό µας, 
καταλήήγοντα σὲ unhappy end ―τὴν πτώώση τοὺ Ἱεροῦ Βράάχου τῆς 
Ἀκροπόόλεως, κατ' ἀντιστοιχίία µὲ τὴ βαγκνερικὴ Βαλχάάλλα: Παραθέέτω 
ὅσα θυµοῦµαι καὶ ὅσα πρόόλαβα νὰ σηµειώώσω, κατὰ σειρὰ χρονολογικήή:   

1. Βασίίλειος ὁ Βουλγαροκτόόνος (ἡ ἀφιερωµέένη σὲ δαῦτον,  Φλογέέρα 
τοῦ βασιλιάά, στίίγµα στὸ κλέέος τοῦ Παλαµᾶ), ὁ στυγνὸς ὀφθαλµο-
ρύύκτης ὄχι µόόνον τῶν 14.000 Βουλγάάρων, ἀλλὰ καὶ κατὰ τὸ 
µεγάάλο ἱστορικὸ καὶ θαυµαστήή του Γουσταῦο Σλουµπερζέέ [Gu-
stave Schlumberger, 1844-1929], µετὰ τὸ 1020, 200.000 Γε-
ωργιανῶν ἀγροτῶν, ποὺ πολέέµησαν ἐναντίίον του, ὅταν οἱ διάάδοχοι 
τοῦ γεωργιανοῦ εὐνοουµέένου του Δαυΐΐδ Κουροπαλάάτη, ἀρνήήθηκαν 
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νὰ τοῦ ἐπιστρέέψουν περιοχὴ ποὺ τοῦ εἶχε «δανείίσει». Παραπέέµπει 
στὸν ῎Αραβα ἱστορικὸ «Ὑαχίία» 1, σελ. 577. 

2. Ἀλέέξανδρος Μαυροκορδάάτος (1791-1865), κατὰ Βικιπαίίδεια «µιὰ 
ἀπὸ τὶς περισσόότερο ἀµφιλεγόόµενες  προσωπικόότητες τῆς Επανάά-
στασης». Παρατίίθενται πλῆθος σχολίίων κατὰ (κυρίίως) καὶ ὑπέέρ. 

3. Μάάνος Χατζιδάάκις (1925-1994): ὡς προικισµέένος τραγουδοποιὸς 
ποὺ δὲν ἔγινε ποτὲ µεγάάλος συνθέέτης καίίτοι µποροῦσε νὰ γίίνει, µάά-
λιστα. Ὡς ἥρως τοῦ Γέένους ὅµως;  

4. Καραµανλῆδες, πρεσβύύτερος (ἀντιπαροχήή....) καὶ νεόότερος. 
5. Μητσοτάάκης, Κωνσταντίίνος. Ἴσως, ἀλλ' ἔχασε τὸ βαπόόρι... 
6. Χρῆστος Λαµπράάκης. Μόόλις ἄρχισε νὰ ἀπασχολεῖ τὴν Ἱστορίία... 

Post mortem σίίγουρα, µαστροχαλαστήής καὶ Μεγάάρου καὶ ΔΟΛ... 
7. Ἀντώώνης Σαµαρᾶς. Ἐπὶ τῶν ἡµερῶν του πούύλησα (ΕΝΦΙΑ γὰρ) 

τὸ πατρικὸ ὅπου ἔζησα 62 χρόόνια. Θέέλει καὶ λιβανωτούύς ἀπὸ πάάνω; 
Δὲ θυµοῦµαι (ἄµποτε νάά σφάάλλω!) νὰ ἄκουσα τὰ ὀνόόµατα τῶν Ἄρη 
Βελουχιώώτη (1905-45) καὶ Ἀλέέξανδρου Παναγούύλη (1939-1976); Φαν-
τάάζοµαι ὅµως τὶ ἴσως τράάβηξε ὁ κ. Δηµόόπουλος συντάάσσοντας τὸ «προσ-
κλητήήριο τῶν ἡρώώων» (ποιοὺς νὰ βάάλω, ποιούύς ν' ἀφήήσω;) Ἡ συντοµίία 
ἀναζητήήθηκε κυρίίως στὸν µακροσκελῆ τελικὸ µονόόλογο τῆς Βρουγχίίλδης   
Ὁπωσδήήποτε γενικὰ τὸ κείίµενο καὶ καλογραµµέένο εἶναι, καὶ αἴσθηση τῆς 
σκηνῆς (διαλείίπουσα, εἶναι ἡ ἀλήήθεια) διαθέέτει, καὶ suspense καὶ 
παρρησίία: ποιὸς δὲν ἀναγνωρίίζει στὸν Σωτήήρη-Προδόότη, ὕστερα βέέβαια, 
ἀπὸ µαγικὸ φίίλτρο (θυµίίζει...Τριστάάνο) ποὺ τὸν πόότισαν, τὸν Ἀλέέξη 
Τσίίπρα; Ὁ ὁποῖος εὔστοχα παραλληλίίζεται µὲ τὸν Ἀνδρέέα Παπανδρέέου 
ποὺ προφανῶς ἐννοεῖ τὸ γιὸς καὶ πατέέρας καὶ ἐραστὴς. Τὶ ἄλλο εἶναι παρὰ 
ἐπανάάληψη τοῦ παπανδρεϊκοῦ κόόλπου παραπλανήήσεως τοῦ ἑλληνικοῦ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Βλ. Gustave Schlumberger: Bασίίλειος Β´ʹ΄´ ὁ Βουλγαροκτόόνος. Αὐτοκρα-
τορικοὶ χρόόνοι, µτφρ. Ἰωάάννου Λαµπρίίδου, ἀ.χρ.. ὅπου περιγράάφεται ὅλη ἡ ἀσύύλλη-
πτη κτηνωδίία του, σὲ πλεῖστες περιπτώώσεις καίί κυρίίως (σσ. 575-77) στὴ γεωρ-
γιανὴ ἐκστρατείία (1020-22).  Πηγὴ τοῦ Σλουµπερζέέ, ποὺ θεωρεῖ ἀξιόόπιστη καὶ 
παραθέέτει συχνὰ, ὁ Χριστιανὸς Ἄραβας γιατρὸς καὶ ἱστορικὸς «Ὑαχίία», προφανῶς 
ὁ Yahya of Antioch (Γιαχιάά ὁ ἐξ Ἀντιοχείίας, θ. περ. 1066), συνεχιστὴς τπων 
Χρονικῶν τοῦ Εὐτυχίίου, κατὰ τὸ διάάστηµα 938-1034. Ὁ Σλουµπερζὲ 
ἀπογυµνώώνει τὸ Βουλγαροκτόόνο σὲ ὅλη τὴν ἀσύύλληπτη θηριωδίία του. 
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λαοῦ; «Μιὰ καὶ πέέτυχε ἡ πρώώτη συνταγήή, τὶ νὰ γυρεύύουµε ἄλλες;» σίί-
γουρα σκέέφτηκαν οἱ ἀφεντάάδες µας. Εὔστοχη ἡ ταύύτιση τῆς Βρουγ-
χίίλδης µὲ τὴν πολύύπαθην Ἑλλάάδα, µάάνα τῶν κατὰ Μπόόστ Πειναλέέοντος 
καὶ Ἀνεργίίτσας, ἐδῶ ὅµως σὲ ἄλλη διάάσταση, δίίχως τίποτε τὸ κωµικό. 
Εὔστοχος καὶ δυνητικὰ σκηνικόότερος, ὁ χωρισµόός τοῦ κειµέένου σὲ 
ἑνόότητες. 1. ᾽᾿Αρχήή (δὲ σηµείίωσα τίίτλο). 2. Ἡ ἐκλογικὴ διαδικασίία 
(ὀπτικὴ ταύύτιση Ἀνδρέέα Παπανδρέέου καὶ Τσίίπρα) 3.  Στὰ Βαρβαρέένια 
Ἀλώώνια. Β´ʹ΄´ ΜΕΡΟΣ: 4. Εἴσοδος Μέέρτεν µὲ τὴν ὁµιλοῦσα προτοµὴ τοῦ 
Μέέττερνιχ. 5. Ἑορτασµὸς Ἀρραβώώνων 6. Κατάάθεση στεφάάνου. 7. 
Προσκλητήήριο Ἡρώώων κ.λ.π. 
 Ἆθλος Γωγιοῦ, ἡ µεταγραφὴ τῆς βαγκνέέρειας παρτιτούύρας γιὰ 9 
µουσικούύς (9 ὄργανα): βιολίί, βιολοντσέέλο, κοντραµπάάσο, φλάάουτο, ὄµποε, 
ἀγγλικὸ κόόρνο, κλαρινέέτο, κόόρνο πιάάνο καὶ κυρίίως ἡ προσαρµογὴ τοῦ 
αὐτονόόητα ἄσχετου ἑλληνικοῦ κειµέένου πάάνω στὸ βαγκνέέρειο (φωνητικόό). 
Προσυπογραφόόµενη παρατήήρηση συναδέέλφου: λιγόότερο θὰ µοχθοῦσε 
γράάφοντας δικήή του µουσικήή! Ἀνεπίίληπτη, ρέέουσα, νοηµατικόότατα ἄµεσα 
προσλήήψιµη, σὲ συγκρατηµέένη δυναµικὴ ἡ διεύύθυνσήή του, ἀπ' ἀρχῆς 
µέέχρι τέέλους.  Διακρίίναµε ὅλα τὰ βαγκνέέρεια ἐξαγγελτικὰ µοτίίβα, ἀλλὰ 
κανέένα ἑλληνικὸ παράάθεµα πλὴν τοῦ Ἡ Ἑλλάάδα ποτὲ δὲν πεθαίίνει, ὅλως 
ἐν παρόόδῳ. Ἀνάάλογα ἐγκωµιάάζουµε καὶ ὅλες ἀνεξαιρέέτως τὶς φωνὲς, 
ὁµοιογενεῖς ὡς µατιέέρα καὶ ἠχόόχρωµα, µὲ διαυγέέστατη λεκτικὴν ἄρθρω-
ση, ἀλλὰ καὶ ὅλες, περιέέργως, σὲ ἐντάάσεις ὑψηλὲς, ἀσύύµβατες µὲ τὴν 
ὀργανικὴ πλαισίίωση: χρησιµοποίίησαν µικρόόφωνα; Ξεχώώρισαν ἡ Τζούύλια 
Σουγλάάκου (ἰδεώώδης Βρουγχίίλδη-Ἑλλάάδα), ὁ Δηµήήτρης Πακσόόγλου 
(Σωτήήρης), ὁ Μέέρτεν (Ἀποστόόλου; Μαγουλᾶς; πῶς νὰ ξεχωρίίσεις ποιὸν, 
ἔτσι µεταµφιεσµέένο σὲ µακρυµάάλλη;  τὸ πρόόγραµµα ἀποσιωποῦσε ἡµερο-
µηνίίες τῶν παραστάάσεων ποὺ µετέέχει καθέένας!), καὶ κυρίίως ὁ Γιάάννης 
Γιαννίίσης, µὲ ἰδεώώδη λεκτικὴ ἄρθρωση καίί µεστὸ τίίµπρο, ἀλλὰ καὶ γιὰ 
πλήήρη ὑποκριτικὴ µεταµόόρφωση, σὲ τρεῖς ρόόλους ὅλως διαφορετικούύς 
(Ἐκσυγχρονισµόός, Γέέρος Μέέττερνιχ). Ὁµοίίως ἐγκώώµια ἀξίίζουν οἱ 
Μυρτὼ Μποκολίίνη, Φωτεινὴ Κωστοπούύλου, Εἰρήήνη Καράάγιαννη,  σὲ 7  
τρεῖς ρόόλους (Λογικήή, 3 Σουλιώώτισσες, 3 Μελίίνες). 
 Μέέγιστο εὖγε στὸ σκηνοθέέτη Ἀλέξανδρο Εὐκλείδη, ποὺ εἶχε τὴν 
Ἰ δ έ α τοῦ ἔργου καὶ φυσικὰ ὑπέέγραφε µιὰν εὔστροφη σκηνοθεσίία, τὴν 
ἐµπνευσµέένης κινητικόότητος καὶ κυρίίως ρυθµοῦ της, σὲ δύύο ἐπίίπεδα πάά-
νω στὰ εὐφάάνταστα κοστούύµιο καὶ τὸ λιτὸ σκηνικὸ (Κωνσταντίνος 
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Ζαµάνης) µὲ τὶς ὁµοιόόµορφες προτοµέές «ἡρώώων» ὅλων στὸ ἴδιο καλοῦπι, 
ὅπως πετᾶ κάάποια στιγµὴ Βρουγχίίλδη.. Ἀπλόό, θελκτικόότατα ξύύλινο, 
θύύµιζε λίίγο Μουσεῖο Ἀκροπόόλεως. Λειτουργικόότατοι φωτισµοίί: Μελίνα 
Μάσχα. Ἰδέέστο το, διαγράάφοντας κάάθε προκατάάληψη: θὰ ἀρχίίσει νὰ 
λειτουργεῖ µέέσα σας, µετὰ τὴν παράσταση. Ἐπὶ πλέέον «ὁδοιπορικάά» 
λόόγῳ Φαλήήρου: 15 €  (σύύνολο ὡς τώώρα,  49+15= 64 €) χρεώώνω, ὡς 
τώώρα στὸ ΚΠΙΣΝ (Ἐναλλακτικήή Σκηνήή,  Κυριακήή, 8.10.2017· α´ʹ΄´ ἐκτ. 
6.10.2017).  
 Ἐξωµουσικὸ Υ.Γ: αἶσχος στὰ ΜΜΕ ποὺ ἀγνοοῦν τὴν ἤδη 6ήήµερη 
ἀπεργίία πείίνης 5 γυναικῶν-µελῶν (4 συνταξιοῦχοι) τοῦ ΕΔΟΕΑΠ, 
ἀσφαλιστικοῦ ταµείίου τῶν δηµοσιογράάφων, ὅπως καὶ ὁ ὑπογράάφων, ποὺ 
ἐπὶ 1½ χρόόνο, σιγοσκοτώώνει σαδιστικόότατα ἡ κυβέέρνηση: τὸ τραγικόότερο 
συµβάάν σὲ 103 χρόόνια δηµοσιογραφικοῦ συνδικαλισµοῦ! 

――――――――――――  
Λέξεις: 1152+79 (ὑποσημ.)= 1236. 


