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« S w e e n e y  T o d d » 

[ἑλλ.: Στῆβεν Ζόόντχαϊµ: «Σουήήνυ Τόόντ»] 

µουσικὴ κατακλεῖδα Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν 2017. 

―――――――――――― 
24/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

KΑΤ' ΑΡΧΗΝ Η «ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ» τοῦ ὡς ἄνω πολιτιστικοῦ προϊόόντος, 
πρωτόόγνωρου γιὰ τὸ ἀθηναϊκὸ κοινὸ πούύ, περιέέργως, τὸ ἀποδέέχθηκε ἀνε-
πιφύύλακτα, ὡς ἀπέέδειξαν τὸ ἀσφυκτικὰ πλῆρες Ἡρώώδειο καὶ τὰ αὐθόόρ-
µητα χειροκροτήήµατάά του σὲ πλῆθος ἐνδιαµέέσων σηµείίων ἀλλὰ καὶ στὸ 
τέέλος τῆς παραστάάσεως: ΖΟΝΤΧΑΪΜ, ΣΤΗΒΕΝ [Sondheim, Stephen, 
γ. Νέέα Ὑόόρκη,  22 Μαρτ. 1930) & TIOYNIK, TZONAΘΑΝ (Tunick, 
Jonathan, γ. Νέέα Ὑόόρκη, γ. 19 Ἀπρ. 1938), ἀπαράάδεκτα ἀποσιωπη-
µέένου µεγαλοφυοῦς ἐνορχηστρωτοῦ, πιστουµέένου ἴσως καὶ µὲ τὸ 50% τῆς 
θετικῆς ὑποδοχῆς τοῦ ὑπὸ σχολιασµόόν 1 : Sweeney Todd: The Demon 
Barber of Fleet Street [Σουήήνυ Τόόντ: ὁ Δαιµόόνιος Κουρέέας τῆς  Φλήήτ 
Στρήήτ, «µουσικὸ θρίίλλερ» 2, 2 πράάξεις, ποιητικὸ κείίµενο (ἀγγλ. lyrics), 
πάάνω στὸ ὁµώώνυµο βιβλίίο τοῦ Χιοῦ Γουῆλερ [Hugh Callingham Whee-

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1 Θὰ παρέέµενε ἄγνωστος χωρὶς τὸ προσφυέέστατο κείίµενο τοῦ κ. Γιώώργου Πέέτρου, 
στὸ συλλεκτικῆς ἀξίίας 4σέέλιδο γιὰ τὸ ἔργο πούύ, ὀρθόότατα, τύύπωσε τὸ Φεστιβάάλ 
Ἀθηνῶν. Στὴν ἔκδοση αὐτὴ θὰ ἐπανέέλθουµε. 
2  Προσφυέέστατος, ὅπως θὰ δοῦµε, χαρακτηρισµόός! 
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ler, βρεταννικῆς καταγωγῆς γ. 19 Μαρτ. 1912 - θ. 26 Ἰουλ. 1987]· 
παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση, Νέέα Ὑόόρκη, Broadway, Uris Theatre, σὲ σκη-
νοθεσίία, Hal Prince, 1 Μαρτ. 1979]. Ἡ πρώώτη αὐτὴ διδασκαλίία, ἔκλει-
σε στὶς 29 Ἰουν. 1980, ὕστερα ἀπὸ 557 παραστάάσεις! 3. Ὁ ἥρως τοῦ 
ἔργου, ἤδη γνωστὸτατος στὸ βικτωριανὸ κοινὸ χάάρη σὲ πλῆθος λαϊκὲς 
φυλλάάδες, ἀποκτᾶ τὸ ὅποιο ψυχαναλυτικὸ ὑποθεµελίίωµα τῆς ἐγκληµα-
τικόότητόός του, χάάρη στὸ θεατρικὸ ἔργο τοῦ βρεταννοῦ θεατρικοῦ συγγρα-
φέέως Christopher Godfrey Bond (γ.1945), ἀκριβῶς ὁµόότιτλο (γράάφηκε 
1970 καὶ παίίχθηκε 1973; δύύο χρονολογίίες ἀδιευκρίίνιστες) µὲ τὸ ἔργο 
ποὺ εἴδαµε. Κατ' ἀρχὴν προσυπογράάφουµε κατὰ µέέγιστο µέέρος τὸ 
κατατοπιστικόότατο κείίµενο τοῦ κ. Γιώώργου Πέέτρου γιὰ τὸ ἔργο. Μικρο-
επιφυλάάξεις µας: ὁ τρισµέέγιστος συνθέέτης Mπέέρναρντ Χέέρµαν [Bernard 
Herrmann, 1911-1976], εἶναι κάάτι πολὺ περισσόότερο ἀπὸ τὶς 9 (οὐσια-
στικὰ 8) ταινίίες  ὅπου συνεργάάσθηκε µὲ τὸ Χίίτσκοκ (γνωστόότερες: 
Ποιὸς σκόότωσε τὸ Χάάρρυ; καὶ Ψυχώώ). Ὑπενθυµίίζουµε µερικέές: Πολίίτης 
Καίίην (Ὄρσον Οὐέέλλες, 1941), Ἡ Ἄννα καὶ ὁ βασιληᾶς τοῦ Σιάάµ (Τζὼν 
Κρόόµγουελ, 1946· ἄσχετη µὲ τὸ γελοιωδέέστατο ὁµόότιτλο µιούύζικαλ, βλ. 
κατωτέέρω), Ἡ µέέρα ποὺ ἡ Γῆ σταµάάτησε (Ρόόµπερτ Γουάάϊζ, 1948), Τὰ 
Χιόόνια τοῦ Κιλιµάάντζαρο (Χέένρυ Κίίνγκ, 1952), ὡς τὸ κύύκνειο ἇσµα του, 
τὴ µουσικὴ γιὰ τὸν Ταξιτζῆ (Μάάρτιν Σκορσέέζε, 1976), µὲ τὸ ἀλησµόό-
νητο σόόλο σαξοφώώνου. Δὲν δικαιούύµεθα νὰ σχολιάάσουµε τὴν ἐκ τῶν ἔνδον  
ἐκτίίµησήή του γιὰ τὰ µέέρη τῶν συνόόλων: ὅσο καὶ ἂν καλοµελετηµέένα 
ὄντως εἶναι, δὲ βρίίσκει κάάπως ὑπερβολικὴ τὴν ἄποψήή του ὅτι τὴ µουσικὴ 
δραµατουργίία (τους) θὰ ζήήλευε καὶ ὁ ἴδιος ὁ Mοzart;  
 Ἀφετηρίία µας ὁ ὑπόότιτλος τοῦ κ. Πέέτρου: Ὄπερα ἢ µιούύζικαλ; 
Κωµωδίία ἢ δρᾶµα; Ἢ ὅλ' αὐτὰ µαζίί;  Ὄπερα: δύύσκολα συσχετίίσιµη µὲ 
τὸ εἶδος, καίίτοι ὁ κ. Πέέτρου µιλᾶ  αὐτολεξεὶ γιὰ «βαγκνερικὰ Leitmotiv 
(µικρὲς µουσικὲς µνῆµες)» καὶ γιὰ ἐπανειληµµέένες ἐπανόόδους τοῦ µεσαι-
ωνικοῦ ὕµνου Dies Iræ  [Ἡµέέρα Ὀργῆς]. Ὀπερέέτα: κάάθε ἄλλο, ἀντιθέέ-
τως µάάλιστα, ἀπέέχει παρασάάγγες! Μιούύζικαλ: γαλαξιακὲς ἀποστάάσεις. 
Γιὰ µέένα τὸ εἶδος ταυτίίστηκε ἀπόόλυτα µὲ τὴν ξερασµατικὴ µουσικοποι-
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

3  Γιὰ τὶς πληροφορίίες ποὺ δὲν ἀναφέέρονται στὸ 4σέέλιδα τοῦ ΦΑ, βλ. Τὰ σχετικὰ 
λήήµµατα τῆς Βικιπαίίδεια: Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet 
Street,  Tunick, Jonathan, Wheeler, Hugh,  κ.λπ. 
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ητικὴ σάάχλα ποὺ προσωποιοῦν καὶ δύύο µόόνον τραγούύδια τοῦ... 
µιουζικαλογράάφου Ρίίτσαρντ Ρόότζερς [Richard Rodgers, 1902-1979) 
καὶ τοῦ µιουζικαλολιµπρετίίστα Ὄσκαρ Χάάµµερσταϊν ΙΙ [Oscar Ham-
merstein II, 1895-1960]: τὸ πρῶτο, τὸ γελοιωδέέστατο I'm Gonna 
Wash That Man Right Outa My Hair, ὅλως ὰµετάάφραστο ἑλληνικάά, 
ἀπὸ τὸ Νόότιο Εἰρηνικὸ [South Pacific, Μπρόόντγουαιη, 1949] καὶ τὸ 
δεύύτερο, ἔτι παναθλιέέστερο, Getting to know you (Γνωρίίζοντάάς σας 
λίίγο-λίίγο) ἀπὸ τὸ  Ὁ βασιληᾶς κι' ἐγώώ [The King and I,  Μπρόόντ-
γουαιη, 1951, ταινίία 1956]. Ὅσα µιούύζικαλ γνώώρισα ἀργόότερα, φυσικὰ 
πολὺ καλλίίτερα, (Οὐέέστ Σάάϊντ Στόόρυ, Ὁ βιολιστὴς στὴ στέέγη, Ὁ 
ἄνθρωπος ἀπὸ τὴ Λὰ Μάάντσα, δηλ. Δόόν Κιχώώτης), δὲν θεράάπευσαν ποτὲ 
ἐµπειρίία καθοριστικὰ τραυµατικὴ. Πίίσω στὸν κ. Πέέτρου: κωµῳδίία; Ναὶ, 
ἄν ἀποκαλούύσατε ἔτσι τὸ... Δράάκουλα τοῦ Μπρὰµ Στόόουκερ!  Δρᾶµα; 
µµµµ!  Βρίίσκω ὅµως ἐπιτυχέέστατο τὸ χαρακτηρισµόό µουσικὸ θρίίλλερ 
ἴσως καὶ γκράάν γκινιόόλ. Τελείία καὶ παῦλα. 
 Λίίγες φορὲς αἰσθάάνθηκα τόόσο ἔντονα τὴν ἀδυναµίία τοῦ κριτικοῦ 
µπροστὰ σὲ πόόνηµα ποὺ προτείίνει δεκαπλάάσια ἀπὸ τὰ δυνητικῶς ἀφοµοι-
ώώσιµα σὲ µίία µόόνο θέέαση-ἀκρόόαση, γιὰ τὴν ὁποίία, ἐπὶ πλέέον πρέέπει νὰ 
ἐκφέέρει καὶ γνώώµη....Γ...τὴν ἀτυχίία µου ποὺ θὰ ἔλεγε ἡ ἀξέέχαστήή µου 
Μαλβίίνα Κάάραλη (1952-2002). Τέέλος πάάντων. Τὶς δύύο πράάξεις τοῦ 
ἔργου συναποτελοῦσαν ὑπερβολικὰ πολλοὶ «ἀριθµοίί», 25 τὴν α´ʹ΄´ + 21 τὴ 
β´ʹ΄´, παρ' ὅλο ποὺ κατὰ τὴ Βικιπαίίδεια συµπεριλάάµβανουν συνολικὰ καὶ 7 
ἐπαναλήήψεις τῆς λεγοµέένης Μπαλλάάντας τοῦ Σουήήνυ, που, φυσικὰ, δὲ 
µέέτρησα. Μίία κανονικὴ ὀπερέέτα, περιλαµβάάνει συνήήθως περὶ τοὺς 30 
«ἀριθµοὺς». Καὶ ἐδῶ τοὐλάάχιστον 3 φορὲς εἴχαµε τὴν αἴσθηση, ὅτι ἡ 
µουσικὴ ἐπιβράάδυνε τὸ τέέµπο µιᾶς δράάσεως ἰδιαίίτερας πυκνῆς, γοργῆς µὲ 
ἄφθονες ἀνατροπέές. Ἡ προσοχήή µου: ἑστιάάστηκε φυσικὰ σ' αὐτὴν, στὰ 
µέέρη τῶν φωνῶν (κατὰ κανόόνα τραγουδιστῶν ὄπερας), θαυµαστὰ 
γραµµέένα γιὰ ὑπηρετήήσουν τὸ κείίµενο, καὶ στὴν ξελογιαστικῆς λάάµψεως, 
πρωτοτυπίίας καὶ εὑρηµατικόότητος ἐνορχήήστρωση ποὺ φώώτιζε µὲ τὴν 
ἰδιαιτερόότητα καθεµιᾶς τὶς συνηχήήσεις µιᾶς µουσικῆς ἐπικρατούύντως 
ἀτονικῆς. Τὰ µέέρη ὅµως τῶν φωνῶν ἔρρεαν φυσιολογικόότατα, µὲ 
εὐστοχόότατους «ἐκτροχιασµούύς» ὑπηρετοῦντες ἔκφραση συναισθηµάάτων  
ἤ δράάση. Ἤµουν τόόσο ἀπορροφηµέένος ὥστε δὲν πρόόσεξα µήήτε 
ἐξαγγελτικὰ µοτίίβα, µήήτε τὸ Dies Iræ, µήήτε καὶ ἐπαναλήήψεις τῆς 
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Μπαλλάάντας τοῦ Σουήήνυ.  Θέέαµα καὶ ακρόόαµα συλλειτούύργησαν µὲ 
ἀτσάάλινη στερεόότητα καὶ...ἀδαµάάντινη σκληρόότητα.  Μισὴ ὥρα ὅµως 
µετὰ τὸ τέέλος τους, δὲ θυµόµουν οὔτε µία νότα. Μόόνο ὡς τώώρα, 24 
ὧρες µετάά,  θυµοῦµαι ζωηρόότατα τὴν ἐνορχήήστρωση ποὺ ἀξιοποιοῦσε 
ἁδρόότατες ἁρµονίίες, τὸ ἄψογο παίίξιµο καὶ τραγοῦδι τῶν ἠθοποιῶν καὶ τὴν 
ἀµεσόότητα ἀπικοινωνίίας τῆς ὅλης συλλήήψεως. Καὶ τὴν αἴσθηση πὼς 
εὐχαρίίστως τὸ ξανάάβλεπα, ὄχι ἁπλῶς γιὰ νὰ τὸ ἐµπεδώώσω καλλίίτερα. 
 Ἐδῶ ἐπιβάάλλεται ὁ σχολιασµόός τοῦ πονήήµατος τοῦ Τζόόφφρεϋ 
Μπόόντ, ποὺ θεµέέλιωσε  λιµπρέέττο, ὅπου οἱ ἥρωες, βγαλµέένοι ἀπὸ τὴ βι-
κτωριανήή ἐποχήή κατὰ κάάποιο τρόόπο ὑποθεµελιώώνονται «ψυχαναλυτικάά».  
Ὅµως ὁ Σουήήνυ, µετὰ ἀπὸ ἕνα σηµεῖο, χάάνει τόό δίίκιο του: δίίκαια διψᾶ νὰ 
ἐκδικηθεῖ αὐτοὺς ποὺ τοῦ πῆραν γυναίίκα καὶ κόόρη, στέέλνοντάάς τον 16 
χρόόνια σὲ αὐστραλιανὸ κάάτεργο, καὶ δίίκαια περνᾶ ὰπὸ τὸ τροµερόό του 
ξυράάφι πλουσίίους, ἐξ' ὁρισµοῦ διεφθαρµέένους (κι' ἐγὼ µαζίί σου, µεγάάλε!). 
Φτωχοὺς ὅµως; ξεχνᾶ τὸ Dum spiro, spero (λατινιστὶ Ὅσο ἀναπνέέω 
ἐλπίίζω: γιὰ τὰ ἀκουσίίως ἀπαίίδευτα θύύµατα τῆς µεταπολιτευτικῆς ἐκ-
παιδευτικῆς «µετα-[ἢ: ἀπο;]ρρυθµίίσεως» καὶ τοῦ µονοτονικοῦ). Καὶ νὰ 
ἀποδόόσουµε στὴ λαϊκὴ παράάδοση ἤ/καὶ ποιητικὴν ἄδεια, ὅτι τὰ θύύµατα 
τοὺ Σουήήνυ γίίνονται κιµᾶς - γέέµιση γιὰ τὶς πεντανόόστιµες, ὅπως µᾶς 
βεβαίίωναν, πίίτες ποὺ θησαυρίίζουν τὴν ἐπίίδοξο σύύζυγόό του Κα Λόόβετ; Ἐκ 
πρώώτης ὄψεως, τὸ ἔργο ἀναπέέµπει µᾶλλον σὲ περιπετειώώδη ἀναγνώώ-
σµατα τοῦ...τροµολάάγνου Stephen King παρὰ τοῦ ἀγαπηµέένου µου 
Wilbur Smith, ἀµφοτέέρων συγχρόόνων Ἀµερικανῶν ποὺ διευκολύύνουν  
ψυχοσῶστρες ἀποδράάσεις µου ἀπὸ τὸ νεοελληνικὸν ἐφιάάλτη.  Κατακλεῖδα 
ἑνὸς story 100% ροκαµβολικοῦ:  ὅλοι οἱ «κακοὶ» τιµωροῦνται διὰ θανάά-
του καὶ ἐπιζεῖ τὸ ἐρωτευµέένο ζεῦγος Ἄντονυ-Τζοάάννα (κόόρη τοῦ Σουήήνυ). 
Καὶ ἔζησαν αὐτοὶ καλὰ καὶ ἐµεῖς (βεβαίίως, βεβαίίως) πολὺ-πολὺ χειρόό-
τερα... 
 Ἡλίίου φαεινόότερον τὸ ὅτι ὁ ἐκλεκτὸς ἀρχιµουσικὸς Γιῶργος 
Πέτρου, ἐρωτεύύθηκε τὸ ἔργο ἐκ βάάθους καρδίίας. Τὸ ἀπέέδειξαν (διάάβολε, 
ἀναµενόόµενο!), ὄχι µόόνο ἡ ἰδεώώδους διαυγείίας διεύύθυνση τῆς συναρπαστι-
κῶν ἠχοχρωµάάτων ὀρχήήστρας καὶ ὁ συντονισµόός της µὲ τὶς φωνέές ποὺ 
φώώτισε καὶ ἀξιοποίίησε µουσικοδραµατικὰ ἀκόόµη καὶ τὸν ἔσχατο φθόόγγο 
τῆς παρτιτούύρας, ἀλλὰ καὶ ἡ φανερὰ καλοδουλεµέένη (καίίτοι ἀγνοοῦµε τὸ 
πρωτόότυπο) µετάάφρασήή του τοῦ κειµέένου: κυρίως ὅµως, ἡ ἔξοχη σκηνο-
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θεσίία του, ποὺ ἔκαµε τοὺς µονῳδοὺς νὰ ἐπικοινωνοῦν ὁ ἕνας µὲ τὸν ἄλλο 
καὶ νὰ δροῦν ὡς σύύνολο, πρᾶγµα ποὺ εἴχαµε δεκαετίίες νὰ ἰδοῦµε σὲ 
ἑλληνικὸ προσκήήνιο. Δὲν πιστεύύαµε τὰ µάάτια µας διαβάάζοντας ὅτι τὰ 
ἱστορικῶς πιστόότατα, βικτωριανικόότατα καλαίίσθητα καὶ πρόό παντὸς 
λειτουργικὰ (καὶ δὴ ἐν Ἡρωδείίῳ!!!) σκηνικὰ ὑπέέγραφε ὁ  Πάρις Μέξης, 
ποὺ τόόσο µᾶς ἔχει ταλαιπωρήήσει µὲ «πρωτοπορειακούύς» ἐξωφρενισµούύς. 
Ἄξια παντὸς ἐγκωµίίου γιὰ ἀντίίστοιχες ἀρετέές τὰ κοστούύµια τῆς 
Γεωργίνας Γερµανοῦ, οἱ φωτισµοὶ τοῦ Γιώργου Τέλλου, ἡ κινησιολογίία 
(ἢ κινησεολογίία; ὁ ὅρος ἀπαντᾶ καὶ στὶς δύύο µορφέές), τῶν Ζωῆς Χατζη-
αντωνίου καὶ Κώστα Τσιούκα. Τελευταῖος, στὸ πρόόγραµµα µόόνον, ἀλλὰ 
διόόλου ἔσχατος (ἀγγλ. last but not least)  ὁ ἀνεκτίίµητος Δηµήτρης 
Γιάκας (µουσικὴ προετοιµασίία καὶ διδασκαλίία θιάάσου). 
 Ἀνεπιφύύλακτα ἐγκώώµια σὲ ὅλους τοὺς µονῳδούύς, ποὺ ὅλοι τους 
ὅµως ἔφεραν µικρόόφωνα, ὡς συνηθίίζεται στὰ µιούύζικαλ, καὶ πάάντως χρήή-
σιµα στοὺς ἀκροατὲς ἰδίίως τοῦ ἄνω διαζώώµατος. Πλούύσια καὶ ἁπαλὴ 
φωνὴ σὲ ἄµεµπτο συνδυασµὸ τραγουδιοῦ καὶ βιωµέένου ρόόλου, ὁ βαρύύτο-
νος Χάρης Ἀνδριανός (Σουήήνυ), ὁ τενόόρος Γιάννης Καλύβας (νεαρὸς 
Ἄντονυ), ἡ ήήθοποιὸς Ἄννα Κουτσαφτίκη (Ζητιάάνα), ἡ ἠθοποιὸς καίί, 
κατὰ Βικιπαίίδεια «τραγουδίίστρια τοῦ µοντέέρνου εἴδους» (!) Νάντια 
Κοντογεώργη (ἰδεώώδης Κα Λόόβετ), ἡ ἠθοποιὸς Δήµητρα Κώνστα (νε-
αρήή Λούύση―ἡ µετέέπειτα Ζητιάάνα), ὁ βαθύύφωνος Χριστόφορος Σταµ-
πόγλης (πάάντα σταθερόότατη ἀξίία, ὡς δικαστὴς Turpin), ὁ ἔξοχος τενόό-
ρος Χρῆστος Κεχρῆς (ἐπίίτροπος Bamford), ὁ ἀποτελεσµατικόότατος σὲ 
κάάθε ρόόλο, τενόόρος Γιάννης Χριστόπουλος (Πιρέέλλι, ἀνταγωνιστὴς 
καὶ...θῦµα τοῦ Σουήήνυ), ἡ ὑψίίφωνος Μυρσίνη Μαργαρίτη (Τζοάάννα, ἡ 
ἐπιζήήσασα κόόρη τοῦ Σουήήνυ), ὁ βαρύύτονος Σωτήρης Τριάντης (Jonas 
Fogg) καὶ οἱ τραγουδιστὲς µιούύζικαλ Ἀπόστολος Ψυχράµης (πτηνο-
πώώλης) καὶ  Ἄρης Πλασκασοβίτης (Tobias Ragg) 
 Θὰ ἦταν ἀπαράάδεκτα ἄδικο νὰ τεθεῖ ζήήτηµα δαπάάνης γιὰ ἕνα θέέαµα 
100% ἑλληνικόό, ἄρα χαµηλοῦ κόόστους, ποὺ εὔλογα εἰκάάζουµε ἀπὸ τὴν 
ἡρωδειακὴ κοσµοπληµµύύρα ὅτι µᾶλλον ἀποσβέέσθηκε. Τὸ θέέαµα βοᾶ γιὰ 
τοὐλάάχιστον δύύο ἄλλες ἐπαναλήήψεις. Ὅµως, ὅµως, ὅµως...κρατήήσαµε τὸ 
σηµαντικόότερο ὡς κατακλεῖδα: Καµµὶα ἀντίίρρηση νὰ γνωρίίσουµε (καὶ 
µάάλιστα χαρήήκαµε γι' αὐτὸ!) τὸ «µουσικὸ Θρίίλλερ» τῶν Ζόόντχαϊµ καὶ 
Τιούύνικ, ἢ ὁτιδήήποτε ἄλλο ἀναλόόγου ἐνδιαφέέροντος. Ὄχι ὅµως εἰς βάρος 
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τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς. Διόότι τόόσο τὸ Μέέγαρο Μου-
σικῆς Ἀθηνῶν, ὅσο καὶ τὸ Φεστιβάάλ, ἀγνόόησαν ἀνεπίίτρεπτα, τὴν ἐφετεινὴ 
100ετίία τοῦ θανάάτου ἑνὸς τῶν σηµαντικοτέέρων Ἑλλήήνων συνθετῶν κάάθε 
ἐποχῆς, ναίί, τοῦ Σπυρίδωνος-Φιλίσκου Σαµάρα (1861-1917), Γιὰ νὰ 
µὴ προχωρήήσουµε στὴ 200ετίία τοῦ θανάάτου τοῦ δασκάάλου του Σπυρί-
δωνος Ξύνδα (1817-1896), στὴν 150ὴ ἐπέέτειο τῆς α´ʹ΄´ διδασκαλίίας 
(Κέέρκυρα, 1867) τῆς ὄπεράάς του (πρώώτης σὲ ἑλληνικὴ γλῶσσα!) Ὁ 
Ὑποψήήφιος Βουλευτήής: σήήµερα ταιριάάζει γάάντι σὲ πολλοὺς ἀχαΐΐρευτους 
ἐκ τῶν 300 τῶν Παλαιῶν Ἀνακτόόρων. Τέέτοια ἐγκλήµατα δὲν παρα-
γράφονται ποτέ, δὲ συγχωροῦνται ποτὲ καὶ δὲν ἀµνηστεύονται ποτέ. 
Τὰ ἀκοῦτε ὅλοι ὅσοι πρέέπει, µὲ πρώώτη τὴν ὑπουργὸ Πολιτισµοῦ κ. Λυδία 
Κονιόρδου; (Ἡρώώδειο, 29.7,2017). Ἄντε καὶ τοῦ χρόόνου τοὐλάάχιστον 
µουσικὰ ὑπαρκτὸ Φεστιβάάλ! 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1482. 


