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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

 Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν 2017 ὡς µουσικὴ:  
2 ἀκόόµη ἐκδηλώώσεις καὶ...πάάπαλα!  

  
22/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

Ι. Tσαλαχούύρη Φίίλιππου: 5η Συµφωνίία 
σὲ παγκόόσµια πρώώτη· δύύο ἄλλα ἔργα του. 

 
ΑΠΟ ΤΑ ΑΞΙΑ ΣΧΟΛΙΑΣΜΟΥ µουσικὰ ἀποκαΐΐδια, ποὺ «ἀντιπροσώώ-
πευσαν» τὴν Τέέχνη τῶν Ἤχων στὸ ἐπὶ 50 συναπτὰ ἔτη (1955-2005) 
ἐπικρατούύντως µουσικὸ Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν, πρὶν τοῦ ἀλλάάξει τὰ φῶτα ὁ 
ἀπελθὼν γιὰ λόόγους ὅµως ἐξωκαλλιτεχνικοὺς) διευθυντήής του Γιῶργος 
Λοῦκος, περιέέργως τὰ πιὸ ἐνδιαφέέροντα ἀποδείίχθηκαν τὰ τέέσσερα ποὺ 
δόόθηκαν σὲ κλειστούύς, εὐτυχῶς κλιµατιζόόµενους, χώώρους.  Ἄλλο ἂν καὶ 
τῶν 4 τὸ κοινὸ, θὰ χωροῦσε, µὲ ἐλάάχιστο ζόόρι ἴσως, στὴν µεγαρικὴν αἴ-
θουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος (495 θέέσεις). Τρισευλογηµέένε Βαγγέέλη 
Θεοδωρόόπουλε, ποιὸς πάάει ἑλληνικὸ κατακαλόόκαιρο νὰ ψυχοπλακωθεῖ σὲ 
κλειστὸ χῶρο, ὁ,τιδήήποτε νὰ τοῦ προσφέέρεις; Γιὰ τὴν Ἱστορίία: Ἀπὸ τὶς 4 
ἐν ὅλῳ ἐκδηλώώσεις, 3 δόόθηκαν στὰ Ὀλύύµπια καὶ µίία στὸ Ρέέξ.  
 Ὡς προσέέλευση κοινοῦ τυχερόότερος τῶν 4 ὑπῆρξε ὁ ἀγαπητὸς 
Φίίλιππος Τσαλαχούύρης, ποὺ πρέέπει νὰ συγκέέντρωσε καµµιὰ 30αριὰ 
ἀκροατὲς περισσόότερους ἀπὸ τὴ Λέένια Ζαφειροπούύλου, τούύς πιανίίστες 
Νάάσο καὶ Παληόό καὶ τὸ Ergon Ensemble: ἂν δὲ σφάάλλω, ἀποτελεῖ 
µοναδικὴ περίίπτωση στὰ φεστιβαλικὰ χρονικὰ µιὰ συναυλίία ἐξ' 
ὁλοκλήήρου ἀφιερωµέένη σἐ ἀξιολογώώτατο ζῶντα Ἕλληνα συνθέέτη. 
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Συµµετεῖχαν σὲ ὑψηλοτάάτου ἐπαγγελµατισµοῦ ἀνεπίίληπτες ἐκτελέέσεις ἡ 
βουλγαρικὴ ὀρχήήστρα Sofia Sinfonietta (Συµφωνιέέττα τῆς Σόόφιας), ὑπὸ 
τὴ διεύύθυνση τοῦ Νίκου Τσούχλου, ποὺ χαρήήκαµε ἰδιαίίτερα ξαναβρίί-
σκοντάάς τον, ὕστερα ἀπὸ χρόόνια ἴσως, σὲ ἄριστη φόόρµα, οἱ βαρύύτονος 
Γιάννης Σελιτσανιώτης καὶ πιανίίστας Δηµήτρης Μαρίνος (στὰ 
Τραγούύδια Τράάκλ) καὶ  ὁ ἀφηγητὴς Μιχαήλ Μαρµαρινὸς µὲ τὴ 
Χορῳδίία Σπουδαστῶν τοῦ ᾨδείίου Ἀθηνῶν ὑπὸ τὸν Δηµήτρη Μπουζάνη 
(στοὺς Ἑπτάά Λόόγους τοῦ Ἰησοῦ). Γενικὴ ἐντύύπωση ἀπὸ µιὰ συναυλίία 
ποὺ µᾶς καθήήλωσε ἀπὸ τὸν πρῶτο ὡς τὸν τελευταῖο φθόόγγο: ἀπὸ τὴν 
ὅποια µέέχρι στιγµῆς ἐπαφήή µας µὲ τὴν καὶ ποσοτικὰ ἐπιβλητικὴ 
δηµιουργίία του (πλησιάάζει τὸ opus 100!), εἰκάάζουµα ὅτι ὁ Τσαλαχούύρης, 
βιώώνει µιὰ προσεκτικόότατα «ἐσκεµµέένη» ὡρίίµανση µιᾶς ἄκρως 
ἐνδιαφέέρουσας πολυστοιχειακὰ πρωτόότυπης ἁρµονικῆς γλώώσσας, ἕνα µου-
σικὸ στοχασµὸ ὁλοέένα καὶ ἐσωτερικόότερο, ἀποστειρωµέένο, θὰ λέέγαµε, 
ἀπὸ κάάθε ἀλλόότριο συσχετισµὸ, δίίχως ὅµως ποτὲ νὰ ἀποξενώώνεται καὶ 
ἀπὸ ἕνα ἐκ βαθέέων cantabile. 
 1. ΤΣΑΛΑΧΟΥΡΗΣ ΦΙΛΙΠΠΟΣ (γ. 1969): Τrakl-Lieder, opus 91 
(2015), σὲ ποίίηση  Georg Trakl (1887-1914), ὀκτώώ «εἰκόόνες» (ὅπως 
τὰ ἀποκαλεῖ ὁ συνθέέτης), γιὰ βαρύύτονο, πιάάνο, ἔγχορδα καὶ κρουστάά. 
Τίίτλοι: i. Die Vögel (Τὰ πουλιάά). ii. Herbst  (µήήπως des Einsamen;  
Τὸ φθινόόπωρο τοῦ µοναχικοῦ; ).  iii. Ein Herz  (Μιὰ καρδιάά).  iv. Die 
Nacht (Ἡ νύύχτα).  v.  Der Mond (Τὸ Φεγγάάρι). vi. Engel (Ἄγγελος).  
vii. Das Scweigen Gottes (Ἡ σιωπὴ τοῦ Θεοῦ). viii. Gott hat deine 
Lider verbogen (Ὁ Θεὸς λύύγισε τὰ βλέέφαράά σου). Τὸ βροντοφωνάάζω 
ἐπανειληµµέένως, ἀπευθυνόόµενος, φεῦ, εἰς κωφεύύοντα ρωµέέϊκα ὦτα: 
ἀγνοούύµενες µικρολεπτοµέέρειες ἀποφασίίζουν καθοριστικὰ γιὰ τὴν ἐπιτυ-
χίία ἢ µὴ µιᾶς ἐκδηλώώσεως. Καὶ ἐδῶ τὸ Φεστιβὰλ χρεώώνεται  µὲ τὴν 
παράάλειψη τῆς ἐκτυπώώσεως τῶν κειµέένων Τράάκλ µεταφρασµέένων ἑλλη-
νικάά, τὸ πολὺ σὲ δύύο φύύλλα Α-4 !!! Θὰ χρειαζόόταν ἀνυπολόόγιστος χρόόνος 
γιὰ ἐντοπίίσουµε τὰ 8 ποιήήµατα διαδικτυακῶς,  ἐφ' ᾧ καὶ ἁπλῶς 
παραθέέτουµε ἐντυπώώσεις ἀπὸ ἀκρόόαση ἀναµφιλέέκτως ἐλλιπῆ. Ἄµεσης 
καὶ βαθύύτατης συγκινησιακῆς ἀπηχήήσεως ἡ ὅλη σύύνθεση ὑποβάάλλει 
«εἰκόόνες» ἀτµοσφαιρικόότατες, σκοτεινὲς καὶ µελαγχολικέές, ὅπου κάάθε 
µίία ἀπὸ τὶς συνιστῶσες (ἰδίίως πιάάνο καὶ ἔγχορδα) διακρίίνεται ἁδρὰ πρὸς 
τὶς ἄλλες, περιέέργως συντελώώντας στὴν ἀνυποχώώρητην ἑνόότητα τῆς ὅλης 
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συλλήήψεως. Σηµειώώσαµε: τὴν εἰσαγωγήή (ἔγχορδα), προετοιµασίία ὅσων ἕ-
πονται:  i. «Σκληρέές», ἀτονικὲς συγχορδίίες, ἀπάάγουν σὲ ἐναγώώνιο ἀνάά-
πτυξη·  ii. Ἀργὸ ppp ἐγχόόρδων, ὁδηγεῖ σὲ ἐνδιαφέέροντα διάάλογο (ἢ 
ἀντίίθεση;) µὲ τὸ πιάάνο· iii. Κυρίίαρχη ἐντύύπωση,  µεµονωµέένοι φθόόγγοι 
πιάάνου· iv. Οἱ µεµονωµέένοι φθόόγγοι ὁδηγοῦν σὲ συνηχήήσεις, ἀργὰ 
συµπορευόόµενες µὲ τὴ φωνήή·  v. Ἄγριες συνηχήήσεις πιάάνου·  vi. Γενικὸ 
ppp πάάνω ἀπὸ τὸ ὁποῖο ὑψώώνεται βαθµιαῖα ἡ φωνήή. vii. Σόόλο 
βιολοντσέέλο, ξέέσπασµα τοῦ βαρυτόόνου, καταλήήγουν σὲ παγερὴ βραδύύτη-
τα· viii.  Τέέλειο  crescendo τριήήχων (;) φωνῆς, ἀπάάγουν σὲ ὡραιόότατη 
κατακλεῖδα.  Ὅ,τι µᾶς ἐντυπωσίίασε ἰδιαίίτερα ἀπὸ τὸ ἀκρόόαµα ἦταν ἡ 
κρυστάάλλινης καθαρόότητος συγχορδιακὴ γραφήή τοῦ πιάάνου, σχεδὸν 
πιανιστικὴ µοναδικόότητα, καὶ ὁ διάάχυτος πολυστοιχειακὸς ζόόφος του. 
Λέέγεται ὅµως ὅλα αὐτὰ «κριτικήή»; Κατὰ κανένα τρόπο! Ἂς ὄψεται τὸ 
Φεστιβάάλ, µὲ τὴν τσαπατσουλιάά του. 
 2. ΤΣΑΛΑΧΟΥΡΗΣ ΦΙΛΙΠΠΟΣ: Οἱ Ἑπτὰ Λόόγοι τοῦ Χριστοῦ ἐπάά-
νω στὸ Σταυρόό, opus 65 ἀρ. 1,  (2008) γιὰ ἀφηγητήή, γυναικεῖες φωνὲς 
καὶ µικρὴ ὀρχήήστρα.  Αὐτονόόητα, πρόότυπο τοῦ συνθέέτη ὑπῆρξε ἐδῶ τὸ 
γνωστὸ ἀριστούύργηµα τοῦ Γιόόζεφ Χάάϋντν (1733-1809) Die sieben 
letzten Worte unseres Erlösers am Kreuze [Οἱ Ἑπτὰ Τελευταῖοι Λόό-
γοι τοῦ Σωτῆρος ἡµῶν ἐπὶ τοῦ Σταυροῦ ], ἀρ. Kατ. Hoboken XX/1:A  
(1787), ὅπου οἱ Ἑπτὰ Λόόγοι (καὶ ἀπὸ τὰ τέέσσερα Εὐαγγέέλια), ἔχουν ὡς 
ἑξῆς:  1. Πάάτερ, ἄφες αὐτοῖς, οὐ γὰρ οἴδασι τὶ ποιοῦσι.2. Ἀµὴν λέέγω σοι, 
σήήµερον ἔσει µεθ' ἑµοῦ ἐν τῷ Παραδείίσω. 3. Γύύναι, ἴδε ὁ υἱόός σου καὶ σὺ, 
ἴδε ἡ µήήτηρ σου. 4. Ἠλίί, Ἠλίί, λαµᾶ σαβαχθανίί;  5. Διψῶ. 6. Τετέέλε-
σται! 7. Πάάτερ, εἰς χεῖρας σου παραδίίδω τὸ πνεῦµα µου. Παραγγελίία τοῦ 
Μεγάάρου, δὲν ἔτυχε νὰ τὸ ἀκούύσω κατὰ τὴν α´ʹ΄´.ἐκτέέλεση. Καὶ ἀπ' αὐτὴ 
τὴν ἐκτέέλεση, δὲν ἀκούύσθηκαν καθόόλου ἀπὸ τὸν ἀφηγητὴ (περιµέένεις 
ἄρθρωση ἀπὸ Ρωµηὸ ἠθοποιόό;), οἱ ἀρ. 3 καὶ 7.  Τὸ ἔργο µᾶς ἐντυπωσίίασε 
ἰδιαίίτερα  γιὰ τὴ βυζαντινὴ λιτόότητα καὶ τὴν ἄµεση εὐγλωττίία της.  Στὸ 
1. τὸ ρυθµικὸ σφυροκόόπηµα θύύµισε ἄµεσα τὸν ἦχο τῶν σφυριῶν πάάνω 
στὰ καρφιάά ποὺ τρυποῦσαν τόό σῶµα τοῦ Σωτῆρος. Συγκινητικόότατο τὸ 
2., στὴ µετρηµέένη ἀλλ' ἐπώώδυνη µουσικήή του ἄρθρωση, κορυφούύµενη σὲ 
παρέέµβαση τῆς χορῳδίίας πάάνω σὲ τρέέµολι  3. Ἁπλῶς ἀριστουργηµατικὸ, 
µὲ τὸ ἀνέέβασµα τῶν φωνῶν. Ἡ συνέέχεια µᾶς ἀπορρόόφησε τόόσο ὥστε δὲν 
κρατήήσαµε σηµειώώσεις: Ἔργο βαθειᾶς συγκινησιακῆς ὡριµόότητος, καὶ 
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ἐσωτερικόότητος, ἄξιο τοῦ µελοποιηµέένου κειµέένου, τὸ ξανατονίίζουµε: 
βυζαντινῆς λιτόότητος µόνον ὡς πρὸς τὸ πνεῦµα, ἀνεπίίληπτα συνεκτικῆς 
συνδέέσεως, καὶ ἐπεξεργασίίας πλούύτου λεπτοµερειῶν ποὺ γιὰ τὴν ἀφοµοίί-
ωσήή τους δὲν ἀρκεῖ µίία µόόνον ἀκρόόαση. 
 3. ΤΣΑΛΑΧΟΥΡΗΣ ΦΙΛΙΠΠΟΣ:  Συµφωνίία ἀρ. 5, τῶν µακρῶν µε-
γάάλων δρόόµων, opus 87 (2014). Κορύύφωµα τῶν θετικοτάάτων ἐντυπώώ-
σεων τῆς βραδιᾶς. Παραθέέτουµε τὶς σηµειώώσεις µας ἀνὰ µέέρος:  
 i. Moderato-Adagio-Moderato:  νεφοσκεπὲς στερέέωµα, χάάρη σὲ 
πυκνὴ, πλὴν διαυγέέστατη πολυφωνίία, ἑλκυστικόότατη µέέσα ἀπὸ καλοµε-
λετηµέένες διαφωνίίες καὶ σύύντοµα σποραδικὰ ἰσοκρατήήµατα: παρεµβάάλ-
λονται µὲ ἄκραν εὐστοχίία, ἐκτενὲς σόόλο βιόόλας, πάάνω σὲ στίίξεις κρου-
στῶν, σόόλο φλάάουτου, ἕνα σύύντοµο σόόλο κόόρνο, «στίίξεις» πίίκκολο, σόόλι 
βιολιοῦ καὶ µαρίίµπας (;). Κατακλεῖδα, δραµατικόότατο κορύύφωµα ὅπου 
κυριαρχοῦν τὰ «σύύνθετα» ἠχοχρώώµατα κρουστῶν. Αὐτὸ µᾶς ἀποκαλύύπτει 
σχεδὸν αἰφνιδιαστικὰ τὴ θεµατικὴν ἀναγλυφικόότητα καὶ συνοχὴ τῆς ὅλης 
συλλήήψεως.  
 ii.  Valse: Mὲ τὰ χρόόνια κατέέληξα νἀ ἀντιπαθῶ βαθύύτατα τὸ γλυ-
κανάάλατο, σιροπιῶδες βιεννέέζικο βάάλς, συνώώνυµο µὲ τὸ Γιόόχαν Στράάους, 
νεόότερο (Johann Strauss, 1825-1899) ποὺ τὶς τεράάστιες δραµατικὲς 
δυνατόότητες κατάάλαβαν κυρίίως ξένοι συνθέέτες,  Τσαϊκόόφσκυ, Σιµπέέ-
λιους, Χατσατουριὰν κ.λπ. Σ' αὐτοὺς συγκαταριθµεῖται καὶ ὁ Τσαλα-
χούύρης, µὲ τὸ δραµατικόότατα κορυφούύµενο β´ʹ΄´ µέέρος τῆς συµφωνίίας 
αὐτῆς, ποὺ ἀρχίίζει µὲ σόόλο κλαρινέέτου καὶ κατόόπιν ἀγγλικοῦ κόόρνου, 
συνοδείίᾳ pizzicato. 
 iii.  Andante:  Καίίτοι ἀρχίίζει ξανὰ µὲ σόόλο κλαρινέέτου ἀκολουθούύ-
µενο εὑρηµατικόότατα ἀπὸ δύύο βιολοντσέέλα, ζόόφος καὶ δραµατικόόητα 
ἀπογειώώνονται χάάρη σὲ ἀπόότοµες τοµέές.  
 iv. Allegretto: Ἡ ἐναγώώνια αὐτοαναζήήτηση, θὰ λέέγαµε, συνε-
χίίζεται µέέχρι τέέλους (κορύύφωµα κρουστῶν) άάποκτώώντας µνηµειακὴ 
σχεδὸν διάάσταση. Ἐντελῶς συµπτωµατικὸς καὶ ἄνευ συνεπείίας ͺὁ ρυθµι-
κὸς καὶ µόόνον, συνειρµὸς µὲ τὸ β´ʹ΄´ µέέρος Allegro marcato  τῆς 
Συµφωνίίας ἀρ. 5, opus  100 τοῦ Προκόόφιεφ. Καὶ πάάντως εἶναι 
ἀνεπαρκέέστατη µίία µόόνον ἀκρόόαση, ἀκόόµη καὶ τελείίας, ὡς ἐν προκει-
µέένῳ, ἐκτελέέσεως τέέτοιων ὑψηλῶν ἐκφραστικῶν στόόχων δηµιουργιῶν. 
(Ὀλύύµπια, 5.7.2017). 
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*        *        * 
ΙΙ. Φιλαρµονικὴ Ἁγίίας Πετρουπόόλεως 

ὑπὸ τὸ Νικολάάϊ Ἀλεξέέεβ 
―――――――――――― 

ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΗΣΑ ΜΟΝΟ ΤΗΝ ΠΡΩΤΗ τῶν δύύο ἀναγγελθεισῶν συν-
αυλιῶν τῆς Φιλαρµονικῆς τῆς Ἁγ. Πετρουπόλεως  στὰ πλαίίσια τοῦ 
χαµηλόότατου σὲ...µουσικὲς θερµίίδες Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν. Ἡ παρουσίία τῆς 
µιᾶς ἐκ τῶν δύύο εὐκλεεστέέρων συµφωνικῶν ὀρχηστρῶν του κόόσµου στὴν 
ἀθηναϊκὴ θερινὴν ἐκδήήλωση, αὐτὴ τὴ φορὰ, θύύµιζε...µύύγα µὲς στὸ γάάλα. 
Τὸ πρόόγραµµα τῆς δεύύτερης συναυλίίας, λόόγῳ ἀδυναµίίας προσελεύύσεως 
τοῦ Ρώώσου σολίίστ, πιανίίστα Ντένις Ματσοῦεφ, ποὺ θὰ ἔπαιζε (ὦ τῆς 
πρωτοτυπίίας!) τὸ Τρίίτο Κοντσέέρτο Ραχµάάνινωφ, ἄλλαξε: θὰ παιζόόταν...ἡ 
ἐπίίσης µυριοπαιγµέένη, ἐµετικῶς πολυακουσµέένη Τετάάρτη Συµφωνίία τοῦ 
Τσαϊκόόφσκυ ποὺ ὡς τὸ 1983 (ὅταν τὸ Φεστιβάάλ διαφέέντευε ὁ 
τετραπέέρατος πλὴν ἠµιµαθέέστατος ἀτζέέντης Θεόδωρος Κρίτας) εἶχε 
παιχθεῖ στὸ Ἡρώώδειο 18 φορὲς―κατόόπιν ἔπαψα νὰ τὶς µετρῶ.  Γενικάά, 
οἱ ἐλάάχιστες πλέέον µουσικὲς ἐκδηλώώσεις τοῦ θεσµοῦ, στεροῦνταν γενικόό-
τερου παιδευτικοῦ σκεπτικοῦ, σὰν νὰ µὴ διέέθετε ὁ κ. Βαγγέέλης Θεοδω-
ρόόπουλος πλήήθη ἀνθρώώπων ποὺ µποροῦσε νὰ συµβουλευτεῖ σχετικάά. Ἐπὶ 
πλέέον, σ' αὐτὴν τὴν πρώώτη συναυλίία, δὲ µοιράάστηκε ἕνα φύύλλο Α4, ποὺ 
νὰ δηλοῖ, ὅτι ἀρχιµουσικὸς δὲν θὰ ἦταν,  (σύύµφωνα µὲ τὸ ἐπίίσηµο 
πρόόγραµµα) ὁ Γιοῦρι Τεµιρκάάνωφ, ἀλλὰ ὁ Νικολάϊ Ἀλεξέεβ (ρωσ. 
 Никола́й Алексе́ев), ἐπίίσηµος καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τῆς 
ὀρχήήστρας, ποὺ διαδέέχθηκε στὴ θέέσιν αὐτὴ τὸ Μάρις Γιάνσονς: γιὸ τοῦ 
Λαττονοῦ Ἄρβιντς Γιάνσονς (Arvīds Jansons , 1914-1984). Ἐπὶ 
κεφαλῆς τῆς ἰδιας αὐτῆς ὀρχήήστρας, τόότε (γιὰ µέένα: πάάντα!) ὡς Φι-
λαρµονικῆς τοῦ Λένινγκραντ, εἶχα ἀκούύσει στὴν ὡραιόότερη διανοητὴ 
ἑρµηνείία τῆς Πέέµπτης Συµφωνίίας τοῦ Τσαϊκόόφσκυ (θέέρος 1966). 
Πανάάξιος καὶ τῆς ὀρχήήστρας καὶ τῆς µεγάάλης παραδόόσεως τῆς 
σοβιετικῆς καὶ ρωσικῆς µπαγκέέττας ὁ Ἁλεξέέεβ. Ἀπειρίία µικρῶν καὶ 
λιτῶν κινήήσεων χρησιµοποιούύµενων γιὰ συγκεκριµέένα σηµεῖα τῆς 
παρτιτούύρας, χάάριζε στὸ κάάθε ἔργο τὴν πεµπτουσίία τῆς γραφῆς καὶ τῆς 
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µοναδικότητάς του, ἀντιδιαστέέλλοντάάς το ἐκθαµβωτικὰ ἀπὸ τὰ ἄλλα 
ἑρµηνεύύµατα. Μείίναµε λ.χ. ἄναυδοι ἀπὸ τὴ διαφορετικόότητα ἀποδόόσεως 
τῶν Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ καὶ Ραχµάάνινωφ. Τὸ πρόόγραµµα τῆς συναυλίίας 
ἦταν ἀρκετὰ πρωτόότυπο: ὄχι γιὰ τὰ ρωσικὰ µέέτρα ἀλλὰ γιὰ τὸ 
πολυπῆµον Ἡρώώδειο...  
 1. ΡΙΜΣΚΥ-ΚΟΡΣΑΚΩΦ, ΝΙΚΟΛΑΪ ΑΝΤΡΕΕΒΙΤΣ [ρωσ. Ри́м-
ский-Ко́рсаков, Никола́й Андре́евич, 1844-1908]: συµφωνικὰ 
ἀποσπάάσµατα ἀπὸ τὴν τελευταίία του ὄπερα Ὁ θρῦλος τῆς ἀόόρατης πόόλε-
ως Κίίτεζ καὶ τῆς κόόρης Φεβρωνίίας [ρωσ. Сказание о невидимом 
граде Китеже и деве Февронии, 4, πράάξεις, κείίµ. Βλαντιµίίρ Μπέέλ-
σκυ,  παγκ. α´ʹ΄´. ἐκτ. Ἁγ. Πετρούύπολη, θέέατρο Μαριΐΐνσκυ, 7/20 Φεβρ. 
1907] Μέέγας συνθέέτης ἀλλὰ καὶ µέέγας ἄγνωστος τῆς ρωσικῆς µουσικῆς 
ἐν Ἑλλάάδι. Δύύο µόόνον ὄπερέές του ἔχουν παιχθεῖ παρ' ἡµῖν, ὁ Χρυσὸς 
Πετεινόός, σὲ συζητήήσιµη εἰσαγόόµενη σκηνοθεσίία, στὶς ἀρχὲς τῆς 
λειτουργίίας τοῦ Μεγάάρου (1992;), καὶ Ἡ µνηστὴ τοῦ Τσάάρου ἀπὸ τὴ 
Λυρικὴ Σκηνήή (Ὀλύύµπια, 8.3.2002), ἐπὶ τῆς ἀξέέχαστης διευθύύνσεως 
Λουκᾶ Καρυτινοῦ. Ἀλλὰ καὶ ἐν γέένει ὁ µέέγιστος (κατ' ἐµὲ ἴσως ἀνώτε-
ρος τοῦ Τσαϊκόόφσκυ), εἶναι παγκοσµίίως (ἀκόόµη καὶ στὴν πατριδα του) 
ἀνελέέητα παραγκωνισµέένος. Πιὸ ἀγνοηµέένο ἴσως τὸ ὡς ἄνω κύύκνειο 
ἇσµα του. Λ.χ. στὸ Διαδίίκτυο, ἐνῶ ὑπάάρχει ἠχογράάφηση ὅλου τοῦ ἔργου, 
δὲν ὑπάάρχει λιµπρέέτο µεταφρασµέένο τοὐλάάχιστον ἀγγλικάά!!! Τὰ 
συµφωνικὰ ἀποσπάάσµατα ποὺ ἀκούύσαµε µᾶς µετέέφεραν σὲ ἄλλο Σύύµπαν 
µελῳδικῆς, ἐνορχηστρωτικῆς καὶ λυρικῆς ἐξαϋλώώσεως, πρὸ τοῦ ὁποίίου οἱ 
Ντεµπυσσὺ καὶ Ραβὲλ ποὺ τόόσο ἐκτιµῶ, φαίίνονται ἐγκεφαλικοὶ, 
ἐξεζητηµέένοι, συγκρινόόµενοι µὲ τὰ ἀπόόκοσµα µελῳδικὰ νεραϊδογνέέµετα 
τοῦ µεγάάλου Ρώώσου. Εἶναι δυσπερίίγραπτα ἡ ἔνταση ὀρµατισµοῦ καὶ τὸ 
βάάθος συγκινήήσεως ποὺ µετέέδιδαν µαέέστρος καὶ ὀρχήήστρα. 
 2. ΤΣΑΪΚΟΦΣΚΥ, ΠΙΟΤΡ ΙΛΙΤΣ [Чайковский, Пётр Ильич, 1840 
-1893]: Παραλλαγὲς πάάνω σὲ ἕνα θέέµα ροκοκόό, γιὰ βιολοντσέέλο καὶ 
ὀρχήήστρα, ἔργο 33, γιὰ βιολοντσέέλλο καὶ µικρὴ ὀρχήήστρα (ἀνάά 2 φλάάου-
τα, ὄµποε, κλαρινέέτα, φαγκόότα, κόόρνα καὶ ἔγχορδα: 1876-77). Ἡ 
παγερόότατης λάάµψεως, ὄντως ὑπερβατικὴ δεξιοτεχνίία τοῦ Ἱσπανοῦ 
σολίίστ,  Pablo Ferrández (γ. 19.3.1991), ἀποστράάγγισε τὸ ἔργο ἀπὸ 
κάάθε ἰκµάάδα καὶ σταγονίίδιο µουσικῆς οὐσίίας σὲ ὅλη του τὴ διάάρκεια: 
θέέµα, 7 παραλλαγὲς καίί κόόντα. Χαµέένη ὥρα... 
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 ΡΑΧΜΑΝΙΝΩΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ ΒΑΣΙΛΙΕΒΙΤΣ [Рахма́нинов, Серге́й 
Васи́льевич, 1873-1943]: Συµφωνικοὶ Χοροὶ, γιὰ ὀρχήήστρα, 3 µέέρη 
(1940).  ῾Ο Ἀλεξέέεβ ἔδοσεν ἰδιαίίτερη στίίλβη στὴν ἄτολµα «µοντερ-
νίίζουσα» ὀρχηστρικὴ γραφήή τοῦ τελευταίίου αὐτοῦ ἔργου,  σὲ ἔντονη 
ἀντίίθεση µὲ τὴν ἑρµηνείία τοῦ Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ. Ξανακούύσαµε ὡστόόσο 
τὸ ἔργο εὐχάάριστα ἀκριβῶς χάάρη στὴν ἑρµηνείία. Πιστεύύουµε πάάντα ὅτι ὁ 
µέέγιστος πιανίίστας Ραχµάάνινωφ ἐνδεχοµέένως ἀποδυνάάµωσε ἕνα 
δυνητικῶς ἐξ' ἴσου µεγάάλο συνθέέτη (Ἡρώώδειο, 6.7.2015). 
 Αὐτὸ ἦταν ἀπὸ πλευρᾶς µουσικῆς, τὸ φετινὸ Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν.  
.Ἄντε νὰ παρακολουθήήσουµε τὸ πολὺ ἄλλη µίία ἐκδήήλωση (δὲν τὸ 
ὑποσχόόµεθα!) τελευταῖο δεκαήήµερο Ἰουλίίου.. Ἤδη...π ά π α λ α!  
 

Λέξεις: 1751 

―――――――――――― 

  

 


