
 
ΓΛΩΣΣΙΚΗ ΚΑΤΑΚΡΕΟΥΡΓΗΣΗ-1-ΥΠΕΡΤΙΤΛΩΝ ΟΠΕΡΑΣ ΡΟΣΣΙΝΙ 	  

C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

Ἀποτρόόπαιο γλωσσικὸ ἔγκληµα  
στὸν ὑποτιτλισµὸ τῆς Ἀρµίίντα τοῦ Ροσσίίνι 
[Τηλοψίία Βουλῆς, Κυριακήή, 2 Ἰουλίίου 2017]. 

 
21/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΓΙΑ ΝΑ ΛΕΜΕ ΚΑΙ ΤΟΥ ΘΕΟΣΤΡΑΒΟΥ τὰ δίίκηα : Μέέσα ἀπὸ τὶς µύύ-
ριες µάάστιγες τὶς ἐκπορευόόµενες ἰδίίως τὴν τελευταίία δεκαετίία (καὶ βάάλε, 
βάάλε, βάάλε...) ἀπὸ τὸ καστέέλι τῶν βρυκολάάκων (τέέως Παλαιὰ Ἀνάά-
κτορα), γνωστὸ καὶ ὡς Κοινοβούύλιο, ποὺ δεσπόόζει τῆς Πλατείίας Συντάάγ-
µατος, ὑπάάρχουν καὶ µερικὰ θεσµοθετηµέένα καλὰ πούύ, µέχρι στιγµῆς 
τοὐλάάχιστον, καµµίία  κωλοκυβέέρνηση  δὲν τόόλµησε νὰ θίίξει: ἡ ἀνεκτίί-
µητη Βιβλιοθήήκη τῆς Βουλῆς, ἡ ἀξιολογόότατη ἐκδοτικὴ καὶ ἐκθεσιακὴ 
δραστηριόότητα τοὺ Ἱδρύύµατος τῆς Βουλῆς τῶν Ἑλλήήνων καὶ τελευταῖο 
ἀλλ' ὄχι ἔσχατο ὁ τηλοπτικὸς σταθµὸς τῆς Βουλῆς ποὺ ἡ ποιόότητα 
πολλῶν ἐκποµπῶν του εἶναι ἀντιστρόόφως ἀνάάλογη τῆς µᾶλλον περιω-
ρισµέένης ἀκροαµατικόότητόός του. Προφανῶς διόότι, ὀρθόότατα, δὲν ἀπευθύύ-
νεται στοὺς διαπαιδαγωγηθέέντες στὰ «κέέντρα πολιτισµοῦ» (διάάβαζε 
ξενυχτάάδικα τῆς παραλιακῆς) τοῦ ἀλήήστου µνήήµης «πολιτικάάντη» Εὐάάγ-
γελου Γιαννόόπουλου. 
 Xρόόνια τώώρα, εἶµαι φανατικὸς (τὴν παρακολουθῶ, ὅποτε ἄλλες 
ἀσχολίίες µου τὸ ἐπιτρέέπουν), τῆς ἐκποµπῆς ἡ Ὄπερα τῆς Κυριακῆς, ποὺ 
πολὺ πρίίν ἀρχίίσουµε νὰ παρακολουθοῦµε τὶς «ζωντανὲς» ἀναµεταδόόσεις 
ἀπὸ τη Μετροπόόλιταν Ὄπερα τῆς Νέέας Ὑόόρκης, µᾶς εἶχε ἐξοικειώώσει µὲ 
βίίντεο σηµαντικοτάάτων διδασκαλιῶν ὀπερῶν στὰ µεγαλύύτερα λυρικὰ 
θέέατρα τῆς ὑδρογείίου. Ὑπεύύθυνος τῆς ἐκποµπῆς, ὁ ἀγαπητὸς φίίλος, µου-
σικολόόγος καὶ συνθέέτης, δρ. Κωνσταντίίνος Κακαβελάάκης, τὸν ὁποῖο 
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ἔστω καθυστερηµέένα, συγχαίίρω ὁλόόψυχα γιὰ προσφορὰν ἀνεκτίίµητα παι-
δευτικήή.  
 Ἡ τελευταίία ἐκποµπήή, Κυριακὴ, 2 Ἰουλίίου, ἄρχισε ὥρα 22.30´ʹ΄´ 
καὶ ὄχι 22.00´ʹ΄´ ὡς συνήήθως, διόότι µᾶς καθυστέέρησαν µὲ παπαρδέέλλες, ὁ 
ἕνας περὶ Ἔντουαρντ Μόόργκαν Φόόρστερ [Edward Morgan Forster, 
1879-1970], διαβάάζοντας µὲ ταχύύτητα...Καλάάσνικωφ, ἀποσπάάσµατα 
τοῦ βιβλίίου του A Passage to India [ἐξελλ. Ἕνα Ταξεῖδι στὴν Ἰνδίία] 
καὶ ὁ ἄλλος κάάποια δικάά του, ἂν καλοκατάάλαβα, ποιήήµατα, δύύο, ἀπ' ὅσο 
κατάάλαβα, µᾶλλον γνωστοίί (πάάντως ὄχι σέέ µέένα...) λογοτέέχνες. Περιµέέ-
ναµε νὰ ἀποζηµιωθοῦµε πλουσιοπάάροχα ἀπὸ τὴν ἐλάάχιστα παιζόόµενη δρα-
µατικὴν ὄπερα του ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ ΡΟΣΣΙΝΙ [Gioacchino Rossini, 1792-
1868] Ἀρµίίντα [Armida], 3 πράάξεις, κείίµ.  Giovanni Schmidt, κατὰ τὸ 
δηµοφιλέέστατο ἑπικὸ ποίίηµα La Gerusalemme liberata  {Ἡ ἀπελευ-
θερωθεῖσα Ιερουσαλήήµ, α´ʹ΄´. ἔκδ. 1581] τοῦ φηµισµέένου ἰταλοῦ ποιητοῦ 
Τορκουάάτο Τάάσσο [Torquato Tasso, 1544-1595], ποὺ χαρακτηρίίζεται 
ἀπὸ τοὺς πιὸ πολυδιαβασµέένους στὴν Εὐρώώπη ποιητὲς ὡς τὶς ἀρχὲς τοῦ 
20οῦ αἰ. Θέέµα τοῦ ποιήήµατος µιὰ µυθοποιηµέένη ἀφήήγηση τῆς Πρώώτης 
Σταυροφορίίας (1095-1099).  Παγκόόσµια «πρώώτη» τῆ ὄπερας: Νεάάπο-
λη, θέέατρο Σὰν Κάάρλο, 11 Νοεµβρίίου 1817, 21 µόόλις µῆνες µετὰ τὴν 
«πρώώτη» τοῦ ἀθάάνατου Κουρέέα τῆς Σεβίίλλης, Ρώώµη, θέέατρο Argen-
tina, 20 1816. Στὸ µεταξὺ ὁ συνθέέτης εἶχε προλάάβει νὰ γράάψει καὶ νὰ 
ἀνεβάάσει ἄλλες 4 ὄπερες, δύύο κωµικέές καὶ δύύο δραµατικέές: 1. Ἡ 
Ἐφηµερίίδα ἢ Γάάµος διὰ διαγωνισµοῦ [La gazzetta ossia Il 
matrimonio per concorso, Νεάάπολη, 26.9.1816]· 2. Ὀθέέλλος           
[Otello, Νεάάπολη, 4.12.1816]· 3. Ἡ Σταχτοπούύτα [La Cenerentola, 
Ρώώµη, 25.1.1817]· καὶ 4. Ἡ κλέέφτρα κίίσσα [La gazza ladra, Μιλάάνο, 
Σκάάλα, 31.5.1817].  
 Στὴν ἱστορίία τῆς ὄπερας, ἡ Ἀρµίίντα, ἦταν ἐξ' ἀρχῆς µιὰ ἀπὸ τὶς 
πιὸ...«πολυµελοποιηµέένες» (ἂς µᾶς ἐπιτραπεῖ ὁ νεολογισµὸς) ἡρωΐΐδες. Τὸ 
4τοµο The New Grove Dictionary of Opera, edited by Stanley Sadie 
(Λονδίίνο, 1992) ἀναφέέρει τοὺς ἑξῆς συνθέέτες ποὺ τὴν µελοποίίησαν (οἱ 
γνωστόότεροι ἐπισηµαίίνονται µὲ στοιχεῖα  bold): Marco Scacchi (1638), 
Benedetto Ferrari (1639). Marco Marazzoli (1641), Zάάν-Μπατίίστ 
Λυλλύύ  (Jean-Baptiste Lully σὲ κείίµενο τοῦ φηµισµέένου  Quinault, 
(1686), Χαῖντελ (Handel (1711, µὲ τὸν τίίτλο Rinaldo), Graun 
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(1751), Traetta (1761), Anfossi (1770), Salieri (1771), Astarita, καὶ 
Giuseppe Gazzaniga (ὅλα 1773), Gluck (1777, ποὺ τόόσο θαύύµαζεν ὁ 
Μπερλιόόζ),  Vincenzo Righini (1782), Αntonio  Tozzi (µὲ τὸν τίίτλο 
Rinaldo, ὅπως τοῦ Χαῖντελ) καὶ ἀκόόµη: Bertoni (1781), Cherubini 
(1782), Haydn (1784), Mortellari  (1785) Zingarelli (1786) καὶ, 
πολὺ µετὰ ὁ Ντβόόρζακ (Dvořák, 1904)  Σύύνολον 20, ἐξ' ὧν γνωστόό-
τεροι, τοὐλάάχιστον σὲ ἐπαΐΐοντες, 11 !!! 
 Τὸ ἐνδιαφέέρον τῆς βραδιᾶς δὲν ἐπικεντρωνόόταν µόόνο στὴν σχεδὸν 
ἄγνωστη ροσσίίνεια παρτιτούύρα, ἀλλὰ καὶ στὴ διδασκαλίία τοῦ µεγάάλου 
σκηνοθέέτη Λούύκα Ρονκόόνι [Luca Ronconi (γ,  Σούύζα, Πεδεµόόντιο, 8.3. 
1933 - θ. Μιλάάνο, 21.2.2015). Ὑποθέέτουµε εὄλογα ὅτι δούύλεψαν ἀκο-
λουθώώντας ὁδηγίίες του οἱ Margherita Palli, µὲ λιτόότατα συρόόµενα σκη-
νικὰ, διάάσπαρτα (β´ʹ΄´καὶ γ´ʹ΄´ πράάξη) µὲ ὀπτικὲς νύύξεις παραµυθόόκοσµων, καὶ 
Giovanna Buzzi, κοστούύµια: Σταυροφόόροι φέέροντες περικεφαλαῖες µὲ 
πολώώρια κατακόόκκινα λοφίία, ἀσηµέένιους θώώρακες ὄχι 11ου ἀλλὰ 15ου αἰ. 
καὶ, ἂν καλοθυµοῦµαι (τὸ τονίίζω αὐτὸ, θὰ δεῖτε γιατίί), περικνηµίίδες 
ρωµαϊκέές. Ὅλοι εἲχαν ζωγραφισµέένα στριφογυριστὰ µουστάάκια καὶ 
γενάάκια µπὰµ τρελελὲ. Μαζὶ µὲ τὸν Ρινάάλδο (κρανίίο ξυρισµέένο ἀ λὰ 
Γιούύλ Μπρύύννερ) θύύµιζαν ὁµοιώώµατα κουκλοθεάάτρου. Φυσιολογικὴν 
ἐµφάάνιση εἶχαν οἱ «κακοὶ» (Ἀρµίίντα, καὶ Ἱδραώώτης-Ἀσταρώώθ―ὁ τελευ-
ταῖος µελαµβαφήής). Ὅλοι καὶ ὅλα σὲ µιὰ καλόόγουστη γεωµετρίία λιτόό-
τατα κινούύµενη, ποὺ σὲ παρέέδιδε, ἔχοντας κερδίίσει ὀπτικὰ τὸ παι-χνίίδι, 
στὸ µῦθο καὶ στὴ µουσικήή. Τέέλος τὴν χορογραφίία (β´ʹ΄´ πράάξη, γιὰ µέένα 
ἀδιάάφορη ὅπως κάάθε χορογραφίία), ὑπέέγραψεν ὁ Michele Abbondanza, 
ἐνῶ τοὺς προσφυέέστατους φωτισµούύς ὁ A. J. Weissbard. Σύύντοµα 
σχόόλια γιὰ τὴ µουσικὴ καὶ τοὺς θαυµάάσιους ἁρµηνευτέές.  
 Στὴν ἀναµφίίλεκτα ἐνδιαφέέρουσα παρτιτούύρα, θὰ ἦταν ἀδύύνατον νὰ 
ἰχνηλατήήσει τὸ Ροσσίίνι τοῦ Κουρέέα. Παρὰ τὶς ἄριες µὲ τοὺς τροµα-
κτικοὺς βοκαλισµούύς (ἰδίίως ἐκεῖνες τῆς Ἀρµιντα), φορτισµέένους ὅµως µὲ 
δραµατικόότητα, θὰ µιλούύσαµε γιὰ ἕνα Ροσσίίνι πολὺ περισσόότερο «ὀρχη-
στρικόό», ἂν ὄχι συµφωνικόό, προχωρηµέένο γιὰ τὴν ἐποχήή του καὶ δὴ γιὰ 
τὴν Ἰταλίία. Τὴν εὐεργετικὴ τους εἶχαν τὰ πίίκκολι (δύύο παρακαλῶ, ἀνθ' 
ἑνόός), τὰ κόόρνα, εἴτε ὡς σόόλα εἴτε ὡς σύύνολο, τὸ σόόλο βιολίί, καὶ συνοδεῖες 
ὅπου ἡ ἅρπα ἔκαµε ὑπερωρίίες. Γιὰ τοὺς σολίίστ, ὡς φωνητικὴ ἀλκήή, 
λάάµψη, καθαρόότητα ἀρθρώώσεως, καὶ συνδυασµὸ ἄκρας δεξιοτεχνίίας µὲ 
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ἄκρα σκηνικόότητα, ὅλους καθοδηγηµέένους ἀπὸ τὴν πάάνσοφη µπαγκέέττα 
τοὺ ἀρχιµουσικοῦ Carlo Rizzi, ἐπὶ κεφαλῆς τῆς ὀρχήήστρα καὶ τῆς 
χορῳδίίας τοῦ  Teatro Comunale τῆς Μπολόόνια Γιὰ τοὺς µονῳδοὺς, ὅσο 
µπορέέσαµε νὰ τοὺς ἀκούύσουµε, δὲν ἔχουµε παρὰ ἐπαίίνους: Carmen 
Romeu (σοπράάνο· σαγηνευτικὴ καὶ ὡς γυναίίκα, µελαχροινὴ Ἀρµίίντα), 
Antonino Siragusa (Ρινάάλδος· τενόόρος), Carlo Lepore (στὸ «διπλὸ» 
ρόόλο Ἰδραώώτη- Ἀσταρώώθ), Dmitry Korchak (Ρῶσος τενόόρος, ὡς 
Τζερνάάντο, στὴν α´ʹ΄´ πράάξη καὶ ὡς Κάάρλο στὴν γ´ʹ΄´) Randall Bills  
(τενοροβαρύύτονος ἐπίίσης σὲ διπλὸ ρόόλο, ὡς βασιλιᾶς Γκοφφρέέντο, στὴν 
α´ʹ΄´. καὶ ὡς ἱππόότης Οὑµπάάλντο στὴν γ´ʹ΄´. ποὺ µαζὶ µὲ τὸν Κάάρλο σπεύύδει 
νὰ σώώσει το Ρινάάλδο ἀπὸ τὴν Ἀρµίίντα) καὶ ὁ δικὸς µας τενόόρος Βασίλης 
Καβάγιας ὡς Eustazio.  
 Ἀπὸ τὰ πρῶτα φράάσεις τῶν ὑπερτίίτλων, µετὰ τὴν εἰσαγωγὴ, 
καταλάάβαµε ὅτι κάάτι δὲν πήήγαινε καλὰ µὲ τὴ γλῶσσα. Δὲν ἦταν 
ἑλληνικὰ, ἀλλ' ἀκαταλήήπτως ἠλίίθια λογιωτατίίστικα, µεταξὺ Ὁµήήρου... 
Μιστριώώτη καὶ...Καζαντζάάκη. Ἀφήήσαµε νὰ περάάσουν κάάνα-δυόό κοτσάά-
νες, ἀλλ' ὅταν εἴδαµε ὅτι τὸ κακὸ πύύκνωνε µὲ γεωµετρικὴ ταχύύτητα, 
ἀρχίίσαµε νὰ σηµειώώνουµε, γιατὶ τέέτοιο πρὰγµα εἰλικρινὰ δὲ θυµοῦµαι ὅσες 
δεκαετίίες παρακολουθῶ κινηµατογράάφο καὶ τηλοψίία. Ὁ αὐτουργὸς, 
κάάποιος ἄγνωστόός µας Ἀντώνιος Βανδουλάκης ἔκλεψε τὴν παράάσταση 
ἀπὸ Ροσσίίνι, ἀπὸ Ρονκόόνι, καὶ ἀπὸ ὅλη τὴν ἐκλεκτὴ διανοµὴ. Παραθέέ-
τουµε λοιπὸν τὰ κατορθώώµατάά του, ὅσα καὶ ὅπως προλάάβουµε νὰ σηµειώώ-
σουµε διὸτι παρήήλαυναν σὲ ξέέφρενους ρυθµοὺς καὶ ἦταν ἀδύύνατον νὰ 
σηµειώώνουµε καὶ νὰ παρακολουθοῦµε ταυτόόχρονα. Ζητώώντας συγγνώώµη 
γιὰ τυχόόν λάάθη (δὲ µπορούύσαµε φυσικὰ νὰ ἐπανελέέγξουµε... ξαναβλέέ-
ποντας τὸ βίίντεο) ἀφήήνουµε δὲ τὸν ἀναγνώώστη νὰ καθορίίσει. τὴν ποινὴ 
τοῦ αὐτουργοῦ.  Ἐµεῖς πάάντως στρέέφουµε τὸν ἀντίίχειρα πρὸς τὰ κάάτω: 
Kαταλάβατε!   Προλάάβαµε νὰ σηµειώώσουµε 46 κοτσάάνες: χαρεῖτε τις! 

 
*        *        * 

Ι. Π ρ άά ξ η 
 
1. ἡδύτερπνα 
2. κύδιστος 
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3. κορυθαίολος 
4. ἐρεβοτάρταρα 
5. ἐγκαταβαραθρώνω 
6. γλυκοσάλιστος 
7. καθηµαγµένο ἀστέέρι  
8. ἐρρωµενέστερος 
9. ἐγκαλλώπισµα (ὁ γόόος) 
10. ἄφευκτα τετρωµένη ψυχήή 
11. ἀπαραµύθητη (ἐνν. ἀπαρηγόόρητη) ὀδύύνη. 
12. ἀπειράνδρων δεσποινῶν κατακτητής. 
 (ἐννοεῖ ὅτι εἶναι ἄπειρες ἀπὸ ἄνδρα-ες ἢ...ὄτι ἔχουν πάάει µὲ.. 
 ἄπειρους ἄνδρες ;;; !!!) 
13. ἀπολείπεται κάθε ἐλπιδοφόρον ψῆγµα. 
14. ἑκατηβόλος καστροπολέέµαρχος.  
15. µπερτόδουλος 
16, τοῦτο τὸ σκύβαλο (ποιόός:) 
17, ἀψιµµυθίωτη ὀδύύνη,  
18. χλεµπαγίτης Ἰταλόός. 
 
ΙΙ. Π ρ άά ξ η 
 
19. πολυδέγµων ᾍδης 
20. στὸν ἀάατο κόσµο τῆς ἀέναης ὀδύνης 
21. ἐρεβοπερίχυτος ἄβυσσος 
22. ὀρµέµφυτα ὡς ἐπίίρρηµα (ἀντὶ τοῦ «αὐθόόρµητα»;) 
23. ἀράβολα ἀγρίµια 
24. κραταιὸς κυβερνήτης τοῦ ἐγκόσµιου ἀστροπόταµου (!!!) 
25. τὸ ἐδαφοχτύπι τοῦ σκήπτρου της 
26. κακορίµαλος (ὄχι...κοκορόόµυαλος!) 
27. ἰµερόεσσα 
28. ὑψιπετοῦν βαθειὰ στὸ ψυχοστέρνι (τὰ γράάδα τῆς ἀντρειωσύύνης 
 µας)... 
29. ἡδύτερπνη στιγµή. 
 
ΙΙΙ. Π ρ άά ξ η 
 
30. ἀρνεύει κάάθε λουλούύδι ἡ πολύύφλοισβος αὔρα.  
31. δροσαγερίζει. 
32. ἡδύφωτα δεσµὰ τοῦ ἔρωτα. 
33. προσιδιάζουσα (ἐνν. ἡ κατάάλληλη;) στιγµήή. 
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34. βοῦρκος εὔφλογης σκληράάδας. 
35. δράκα ἀπὸ εὐειδέστατες νύύµφες. 
36. µόρσιµον ἧµαρ (ἐνν. ἡ [µοιραίία] µέέρα τοῦ θανάάτου). 
37. ριγεδάνες Ἐριννύύες. 
38. νηπενθὴς ἀναστεναγµὸς τοῦ Ἔρωτα. 
39. ὀδυνεπώδυνος θρῆνος. 
40. καταβαυκαλίστρια Ἀρµίίδα. 
41. εὐκλεέστερος τῶν ἡρώώων. 
42. εὐοπλότατοι 
43. φρενοκλέπτης Ἔρως. 
44. ροζογάλι (;;;) 
45. ἐπιχωριάζουν ὀδύύνη δόόξα καὶ ἔρως.  
46. ὁ Σείριος πυροµανᾶ στὸν οὐρανόό.  
 
 Καἰ πρὸ τῆς καταληκτικῆς γραµµὴς τρεῖς...κώώδωνες κινδύύνου! 
 

! ! ! 
Λέξεις: 1.282. 

―――――――――――― 
 
 


