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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 

 Μουσικὴ ἀπὸ τὴ Γουατεµάάλα! 
 

Χοακὶν Ὀρεγιάάνα Μεχίία:   
Συµφωνίία ἀπὸ τὸν Τρίίτο Κόόσµο, 

(παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση)  
 

20/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΑΥΤΟ  ΚΑΛΟΚΑΙΡΙ δὲ µοιάάζει µὲ κανέένα ἀπὸ ὅσα ἔζησα 
πάάνω ἀπὸ µισὸν αἰῶνα τώώρα. Ἄλλοι ἄνθρωποι, ἄλλοι χῶροι, ἴδια µόόνον τὰ 
ὀνόόµατα τῶν θεσµῶν. Στῆς ζωῆς µου τὸ λιόόγερµα µοῦ λείίπει ἐπώώδυνα 
ἐκεῖνο ποὺ ἐλάάχιστες στιγµὲς κατόόρθωσα νὰ ζήήσω στὸν πανάάθλιο τόόπο 
τοῦ πεπρωµέένου µου: ἡ ἐπαγγελµατικὴ ρουτίνα. Τὴν ἀνατρέέπουν συνε-
χῶς δυνάάµεις, τελικῶς σκόότιες, καὶ σατανικὰ ἀνεξέέλεγκτες.. Κι' ἀλήήθεια 
τὶ σχέέση ἔχουν πιὰ οἱ ὁποιεσδήήποτε σχολιαζόόµενες ἐκδηλώώσεις µὲ τὸ 
µνηµονιακόό µας  'Aρµαγεδδῶνα; ὅ,τι παρακολουθῶ, τὸ εἰσπράάττω κυρίίως 
ὡς ἐνηµέέρωση. Ἀκόόµη καὶ ὅταν τὸ ἐπιδοκιµάάζω ἀνεπιφύύλακτα, σπάάνια 
πιὰ µὲ γεµίίζει.  
 Εἶναι ὄντως τερατῶδες νὰ ἀγνοοῦν οἱ «θεσµοίί» µας τὴν ἐφετεινὴ 
100ὴν ἐπέέτειο ἐκδηµίίας τοῦ Σπύύρου Σαµάάρα καὶ ἀντ' αὐτοῦ νὰ πρωτα-
κούύω ἄκρως ἐνδιαφέέρουσα ὁµολογουµέένως, ἔντεχνη µουσικὴ τῆς 
Γουατεµάάλας, ποὺ ὡς τώώρα µοῦ ἦταν µουσικῶς τελείίως ἄγνωστη. Καὶ 
ὅµως, πόόσοι ἀπὸ τοὺς ψηφίίζοντες ἑαυτολάάγνους καὶ εὐπίίστους Ἕλ-
ληνες, γνωρίίζουν ὅτι κάάθε χώώρα τῆς Κεντρικῆς καὶ Νόότιας Ἀµερικῆς, 
ἀντιπροσωπεύύει καὶ µιὰ ξεχωριστὴ τραγῳδίία, ἄµεσα συνδεόόµενη µὲ τὴν 
παλιὰ ἀριστοκρατίία τῶν Ἱσπανῶν «κονκισταδόόρες» (ναὶ, ἔχω διαβάάσει τὸ 
ἀνατριχιαστικὸ βιβλίίο τοῦ ἱεραποστόόλου Βαρθολοµαίίου δὲ λὰς Κάάσας γιὰ 
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τὴ γενοκτονίία τῶν πραγµατικῶν δικαιούύχων τῶν χωρῶν αὐτῶν), 
ὑπόόλογη γιὰ τὴν ἄκρα ἐξαθλίίωση τοῦ ντόόπιου πληθυσµοῦ.  Τὸ β´ʹ΄´ µισὸ τοῦ 
20οῦ αἰώώνα µπαίίνουν στὀ παιχνίίδι οἱ ΗΠΑ, τὰ καρτέέλ τῶν ναρκωτικῶν 
κ.λπ. Καὶ ἀκριβῶς κατὰ τοῦτο ξεχώώριζε ἡ συµπροσφορὰ ἀπὸ τὸ θεσµὸ 
documenta 14, τὸ Μέέγαρο Μουσικῆς καὶ τὴν ΚΟΑ, τῆς παγκόόσµιας α´ʹ΄´ 
ἐκτελέέσεως τῆς Συµφωνίίας ἀπὸ τὸν Τρίίτο Κόόσµο τοῦ Γουατεµαλανοῦ (ἢ 
Γουατεµαλτέέκου; ἱσπανικὰ ἰσχύύει αὐτὴ ἡ ἐκδοχήή) συνθέέτου, ΧΟΑΚΙΝ 

ΟΡΕΓΙΑΝΑ ΜΕΧΙΑ [Joaquín Orellana Mejía, γ. Πόόλη Γουατεµάάλας, 5 
Νοεµ. 1930), θαλερόότατου καὶ παρόόντος στὴν ἐκδήήλωση. Πρὶν ὅµως 
ἀσχοληθοῦµε µαζίί του σκιαγραφώώντας τον, εἶναι ἀπαραίίτητη µιὰ ἀνα-
δροµὴ στὴν πολυαίίµακτη ἱστορίία τῆς τραγικῆς του χώώρας, ἀφοῦ τὸ ἔργο 
του, ἔντονα ἀνεπίίδεκτο συγκρίίσεων µὲ ἄλλα ἀκούύσµατα, εἶναι βγαλµέένο 
µέέσα ἀπὸ συµφορὲς προαιώώνιες, ὀξυµέένες τὶς τελευταῖες δεκαετίίες.  
 Tὰ βάάσανα τῆς νεώώτερης Γουατεµάάλας ἀρχίίζουν (;!) µὲ τὴν ἐκλογὴ 
ὡς προέέδρου τὸ 1951, τοῦ δηµοφιλέέστατου συνταγµατάάρχου, Jacobo 
Árbenz Guzmán (1913-1971), δευτέέρου προέέδρου ἐκλεγµέένου µὲ 
δηµοκρατικὲς διαδικασίίες µιᾶς χώώρας, ἐπισήήµως ἀνεξάάρτητης (;) ἀπὸ τὸ 
1825. Ὁ Ἄρµπενθ, προχώώρησε σὲ ἕναν ἤπιο καπιταλισµόό, µὲ διανοµὴ 
ἀκαλλιέέργητης γῆς σὲ ἀκτήήµονες, δυσαρεστώώντας ὅµως τὶς ΗΠΑ, τοὺς 
προέέδρους Τρούύµαν καὶ ᾽᾿Ἀϊζενχάάουερ, καὶ φυσικὰ τὴ CIA, ὅλων προµάά-
χων τῆς περιβόόητης ἀµερικανικῆς United Fruit Company ποὺ θησαύύ-
ριζε ἀπὸ τὸ αἷµα ἐξαθλιωµέένων ἀγροτικῶν καὶ ἐργατικῶν στρωµάάτων. 
Ἔτσι, πλαισιωµέένο ἀπὸ ἕνα τερατώώδη µηχανισµὸ ψυχολογικοῦ πολέέµου, 
ἕνα σῶµα 480 µόόλις ἀνδρῶν, ἐκπαιδευµέένων καὶ ἐξωπλισµέένων ἀπὸ τὴ 
CIA, ἀνάάγκασε σὲ παραίίτηση τὸν Ἄρµπενθ (27.6.1954), ὅταν ὁ τροµο-
κρατηµέένος στρατὸς τῆς χώώρας, ἀρνήήθηκε νὰ τὸ πολεµήήσει. Ἔκτοτε 
ἀρχίίζει ἕνας φοβερὸς ἐµφύύλιος πόόλεµος, µὲ ἀντιπάάλους ἀπὸ τὴ µίία 
πλευράά, τὸν «κυβερνητικὸ» στρατὸ σειρᾶς δικτατόόρων, συνήήθως 
«ἐκλεγµέένων» µὲ βίία καὶ νοθείία (Κάάρλος Καστίίγιο Ἄρµας, 1954-57, 
Μιγκὲλ Ὑντιγκόόρας Φουέέντες, 1957-63, ταξίίαρχος Κγέέλλ Λάάουγκε-
ρουντ Ἐουχέένιο Γκαρθίία, 1971-1974, στρατηγὸς Ροµέέο Λούύκας 
Γκαρθίία, 1978-82, ποὺ ἀνετράάπη ἀπὸ τὸν Ἐφραίίν Ρίίος Μόόνττ [Efraín 
Ríos Montt], 1982-83, κ.ἄ,) καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη τέέσσερις (1982) ὀµάάδες 
ἀνταρτῶν γνωστῶν µὲ τὰ ἀρχικὰ EGP, ORPA, FAR  καὶ PGT, ποὺ 
ἑνώώθηκαν τὸ 1982 µὲ τὴν ἐπωνυµίία URNC [Unidad Revolucionaria 
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Nacional Guatemalteca, δηλ. Ἐθνικὴ Ἐπαναστατικὴ Ἑνόότητα 
Γουατεµάάλας], ὑποστηριζόόµενη ἀπὸ τὸ Σὰν Σαλβαδόόρ, τὴ Νικαράάγουα 
καὶ τὴν Κούύβα. Ὁ ἐµφύύλιος ἔληξε τὸ 1996 µὲ σύύµφωνο εἰρήήνης µεταξὺ 
ἀνταρτῶν καὶ κυβερνητικῶν, ὕστερα ἀπὸ ἔντονη παρέέµβαση τοῦ ΟΗΕ...  
Τὸ φρικιαστικόότερο ὅµως γνώώρισµα τοῦ 36ετοῦς σπαραγµοῦ ἦσαν οἱ καθ' 
ὅλο αὐτὸ τὸ διάάστηµα,  πέέρα ἀπὸ τὶς ἐξοντώώσεις ἀντιφρονούύντων, οἱ ἐκ 
µέέρους τῶν κυβερνητικῶν σφαγὲς γενοκτονίας ἄνω τῶν 200.000 
αὐτοχθόνων Μάγιας καὶ ὁ ξερριζωµὸς 800.000! (πηγήή: πάάντα Βικι-
παίίδεια). 

*        *        * 
Ο ΧΟΑΚΙΝ ΟΡΕΓΙΑΝΑ ΜΕΧΙΑ πρωτοδιδάάχθηκε µουσικὴ στὸ Κολλέέγιο 
τοῦ Σὰν Σεµπαστιάάν, ὅπου γνώώρισε τὴν ὄπερα καὶ ἰδίίως τὸ Βέέρντι. 
Ἀργόότερα σπούύδασε στὸ Ἐθνικὸ ᾨδεῖο Μουσικῆς Germán Alcántara, 

ἀποφοιτώώντας ὡς βιολιστὴς τὸ 1959. Τὸ 1967-68, στὸ Λατινοαµε-
ρικανικὸ Κέέντρο Ἀνωτάάτων Μουσικῶν Σπουδῶν, τοῦ Μπουέένος Ἄϊρες 
(Ἀργεντινήή) µελέέτησε µὲ καθηγητὲς τοὺς Χιναστέέρα, Νόόνο, Κριστόόµπαλ 
Χάάλφφτερ, Χάάουµπενστοκ Ραµάάτι κ.ἄ. ἐνῶ τὸ 1973 ἄρχισε πειραµα-
τισµοὺς µὲ τὴν ἠλεκτροακουστικὴ µουσικήή. Ἐπιστρέέφοντας στὴ Γουατε-
µάάλα, διαπίίστωσε ὅτι ἡ λεγόόµενη «πρωτοπορειακἠ» µουσικὴ, ἐκεῖ, ὅπως 
καὶ σὲ ἄλλες χῶρες, δὲν εἶχε καµµιὰν ἀπήήχηση   (µήήπως σήήµερα ἔχει;) 
καὶ ἔτσι στράάφηκε στὴ µουσικὴ καὶ τοὺς ἠχόόκοσµους τῶν τροπικῶν 
δασῶν τῆς πανάάρχαιης πατρίίδας του, δίίχως ὅµως νὰ ἐγκαταλείίψει τὴν 
ἠλεκτρονικὴ µουσικὴ καὶ παράάλληλα πλουτίίζοντας τὸ ἠχητικόό του 
Σύύµπαν µὲ ὄργανα ἰδίίας ἐπινοήήσεως, πολλὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα χρησιµοποίίησε 
καὶ στὸ ἔργο του ποὺ ἀκούύσαµε. Κρουστὰ ποὺ ἄφησαν τὴν ἐντύύπωση ὅτι 
ἀναπαρῆγαν τοὺς ὀργιαστικοὺς ἠχόόκοσµους τὴς τροπικῆς πανίίδας καὶ 
ποὺ ἐκτίίθενται στὸ Μέέγαρο Μουσικῆς. Τὸ ἔργο µὲ τὸν ὁποῖο ἀνακάάλυψε 
τὸ µουσικὸ του ἑαυτόό του ἦταν ἡ  Humanofοnía I (1971), γιὰ ὀρχήή-
στρα καὶ µαγνητοταινίία, «ἠχητικὴ µαρτυρίία τῆς καθηµερινῆς βίίας ποὺ 
θεσµοποιήήθηκε στὴ Γουατεµάάλα ἀπὸ τὴ στρατιωτικὴ δικτατορίία». 
 Ἡ Συµφωνίία ἀπὸ τὸν Τρίίτο Κόόσµο [Symphony from the Third 
World], γιὰ συµφωνικὴ ὀρχήήστρα, µεικτὴ καὶ παιδικὴ χορῳδίία, τὴν 
ὀρχήήστρα κρουστῶν «Ἠχητικὰ .Εργαλεῖα» (ἐπινοήήσεως τοῦ συνθέέτου) 
καὶ 7µελὲς σύύνολο ἀπὸ µαρίίµπες (Γουατεµαλτέέκοι ἐκτελεστέές), διηύύθυνε 
ὀνειρωδῶς ὁ συµπατριώώτης τοῦ συνθέέτη, ἀρκετὰ νεόότερόός του, ἀρχιµου-
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σικὸς Χούλιο Σέζαρ (δηλ. Ἰούύλιος Καῖσαρ) Σάντος Κάµπος [Julio 
César Santos Campos]: ἐπὶ 45΄´21΄´΄´ χρονοµετρηµέένα (ἡ διάάρκεια τοῦ 
ἔργου, σὲ ἕνα µέέρος χωρίίς διακοπήή), ἀποδίίδοντας µιὰ πυκνόότατη, 
βαθύύτατα ἔµµουση, πολυφωνίία, χωρὶς νὰ χάάσουµε τὸν παραµικρὸ φθόόγγο 
ἀπὸ τὸν ἐν πολλοῖς ὀργιαστικὸ τροπικὸν αὐτὸν ἠχόόκοσµο. Καὶ εἶχε νὰ 
διευθύύνει: α) τὴν Κρατικὴ Ὀρχήήστρα Ἀθηνῶν, σὲ µείίζονα σχηµατισµόό· β) 
τὴ Χορῳδίία τοῦ Δηµου Ἀθηναίίων (διεύύθυνση: Σταῦρος Μπερῆς)· γ) τὴ 
Χορῳδίία τῆς ΕΡΤ (διεύύθυνση: Δηµήτρης Κτιστάκης)· δ) τὴν ὀρχήή-
στρα κρουστῶν «Ἠχητικὰ Ἐργαλεῖα» (διεύύθυνση & διδασκαλίία: Δηµή-
τρης Δεσύλλας)· καὶ ε) 7 συµπατριῶτες του δεξιοτέέχνες τῆς µαρίίµπα! 
 Ὑπάάρχουν σὲ κάάθε διοργάάνωση λεπτοµέέρειες καθοριστικόότατες γιὰ 
τὴν ἔκβαση καὶ τὴν ἀπήήχησήή της. Καὶ ἐδῶ, ἔλειψε δραµατικὰ ἡ προβολὴ 
σὲ ὑπερτίίτλους τοῦ κειµένου τοῦ ἔργου,  ποίίηµα τοῦ συνθέέτη (ὑπογρα-
φόόταν  Joaquín Orellana) µὲ τίίτλο Ἡ Μαρίίµπα τοῦ Ξερριζωµοῦ. Καίίτοι 
δηµοσιευόόταν δὶς στὸ δίίγλωσσο (ἑλληνικάά, ἀγγλικάά) πρόόγραµµα, ἦταν 
ὁλοφάάνερο πὼς κάάθε λέέξη του προδιέέγραφε καὶ προσδιόόριζε τὴν µορφικὴν 
ἐξέέλιξη τῆς ὅλης συλλήήψεως. Τελικὰ συµµετείίχαµε σὲ µιὰ πανάάρχαιη τε-
λετουργίία, ἐκφράάστρια µιᾶς ἀτέέρµονης σύύγχρονης «πολιτικῆς» (!) 
τραγῳδίίας: Πρωταγωνίίστρια ἡ µαρίίµπα ποὺ ὁ ἦχος καὶ ἡ πολυφωνίία της 
µᾶς συνεπῆραν. Καὶ σκεφθεῖτε ὅτι ἡ ἱσπανογενὴς τοπικὴ ἀριστοκρατίία, 
ὅπως ἀκούύσαµε, τὴ µισοῦσε τόόσο ὥστε θέέλησε νὰ κάάψει ὅλα τὰ ὄργανα. 
 Τὸ ἔργο ἀρχίίζει δραµατικόότατα µὲ ξύύλινα πνευστάά, τύύµπανα ὀρχήή-
στρας, σὲ θέέµα ἄκρας ἀπογνώώσεως περιέέργως πλουτίίζοµέένης µὲ ἤχους 
τροπικῶν πουλιῶν, παρεµβάάσεις χαλκίίνων καὶ ἀνδρικῆς χορῳδίίας ποὺ 
τραγουδᾶ ἀλλὰ καὶ ἀπαγγέέλλει ρυθµικάά. Οἱ ἦχοι τροπικῆς πανίίδος, φθάά-
νουν στὶς ψηλόότερες περιοχὲς τοῦ ἠχητικοῦ φάάσµατος. Ξανακούύγονται τὰ 
βιολοντσέέλα, µὲ τὶς ὑφιφώώνους σὲ ταυτοφωνίία ποὺ διαδέέχεται σὲ καίίρια 
ρυθµικὴν ἀντίίθεση ἕνα σόόλο κλαρινέέτου. Ἡ συµµετοχὴ τῆς συµφωνικῆς 
ὀρχήήστρας ὑποχωρεῖ, καὶ µετὰ ἀπὸ σύύντοµη παρέέµβαση τῆς παιδικῆς 
χορῳδίίας, παραχωρεῖ  τὴ θέέση της στὶς µαρίίµπες, στὴν ἔρρυθµη χορῳδίία 
καὶ στὰ κρουστὰ. Συνθέέτης ἀνεξάάντλητος, µεγαλόόκαρδος καὶ µέέγας 
ἐνορχηστρωτὴς, ποὺ δίίχως ἴχνος ναρκισσισµοῦ ἱστόόρησε τὴν τραγῳδίία 
τῆς πατρίίδας του. Νὰ τὸν γνωρίίσουµε καλλίίτερα! (Αἴθουσα Χρ. Λαµπράά-
κη, 28.6.2017).  Λέξεις: 1.097. 
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