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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΜΟΝΑΔΙΚΟ  ΟΦΕΛΟΣ  τῆς  συναυλίίας τῶν λεγοµέένων Μουσικῶν Συνόό-
λων τῆς ΕΡΤ (οὐσιαστικὰ τῆς Ἐθνικῆς Συµφωνικῆς Ὀρχήήστρας της), 
στὰ σφιχτόότατα καὶ ἴσως...ἀσφυχτικόότατα µουσικὰ πλαίίσια τοῦ Φεστι-
βάάλ Ἀθηνῶν ἡ τηλοπτικὴ της µετάάδοση, χάάρη στὴν ὁποίία τὴν 
παρακολούύθησα ὅλη ἀπὸ τὀ σπιτάάκι µου. Ἀρχιµουσικόός: Τάσος Συµεω-
νίδης. Σολίίστ: Χρίστος Παπαγεωργίου, πιάάνο. Πλήήρης ἄγνοια τῆς 
100ῆς ἐπετείίου τοῦ θανάάτου ἑνὸς τῶν µεγαλυτέέρων συνθετῶν δύύο αἰώώνων 
Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, τοῦ Σπυρίδωνος-Φιλίσκου Σαµάρα 
(1861-1917). Λίίγο-πολὺ ἅπαντες οἱ ἐπὶ κεφαλῆς τῶν κρατικῶν µας 
ὀρχηστρῶν χρειάάζονται ἐντατικὰ µαθήήµατα Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μου-
σικῆς (ΕΕΜ), ἐπιδεικνύύοντας καὶ ἀποδεικνύύοντας ἄγνοια τῆς βασικῆς 
τους causa existentiae (λόόγο ὑπάάρξεώώς τους). Γι' αὐτὴν κυρίίως τὶς καὶ 
τοὺς πληρώώνουµε µὲ τὸ αἷµα τῶν φόόρων τους. Πρόόγραµµα παντελῶς ἀδι-
άάφορο ἢ/καὶ τετριµµέένο, ἁπλῶς ροκάάνισε πολύύτιµην ὥρα ὅσων τὸ παρα-
κολούύθησαν, ἰδίίως διὰ ζώώσης. 
 1. ΜΠΑΧ,  ΓΙΟΧΑΝ-ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ (Bach, Johann-Sebastian, 
1685-1750): Φαντασίία καὶ Φούύγκα σὲ σολ ἐλ. ἔργο BWV 562, σὲ 
ἐνορχήήστρωση Δηµήτρη Μητρόπουυλου (1895-1960). Ἂν αὐτὸ 
λέέγεται ἐκπροσώώπηση τῆς ΕΕΜ σὲ φεστιβὰλ 144 ἐκδηλώώσεων;. Καὶ νὰ 
σκεφθεῖ κανεὶς ὅτι πρόόσηµο τῶν ἀπανταχοὺ γῆς ραδιοφωνικῶν ὀρχηστρῶν 
εἶναι ἡ προβολὴ τῆς ἐθνικῆς µουσικῆς... Χάάθηκαν τοὺλάάχιστον ἕνα ἀπὸ 
τὰ δύύο συµφωνικάά ἔργα Μητρόόπουλου, ἡ Ταφὴ (1915) καὶ τὸ Κοντσέέρτο 
Γκρόόσσο ((1928). Πάάντως οἱ τηλεοπτικὲς λήήψεις ἀνέέδειξαν τὴν ἄκρα 
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τεχνικὴν ἐπάάρκεια τοῦ κ. Συµεωνίίδη, σὲ ἐκτέέλεση ἄψογη σὲ συγχρονισµὸ 
καὶ πλαστικόότητα φραζαρίίσµατος.  
 2. ΡΟΤΑ, ΝΙΝΟ [Rota, Nino, 1911-1979], τὸν ὁποῖον, αὐτονόόητα 
θαυµάάζω ὡς συνθέέτη κινηµατογραφικῆς µουσικῆς, συνδέέσαν-τα ἄρρηκτα 
τὸ ὄνοµάά του µὲ τοῦ µεγάάλου Φεντερίίκο Φελλίίνι [Federico Fellini, 
1920-1993]. Τὸ Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο ἀρ. 3,  σε µι ἐλ. (1973, 1978), 
εἶναι γνωστόό µὲ τὴν ἐπωνυµίία piccolo mondo antico, ὅλως 
ἀδικαιολόόγητη καὶ ἀπὸ τὴ διάάρκεια (περίίπου 30´ʹ΄´) καὶ  ἀπὸ τὸ ὕφος του 
(ἥκιστα «ἀρχαῖο»). Ἡ ἐπωνυµίία εἶναι  τίίτλος τοῦ σηµαντικοτέέρου, προ-
φανῶς, µυθιστορήήµατος τοῦ, ἀξιολόόγου, φαίίνεται,  ἰταλοῦ µυθιστοριογράά-
φου Ἀντόόνιο Φογκατσάάρο [Antonio Fogazzaro,1842-1911].  Τὸ ἔργο, 
παρὰ τὶς πολὺ µικρὲς παύύσεις µεταξὺ τῶν µερῶν, πιστεύύουµε ὅτι 
ἀποτελεῖται ἀπὸ τὰ καθιερωµέένα τρίία µέέρη, γοργόό-ἀργόό-γοργόό. Στὸ α´ʹ΄´  
µέέρος, µετὰ ἀπὸ µνῆµες ἐλαφρᾶς ἢ/καὶ κινηµατογραφικῆς µουσικῆς, 
σηµειώώσαµε ἕνα ἐνδιαφέέροντα διάάφωνο, σχεδὸν ἀτονικὸ διάάλογο πιάάνου-
ὀρχήήστρας καὶ ἕνα δεύύτερο θέέµα στὰ κόόρνα. Σύύντοµα ὅµως  τὸ ἐνδιαφέέρον 
µας πῆρε ἀκάάθεκτη κατιοῦσα. Ἡ πιανιστικὴ γραφήή, παρὰ µιὰ ἐκτενῆ 
καντέέντσα, ἀνέέπεµπε µέέχρι τέέλους ἀνερυθρίίαστα στοὺς Λίίστ καὶ Ραχµάά-
νινωφ. Μὲ τὴν τελευταίία νόότα εἶχα ξεχάάσει τὸ ὅλο ἄκουσµα. Στὸ ὁποῖο 
ὅµως δόόθηκε ψυχῇ τε καὶ σώώµατι ὁ σολίίστ, πιανίίστας Χρίστος 
Παπαγεωργίου, ποὺ συνδιηύύθυνε τὴν ὀρχήήστρα µὲ τὸ µαέέστρο. Ἄψογη 
τεχνικήή, ἀνεπίίληπτης καθαρόότητας καίί λάάµψεως ἦχος καὶ ἄρθρωση. Ὁ 
ἀφιλόότιµος ὄχι µόόνο φαινόόταν νάά ξέέρει ἀπ' ἔξω καὶ τὸ µέέρος τοῦ 
τελευταίίου ὀργάάνου τῆς ὀρχήήστρας ἀλλὰ καὶ τὸ βίίωνε ὡς τὰ µύύχια τῆς 
ψυχῆς του, κρίίνοντας ἀπὸ τοὺς  ἐντονόότατους µορφασµοὺς του ποὺ µᾶς 
ἔδειχνε σὲ γκρὸ-πλὰν ὁ εἰκονολήήπτης. Πῶς τὸ ἔλεγαν ὅµως οἱ Ρωµαῖοι: 
De gustibus atque de coloribus non disputandum. Χριστάάκη µου, 
θερµὰ συγχαρητήήρια.. 
 3. ΜΟΥΣΣΟΡΓΚΣΚΥ, ΜΑΝΤΙΕΣΤ ΠΕΤΡΟΒΙΤΣ [Модест Петро-
вич Мусоргский, 1839-1881]: Πίίνακες ἀπὸ µιὰν ἔκθεση, γιὰ πιάάνο 
(1874) στὴν ἑκατοµµυριάάκις παιγµέένη (θαυµαστὴ, ἀλλὰ τὰ µέέγιστα 
ἀριστουργήήµατα ἔχουν ὅριο ἀκροασιµόότητος) ἐνορχήήστρωση τοῦ Ραβέέλ 
(1922). Γιατὶ διαλέέχθηκε ἔργο ποὺ στὸ You Tube βρίίσκει ἴσως ἑκατον-
τάάδες ἠχογραφήήσεις του, τὴ µίία καλλίίτερη τῆς ἄλλης; Γι' αὐτὸ ἔχουµε 
τὶς ὀρχῆστρες µας; Ἡ ἐπίίδοση Συµεωνίίδη; εὐπρεπὴς ἀνάάγνωση µὲ 
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ἀρκετὰ ψήήγµατα ὑποτονίίας.   Ἐπιµελέέστατα ὁ εἰκονολήήπτης ἀπέέφυγε νὰ 
δίίξει εἰκόόνα κοινοῦ στὶς κερκίίδες. Γράάψε χαµέένο δίίωρο ζωῆς... (ΕΡΤ 2, 
ἀναµετάάδοση ἀπὸ τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν, Ἡρώώδειο, 21.6. 2017). 

*        *       *. 
ΤΗΝ ΕΝΔΕΙΑ ΤΕΛΟΥΣ ΕΠΟΧΗΣ σὲ  µουσικὲς ἐκδηλώώσεις, πρὶν ἀρχίίσει 
τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν, ἔσπασε ὁ νεόότατος,  συµπαθέέστατος πιανίίστας καὶ 
συνθέέτης Ἀνδρέας-Φοῖβος Ἀποστόλου, παιδιόόθεν µαθητὴς τῆς ἐκλεκτῆς 
µας Βίνιας Τσόπελα, µὲ ἐντυπωσιακέές, ἐν συνεχείίᾳ, σπουδὲς στὶς ΗΠΑ 
(Πανεπιστήήµια Ἰντιάάνα καὶ Temple). Τὶς γενικὲς ἐντυπώώσεις ἀπὸ ἕνα 
πρόόγραµµα ἐντελῶς ἀσυνήήθιστο σὲ ρεσιτὰλ πιάάνου συνοψίίζουν: ὑψηλοῦ 
ἐπιπέέδου δακτυλικὴ δεξιοτεχνίία, ὄχι συνήήθεις δυνατόότητες ἠχοπλασίίας, 
πέέρα ἀπὸ τὴ χρήήση τοῦ πεντάάλ, καθαρόότητα ἐκφορᾶς σὲ εὑρύύτατο φάάσµα 
δυναµικῆς ἀπὸ pppp σὲ ffff  (τὸ πιστοποίίησε ἡ Σονάάτα τοῦ Κάάρλ Βάάϊν, 
ποὺ ξανακούύσαµε ἀπὸ τὸ Υοu Tube µὲ παράάλληλη προβολὴ παρτιτούύρας), 
καὶ ἑρµηνευτικὲς προσεγγίί-σεις µὲ ἁδρὰ «δακτυλικὰ ἀποτυπώώµατα»   
 1. ΡΑΜΩ, ΖΑΝ-ΦΙΛΙΠ [Rameau, Jean-Philippe, 1683-1764): 
Σουΐΐτα σὲ σολ (µείίζ.), 1727,  ἀρ. RTC 6, ἀπὸ τὶς Nouvelles Suites de 
pièces de clavecin, σὲ 8 µέέρη, ἐξ᾽᾿ ὧν ἀκούύσθηκαν (µ' αὐτὴ τὴ σειράά) τὰ 
ἀρ. 4, La Poule  (Ἡ κόότα), 8, L'Égyptienne (Ἡ Αἰγυπτίία) καὶ 6, Les 
Sauvages  (Οἱ Ἄγριοι): ἐκτενέέστερα παρ' ὅ,τι προιώώνιζαν οἱ «προγραµ-
µατικῶν» (ἕναν αἰώώνα πρὶν καθιερωθεὶ ὁ ὅρος) προθέέσεων, µᾶς κέέρδισαν 
µὲ τὴν ἠχητικήή τους λάάµψη καὶ τὴν ἄψογη ἀξιοποίίηση τοῦ πεντὰλ γιὰ 
κλαβεσινίίστικο ἢχο.  
 2. ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]: 
Παραλλαγὲς πάάνω σὲ ἕνα θέέµα τοῦ Παγκανίίνι, ἔργο 35, τεῦχος 2ο,  
(παραλλαγέές 14-28, ὄλες σύύντοµες). Τὸ ἔργο, «ἀπὸ τὰ δυσκολόότερα τῆς 
ροµαντικῆς πιανιστικῆς φιλολογίίας» (Βικιπαίίδεια) δὲν θυµοῦµαι νὰ ἔχω 
ξανακούύσει σὲ ζωντανὴν ἐκτέέλεση. Τὸ θέέµα, φυσικὰ πασίίγνωστο: άάνήήκει 
στὸ 24ο (τελευταῖο), σὲ λα ἐλ. ἀπὸ τὰ Καπρίίτσια γιὰ σόόλο βιολὶ (1810) 
τοῦ Παγκανίίνι. Ὁ Μπρὰµς πρωτοεκτέέλεσε τὴ σύύνθεσήή του στὴ Ζυρίίχη, 
28.11.1865. Ἀναµφίίλεκτα ὅµως, καὶ δὴ ὅπως ἑρµηνεύύθηκε ἀπὸ τὸ νέέο 
πιανίίστα, συγκατατάάσσεται στὰ µείίζονα ἀριστουργήήµατα ὅλης τῆς 
µουσικῆς. Ἐκπληκτικὴ προσαρµογὴ τοῦ ἤχου στὴ µουσικήήν οὐσίία, 
ὑπαγόόρευε κάάποτε συσχετισµοὺς µὲ τολµηρὴν ἀτονικόότητα καὶ ἀνέέδειξε 
ὅλο τὸ µεγαλεῖο τῆς µορφικῆς συλλήήψεως. 



	  
ΦΕΣΤΙΒΑΛΙΚΑ & ΕΞΩΦΕΣΤΒΑΛΙΚΑ-4-ΦΕΣΤΙΒΑΛΙΚΑ & ΕΞΩΦΕΣΤΙΒΑΛΙΚΑ. 	  

 3. ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ, ΑΝΔΡΕΑ ΦΟΙΒΟΥ (γ. ?): Νεγκέέβ  (2016), γιὰ 
πιάάνο. Συσχετίίζεται µὲ τὴν ὁµώώνυµη ἰσραηλινὴν ἔρηµο; Ὁπωσδὴποτε 
πρόόκειται γιὰ κοµµάάτι καθαρῆς πιανιστικῆς δεξιοτεχνίίας ποὺ ἀρχίίζει µὲ 
ὅ,τι θεωρήήσαµε πρεστίίσσιµο. Ὁλοφάάνερα ἐδῶ ἡ δεξιοτεχνίία µέέτρησε πε-
ρισσόότερο ἀπὸ τὴ µουσικὴ οὐσίία, ἀµφιταλαντευόόµενη µεταξὺ ἀτονικόό-
τητος καὶ τονικῶν νύύξεων.  
 4. ΡΑΧΜΑΝΙΝΩΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ ΒΑΣΙΛΙΕΒΙΤΣ [Рахманинов  Сер-
ге́й Васи́льевич ́, 1873-1943]:.Πρελούύντιο ἀρ. 4, ρε µείίζ., ἀπὸ τὰ Δέέκα 
Πρελούύντια,  ἔργο 23 καὶ Étude-Tableau (=Σπουδήή-Πίίνακας)  ἀρ. 6, 
ἔργο 39 (β) γνωστὴ ὡς Κοκκινοσκουφίίτσα.  Τὸ Πρελούύντιο, ροµαντικὰ 
µελῳδικὸ, ἡ Σπουδὴ-Πίίνακας ἐντόόνως πιανιστικήή, καίίτοι ἀνεπίίληπτα 
ἑρµηνευµέένα, δὲ συγκατατάάσσονται ἀκριβῶς στὰ πιανιστικὰ ἀριστουρ-
γήήµατα τοῦ συνθέέτου. 
 5. ΡΕΣΠΙΓΚΙ, ΟΤΤΟΡΙΝΟ (Respighi, Οttοrino, 1879-1936): 
Notturno (Νυχτερινόό, σολ ὕφ. µείίζ. 1904). Ἄκρα φινέέτσα στὸ φραζάά-
ρισµα καὶ στὶς ὄχι εὑρέέος φάάσµατος ἀλλ' ἐκφραστικὰ καίίριες ἐναλλαγὲς 
τῆς δυναµικῆς, ἀνέέδειξαν τὸ τελείίως ἄγνωστὸ µας αὐτὸ διαµαντάάκι σὲ 
ὅ,τι ὄντως εἶναι. Χαρὰ µας τέέτοια προγράάµµατα µὲ κακῶς, κάάκιστα 
παραµεληµἐνα ἀριστουργήήµατα. Ὁ νέέος φαίίνεται πὼς ἔχει καὶ χαρίίσµατα 
ἐρευνητοῦ. 
 6. ΒΑΪΝ, ΚΑΡΛ [Vine, Carl, γ. 1954, Αὐστραλόός] Σονάάτα γιὰ 
πιάάνο (1990) δύύο µέέρη, Ι. καὶ ΙΙ. Leggiero e legato.  Ἀντιγράάφω 
αὐτελεξεὶ σηµειώώσεις µου κατὰ τὴν ἐκτέέλεση: Ι. Ἁπλῶς ἀτονικόό. Ροµαν-
τικοὶ ἀπόόηχοι. Βαθµιαῖο κορύύφωµα. Ἀπάάγει πρὸς µιὰν οἰονεὶ «νεορροµαν-
τικη» γραφήή. (Διακριτὴ) προσωπικόότητα. Θυµίίζει µεταφορὰ τοῦ 
ὀστινάάτο ἐγχόόρδων στὸ «Χαλυβουργεῖο» τοῦ Μοσολώώφ (1927). ΙΙ. 
Πιανιστικόότατοι, ἀλλὰ....πόόσο ἀντιµουσικὸ  µπορεῖ νὰ γίίνει κάάποτε τὀ 
πιάάνο. (Ἐπὶ τέέλους) ἀποφάάσισε ἂν γράάφεις  µουσικὴ ἢ ἄσκηση γιὰ πιάάνο! 
Τὰ πιανιστικὰ ἐφφὲ ἀνάάγουν στὸ Λίίστ, ἐνῶ τὸ πυκνὸ τὼν διαφωνιῶν 
πνίίγει τὴ µουσικήή. Ξανάάκουσα τὸ ἔργο στὸ Υοu Tubeι  µὲ ταυτόόχρονη 
προβολὴ παρτιτούύρας. Περιέέργως...κλασσικόότατη σηµειογραφίία, χωρὶς 
πρωτοπορειακὲς ὑπερβολέές ἀνέέδειξε τὸ πόόσο καλοχτισµέένο φαίίνεται τὸ 
ἔργο...στὸ χαρτίί. Νὰ τὸ ἀκούύσω τρίίτη φοράά πάάντως δὲν ἀντέέχω.  
 7. ΑΝΔΡΕΑΣ-ΦΟΙΒΟΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ, ὡς συνθέέτης: (α) Δίίπτυχο 
Μεταµορφώώσεις (2016): Ι. Μινιµαλούύντιο. ΙΙ. Ἠχώώ. Θὰ προτιµούύσαµε 
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νὰ τὰ ἀκούύσουµε χωρὶς τὴ Σονάάτα Βάάϊν. Ὀργανωµέένος πλοῦτος καὶ 
ποικιλίία ἰδεῶν, ἰδίίως στὴ θαυµάάσιο, χαριέέστατην  Ἠχώώ (εὕρηµα τὰ 
περιοδικὰ χτυπήήµατα στὸ ἠχεῖο τοῦ πιάάνου, ὑπαινίίχθηακαν ὅτι τὸ ὄργανο 
ἴσως ἔχει ἀκόόµη δυνατόότητες. (β) Παµµειξίία (ὁ τίίτλος µὲ  λατινικὰ 
στοιχεῖα: Panmixia  ἀποκαλυπτικόότατος. Ὄντως...explicit nomen! Ἐν 
ἀναµονῇ ἑποµέένης ἐµφανίίσεως, θὰ συνιστούύσαµε στὸ συµπαθέέστατο νέέο, 
ὅταν συνθέέτει νὰ παραµερίίζει (πρᾶγµα ὄντως δυσκολόότατο)  ὅσο µπορεῖ 
τὸν πιανίίστα: τοῦ θυµίίζουµε τὰ τελευταῖα πιανιστικὰ ἔργα τοῦ µεγάάλου 
Λίίστ. (Παρνασσόός,  19.6.2017).  

*        *        *. 
ΠΙΣΩ ΣΤΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ: Ζήήτηµα εἶναι ἂν προσείίλκυσεν 100άάδα ἀκροατῶν 
στὰ, καίίτοι κλιµατιζόόµενα, παρωπλισµέένα, φεῦ, Ὀλύύµπια,  ἡ ἐνδιαφέέ--
ρουσα βραδιάά, ὡς πρόόγραµµα καὶ ἑρµηνεῖες, γιὰ δύύο πιάάνα (Ἀπόστολος 
Παληός-Στέφανος Νάσος) καὶ κρουστάά (Μάριος Νικολάου, Μαρίνος 
Τρανουδάκης). Βραδιὰ ἰδεώώδης γιὰ χειµώώνα καὶ γιὰ τὴν αἴθουσα Δηµήή-
τρης Μητρόόπουλος. Καθέένα ἀπὸ τὰ τρίία σύύγχρονα ἔργα ποὺ ἀκούύσαµε, 
σὲ 100% ἀψεγάάδιαστες, ἀνεπίίληπτες καὶ χυµώώδεις ἑρµηνεῖες ποὺ 
ἐµβάάθυναν σὲ γραφὴ καὶ περιεχόόµενο, προσείίλκυε τὴν προσοχὴ γιὰ 
διαφορετικοὺς λόόγους:  
  1. ΑΝΤΑΜΣ, ΤΖΩΝ ΛΟΥΘΕΡ (Adams, John Luther, γ. 1953): 
Προσοχή!  Νὰ µὴ συγχέέεται µὲ τὸ µινιµαλιστὴ  ΤΖΩΝ ΑΝΤΑΜΣ  (John 
Adams , γ.  1947) ποὺ τὴν περιβόόητη «ὄπεράά» του Ὁ Νίίξον  στὴν Κίίνα 
γνωρίίσαµε πρὸ 10ετίίας (Αἴθουσα Τριάάντη, 20.4.2007) χάάρη στὸν 
ἀλήήστου µνήήµης λυρικάάρχη Στέέφανο Λαζαρίίδη (1942-2010). Ὁ Τζὼν 
Λοῦθερ Ἄνταµς, «ἐµπνέέεται ἀπὸ τὴ φύύση, ἰδίίως ἀπὸ τἀ τοπίία τῆς Ἀλάά-
σκας, ὅπου ἔζησε ἀπὸ τὸ 1878 ὡς τὸ 2014» (Βικιπαίίδεια) καὶ ὅ,τι 
ἀποκαλεῖ ἠχογεωγραφίία (sonic geography). Τὸ συµφωνικόό του ἔργο 
Βecome Ocean [Γίίνε ᾽᾿Ωκεανόός], ἔλαβε (2014) τὸ. βραβεῖο Πούύλιτζερ. 
 Ἐναρκτήήριο τῆς συναυλίίας, τὸ ἔργο του Red Arc/Blue Veil  
[µτφρ. Ἐρυθρᾶ Κιβωτόός/Κυανοῦς Πέέπλος;] (2001), γιὰ πιάάνο (Νάάσος), 
µελωδικὸ κρουστὸ ποὺ παίίζεται µὲ µπαγκέέττες (mallet) καὶ ἠλεκτρονι-
κοὺς ἤχους. Καὶ τὰ δύύο ὄργανα, ἐξέέπεµπαν ἐπαναλαµβανόόµενους ἁπαλόό-
τατους ψιθύύρους ποὺ κάάποτε ἔδιναν τὴν ἐντύύπωση ἐπαναλήήψεων. Ἂν ὁ 
συνθέέτης χρησιµοποιεῖ Η/Υ ἴσως χρησιµοποίίησε ἀρκετὰ τὸ copy-paste.. 
'Aκρόόαµα τερπνόό, ἴσως ἐπειδὴ αύύντοµο... 



	  
ΦΕΣΤΙΒΑΛΙΚΑ & ΕΞΩΦΕΣΤΒΑΛΙΚΑ-6-ΦΕΣΤΙΒΑΛΙΚΑ & ΕΞΩΦΕΣΤΙΒΑΛΙΚΑ. 	  

 2. ΣΙΣΙΛΙΑΝΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ: (1920-2005). Ἀπὸ τὰ γνωστόότερα καὶ 
πιὸ κατακυρωµέένα ἔργα του ἡ Ταναγραίία, ἔργο 17 (1957), κερδίίζει 
ἀφάάνταστα ἀπὸ τὸν ἠχοχρωµατικὸ πλοῦτο τῶν κρουστῶν ποὺ ὁ συνθέέτης 
ἐκµεταλλεύύθηκε µὲ σοφὴν εὐαισθησίία, παράάγοντας ἕνα ὡραιόότατο ἔργο, 
ποὺ ἀκούύσθηκε ὡς ἐντελῶς νέέο. Ἑρµήήνευσαν οἱ δύύο πιανίίστες καὶ ὁ Μ. 
Τρανουδάάκης. Τὸ Α4 ποὺ µοιράάστηκε ὡς πρόόγραµµα δὲν χρονολογεῖ αὐτὴ 
τὴ β´ʹ΄´ ἐκδοχὴ µὲ ἀριθµὸ 17α.  
 3. ΜΠΑΡΤΟΚ, ΜΠΕΛΑ [Bartók, Béla, 1881-1945]: Σονάάτα γιὰ 
δυόό πιάάνα καὶ κρουστάά  (1937), σπανιόότατα παιζοµέένη, γιατὶ δύύσκολα 
βρίίσκονται 4 ἐκτελεστὲς τόόσο καλοὶ ὅσο ἐπιβάάλλει ἀφ ἑαυτοῦ τὸ ἔργο, 
δυσκολόότατο καὶ βαθύύτατο σὲ µουσικὴ οὐσίία  (ἰδίίως τὸ µεσαῖο τῶν τριῶν 
µερῶν Lento).  Ἡ ἐκτέέλεση µᾶς καθήήλωσε ἀπὸ τὸν πρῶτο φθόόγγο ὡς 
τόόν τελευταῖο. (Ὀλύύµπια, 26.6.2017). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1510. 

 
 
 
 
 
 


