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C r i t i c’s  P o i n t 
 

13ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς (ΕΜΓ), 
2017:  Πέέµπτη Συναυλίία 

 

Ὁ Χρῆστος Κολοβόός, νέέος βιολιστήής, ἀρχιµουσικὸς καὶ 
διάάπυρος  ἐρευνητὴς τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς 

σὲ 4 (σύύνολο: 5...) νέέα ἐνδιαφέέροντα ἔργα. 
	  

13/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ὌΝΤΩΣ ΑΝΩΤΕΡΑ ΒΙΑ ἀπέέτρεψε τὴ ζωντανὴ παρακολούύθηση στὸ 
ᾨδεῖο Αθηνῶν, τῆς πέέµπτης (οἱ ἀρ. 3 καὶ 4 δόόθηκαν στὴν Κέέρκυρα) τῶν 
φετινῶν 13ων Ἑλληνικῶν Μουσικῶν Γιορτῶν, θεσµοῦ ταυτισµέένου µὲ  
τὸν ἀρχιµουσικὸ Βύρωνα Φιδετζῆ, ποὺ φέέτος, παρὰ τὰ µνηµονιακάά µας 
Τάάρταρα, ἀπέέκτησε καὶ δικήή του ὀρχήήστρα, τὴ Φιλαρµόόνια, ἤδη πιστου-
µέένη µὲ λαµπρὰ καὶ ἱστορικῆς σηµασίίας δείίγµατα γραφῆς καὶ ἐργασίίας. 
Εὐτυχῶς, παρὰ τὴν  τερατώώδη ὑπερτροφικήή της ἀνάάπτυξη, ποὺ συνήήθως 
ἀπεργάάζονται ἐγκέέφαλοι βαρύύτατα προσβεβληµέένοι ἀπὸ τὴν ὠχρὰ σπειρο-
χαίίτη, ἡ σύύγχρονη τεχνολογίία διατηρεῖ (ὡς πόότε;) ἀρκετὰ πλεονεκτήή-
µατα ποὺ τὴν καθιστοῦν ἐνίίοτε ἐπωφελῆ. Ἔτσι, ἀπὸ τὴν ὀθόόνη τοῦ 
ὑπολογιστοῦ µου, µπόόρεσα καὶ παρακολούύθησα τὴν ἄκρως ἐνδιαφέέρουσα 
συναυλίία. Τὸ πρόόγραµµα: 
 1. ΧΑΤΖΗΣ, ΧΡΗΣΤΟΣ (γ. 1953, κάάτοικος Καναδᾶ): Anaktoria, 
γιὰ µεσόόφωνο (Ἀγγελικὴ Καθαρίου) κλαρινέέτο (Ἀλέξανδρος Μιχαη-
λίδης), βιόόλα (῾Ηλίας Σδοῦκος), βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο (1990/2009) – 
Α´ʹ΄´ ἀθηναϊκὴ  ἐκτ. Ὁ ὑπογράάφων τὸ πόόνηµα (βλ. κατωτέέρω), «παρέέ-
λειψε» νὰ ἀναφέέρει, ὄχι µόόνο ὅποιο κείίµενο ποὺ τραγουδοῦσε ἡ µεσόόφωνος 
ἀλλὰ καὶ ὅτι τὸν ἴδιον ἀκριβῶς τίίτλο, (ἡ λέέξη σηµαίίνει περίίπου τὸ 
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ἀξίίωµα τοῦ ἄνακτος, ἠγεµονίία), Anaktoria χρησιµοποίίησε καὶ ὁ Ἰάάννης 
Ξενάάκης βαφτίίζοντας δικόό του πόόνηµα τοῦ 1969 γιὰ κλαρινέέτο, φαγκόότο, 
κόόρνο, δύύο βιολιάά, βιόόλα, βιολοντσέέλο καὶ κοντραµπάάσο. Παγκόόσµια α´ʹ΄´ 
ἐκτ.: Φεστιβὰλ τοῦ Ἀβινιόόν, 3 Ἰουλ. 1969. Διάάρκεια: 11´ʹ΄´.47´ʹ΄´´ʹ΄´. Ἑρµήήνευε 
τὸ L' Octuor de Paris  [γαλλ. Τὸ Παρισινὸ Ὀκτέέτο]. Τὸ ξανάάκουσα 
ἀπὸ τὸ You Tube, λόόγῳ νοσηρᾶς κριτικῆς εὐσυνειδησίίας, διόότι τὸ 
ὁµόότιτλο τῶν δύύο πονηµάάτων Ξενάάκη καὶ Χατζῆ, καθιστοῦσε τὴ σύύγ-
κριση ἀναπόόφευκτη. ΞΕΝΑΚΗΣ: ἀφόόρητος ἠχητικὴ αὐτασέέλγεια καὶ δὴ 
ἀποτυχηµέένη διόότι ὡς γνωστὸν, «σὰν πετύύχει ἡ... αὐτασέέλγεια, τύύφλα 
νἄχει ἡ...ἑτερασέέλγεια». ΧΑΤΖΗΣ, τεκµηριωµέένα ἀτάάλαντος, παµφλύύ-
αρος καὶ ἀσηµαντολόόγος. Ἐδῶ, µεῖζον προσόόν του, σὲ σχέέση πάντα µὲ 
τὸν Ξενάάκη, ἡ συντοµίία―διάάρκεια 7´ʹ΄´10´ʹ΄´ περίίπου, µιᾶς ἥπιας, 
διατονικόότατης,  «τροπικῆς» (γαλλ. modale: διάάβαζε γιαλατζῆ γρηγορι-
ανόό...) καὶ διαχρονικῆς µουσικῆς, ἁπλῶς ἀνεκτῆς ἴσως ἀπὸ τὴν ἐποχὴ 
τοῦ Guillaume de Machaut (περ. 1300- Ἀπρ. 1377) ὡς καὶ τὸν...23ο 
αἰ. µ.Χ. Κρατοῦσε κάάποια προσοχὴ καὶ ἡ ὅποια ἐναλλαγὴ ἠχοχρωµάάτων. 
Ἀξιοσηµείίωτο, διόότι ἡ λακωνικόότητα εἶναι προσὸν ἄγνωστο στὸν 
παραγωγικότατο σὲ ἀτέέρµονα µπούύρ-µπούύρ-µπούύρ  Χατζῆ, ὅπως λ.χ. 
τὸ ἐφιαλτικὸ Χειµερινὸ Ἡλιοστάάσιο (2004· αἴθουσα ΔΜ, 20.1.2009). 
Διάάρκεια, ἂν καλοθυµοῦµαι, κάάπου 35´ʹ΄´. Ὅπως ἔγραφα τόότε, στὸ ταξὶ τῆς 
ἐπιστροφῆς, τὸ ραδιόόφωνο µετέέδιδε «Deep Ρurple»: ἐπὶ τέέλους µουσικήή 
κάάποιας ὑποστάάσεως, σκέέφθηκα! Τὶ ἀνάάγκη ὅµως ἔχει ἐλόόγου του; 
γύύρευε τὶ συνταξάάρα εἰσπράάττει στὸν Καναδᾶ, ἐνῶ ἐµεῖς τρέέµουµε γιὰ πε-
ραιτέέρω περικοπὲς τῶν µυριοψαλιδισµέένων δικῶν µας! 
 2. ΠΑΠΑΔΑΤΟΣ, ΙΩΣΗΦ (γ. 1960): In Aeternam (2002) γιὰ 
ἄλτο φλάάουτο (Ναυσικᾶ Τσάρα), µπάάσο κλαρινέέτο (Ἀλέξανδρος Μιχα-
ηλίδης), κρουστὰ (Θοδωρῆς Μιλκώβ) και πιάάνο (Στέφανος Νάσος), 
εἰς µνήήµην Δηµήήτρη Δραγατάάκη (1914-2001) ἔργο πούύ, θαρρῶ, 
πρωτάάκουγα. Ἀπίίθανος συνδυασµὸς καὶ εὑρηµατικόότατες ἐναλλαγὲς 
ἠχοχρωµάάτων εἰσδύύουν στὴν πεµπτουσίία τῆς συνθέέσεως, ὅπως τὴ βίίωνε 
καὶ µετέέδιδε ὁ µεγάάλος Δραγατάάκης, κατατάάσσοντας καὶ τὸν Παπαδάάτο 
στοὺς µείίζονες συγχρόόνους µας. Συνοπτικὴ ἀπόόπειρα καταγραφῆς τῆς 
πορείίας-µορφῆς. Ἀρχήή: 1. ἐκτενέές, δραµατικὸ, πλούύσιο σὲ ἐναλλαγέές 
σόόλο τυµπάάνων ὀρχήήστρας (γαλλ. timbales,  ἀγγλ. kettledrums). 2.  
ὡραιόότατη ἀτονικὴ καντιλέένα τοῦ φλάάουτου ἄλτο. 3. ἐµπλουτισµόός της 
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ἀπὸ τὴν πλούύσια, σὲ ἀνιοῦσα δραµατικὴ κινητικόότητα πολυφωνίία 
κλαρινέέτου µπάάσου καὶ πιάάνου. 4. Δραµατικόότατο ὀστινάάτο πιάάνου σὲ 
διάάστηµα κατιούύσης τρίίτης µικρῆς συµµείίγνυται µὲ τὰ κρουστάά. 5. 
Σύύντοµα σχόόλια τῶν δύύο πνευστῶν ἀπάάγουν σὲ ἀργὸ τετράάφθογγο µοτίίβο 
πούύ, τοὐλάάχιστον ὅταν πρωτακούύγεται, ἀναπέέµπει στὸ περίίφηµο BACH 
(στὴ γερµανικὴν ὀνοµατοθεσίία τῶν µουσικῶν φθόόγγων, τὸ ὄνοµα τοῦ 
Μεγάάλου Κάάντορα:  σι ὕφ.-λα-ντο-σι φυσικόό). Τὸ συνοδεύύουν καµπάάνες, 
ὡς οἰονεὶ «χορικόό». 6. Ζωηρὴ (Presto?) κατακλεῖδα. Διάάρκεια: 11´ʹ΄´31´ʹ΄´´ʹ΄´. 
 3. ΑΝΤΩΝΙΟΥ, ΘΟΔΩΡΟΣ (γ. 1935):  Ψαλµόός H´ʹ΄´, γιὰ µεσόόφωνο, 
φλάάουτο, κλαρινέέτο, βιολίί, βιολοντσέέλο και πιάάνο (2003). Ἄγνωστόό µας 
ἔργο, µετέέρχεται πλῆθος γραφῶν καὶ τεχνικῶν, ἀπὸ πεντατονικὰ καὶ 
«τροπικάά» µελωδήήµατα (φωνὴ κυρίίως), ὡς τολµηρόότατες (ὀργανικὲς, 
φυσικάά) διαφωνίίες, συστρατεύύοντας τες στὴ διαγραφὴ ἀρραγοῦς ἑνόότητος 
µιᾶς δραµατικόότατης χειρονοµίίας. Ἀγνοοῦµε ἂν στὴ συναυλίία µοιράάσθη-
κε, ὡς ὤφειλε,  φύύλλο Α-4 µὲ τὸ µελοποιηµέένο κείίµενο. Ἐλάάχιστοι 
γνωρίίζουν ὅτι οἱ Ψαλµοὶ τοῦ Δαυΐΐδ, ἔχουν δύύο ἀριθµήήσεις, διαφέέρουσες 
µεταξὺ τους κατὰ...µίία µονάάδα: ἄλλη στὴν Παλαιὰ Διαθήήκη,  ἄλλη στὴν 
µετάάφραση τῶν Ο´ʹ΄´.  Ἀγνοώώντας ποιὰ µελοποίίησε ὁ ἀγαπητὸς Θόόδωρος, 
παραθέέτουµε τὴν ἀρχὴ τοῦ Η´ʹ΄´, κατὰ τοὺς Ο´ʹ΄´: Κύύριε ὁ Κύύριος ἡµῶν, ὡς 
θαυµαστὸν τὸ ὄνοµάά σου ἐν πάάσῃ τῇ γῇ· ὅτι ἐπήήρθη ἡ µεγαλοπρέέπειάά σου 
ὑπεράάνω τῶν οὐρανῶν. 
 Ὑποβλητικόότατο προανάάκρουσµα ἐγχόόρδων προηγεῖται τῆς φωνῆς, 
στὶς βαθύύτερες περιοχὲς τῆς µεσοφώώνου. Ἔξοχα γραδαρισµέένο ἐκφρα-
στικὸ κορύύφωµα, συντοµόότατη ἀποστροφὴ σὲ πρόόζα καὶ ἀπαγόόµεθα στὶς 
ψηλόότερες περιοχέές, σὲ ρυθµικὸ διονυσιασµὸ «ἀφρικανικῶν» κρουστῶν. 
Ἐντύύπωση προκάάλεσαν ἀκόόµη ὡραιόότατο σόόλο φλάάουτου, ποὺ ἀκολούύ-
θησε τὸ «σκοῦρο» τίίµπρο κλαρινέέτου στὶς χαµηλόότερες περιοχὲς. Διάάρ-
κεια: περ. 12´ʹ΄´40´ʹ΄´´ʹ΄´. Ἀνεπίίληπτοι οἱ Καθαρίου (µεσόόφωνος), Ναυσικᾶ 
Τσάρα (φλάάουτο), Μιχαηλίδης (κλαρινέέτο), Νάσος (πιάάνο),  Τριαντα-
φύλλου (βιολὶ) καὶ Ἀνισέγκου (βιολοντσέέλο), πάάντα ὑπὸ τὸν Κολοβόό.     
 4. ΤΣΟΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ: (γ. 1951):  Ι. Fervore [ἰταλ. ζέέση, 
θερµόότητα καὶ µεταφ. διακαὴς πόόθος] γιὰ πίίκκολο καὶ πιάάνο (1992). 
Ἔχοντας ἀκούύσει ἀρκετὰ ἔργα του (κανέένα δὲ µὲ ἄφησεν ἀδιάάφορο), 
θεωρῶ τὸν Τσοντάάκη ἀπὸ τοὺς σηµαντικόότερους Ἕλληνες συνθέέτες―καὶ 
ὄχι µόόνο σηµερινούύς. Λιγόότερο τῶν 7´ʹ΄´ διαρκεῖ τὸ διαµαντάκι αὐτὸ. 
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Ἀρχικὰ ὁ συναρπαστικὸς διάάλογος πιάάνου-πίίκκολο ἀρχίίζει στὶς ψηλόότερες 
ὀκτάάβες τοῦ πληκτροφόόρου.  Εκθαµβωτικὲς συµβιώώσεις τῶν δύύο ὀργάά-
νων. Βαθµιαῖα, τὸ πιάάνο κατεβαίίνει στὶς χαµηλόότερες περιοχὲς, δίίχως 
τὴν παραµικρὴ ρωγµὴ στὴ συνοχήή του µὲ τὸ γοητευτικὀ καὶ τόόσο παρα-
γκωνισµέένο ἀερόόφωνο. Στὴ δισκοθήήκη µου (ὅπου ἡ Κάάλλας σπανίίζει...) 
ὑπάάρχει ἀνθολογίία ἔργων του σὲ δίίσκο βινυλλίίου. Περὶ τὴ µέέση τοῦ ἔργου 
οἰονεὶ «ἁρπίίσµατα» τοῦ πληκτροφόόρου, µοιάάζουν λευκὰ νέέφη ποὺ δὲν 
ἀπειλοῦν, ἀλλὰ περιβάάλλον στοργικόότατα τὶς ἠλιαχτίίδες τοῦ πίίκκολο. 
Μύύρια εὖγε Ναυσικᾶ Τσάρα (πίίκκολο) καὶ Στέφανε Νάσο (πιάάνο). 
 5. ΤΣΟΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ: ΙΙ.  Portraits by El Greco [Προ-
σωπογραφήήµατα τοῦ Ἐλ Γκρέέκο (1541-1614)], γιὰ κλαρινέέτο, βιολίί, 
βιόόλα, βιολοντσέέλο, πιάάνο (2014) – Α´ʹ΄´ ἀθηναϊκὴ  ἐκτ .  Tὰ µέέρη.  
 (α) Τολέέδο καὶ Pietà. Διάάρκεια: 7´ʹ΄´40´ʹ΄´´ʹ΄´. Ἐπιβλητικοῦ εὕρους καὶ 
βάάθους συνθετικὴ χειρονοµίία, συλλαµβάάνει ὄντως τὸ ἦθος τοῦ Μεγάάλου 
Κρητὸς καὶ τῆς Ἱσπανίίας του. Ἀρχίίζει µὲ κατιοῦσες τρίίτες, µεγάάλη (; 
κλαρινέέτο) καὶ µικρὴ (πιάάνο). Μετάάσταση κλαρινέέτου στὴν ψηλὴ περιο-
χήή, γρήήγορα σχήήµατα ἐγχόόρδων στὴ µεσαίία. Ἤδη ἐπικοινωνοῦµε µὲ τὸν 
Ἐλ Γκρέέκο. 
 (β) Ὁ Χριστὸς καὶ οἱ Ἀργυραµοιβοίί. Διάάρκεια: 1´ʹ΄´ 30´ʹ΄´ περίίπου.  Ὀ-
στινάάτο πιάάνου σὲ ἀνιόόν τετράάχορδο (ἡµιτόόνιο, δύύο τόόνοι), ταραχώώδη 
σχόόλια τῶν ἐγχόόρδων καὶ δὴ τοῦ βιολοντσέέλου (Ἰησοῦς;), ποὺ ὅµως ἀδι-
κήήθηκε κάάπως ἀπὸ τὴ ἠχογράάφηση.  
 (γ) Τὸ Ὅραµα. Διάάρκεια: 5' περίίπου. Ταχύύ, ἁρµονικὰ εὑρηµατικόό-
τατο ὀστινάάτο τοῦ συνόόλου. Μέέσα του ἀναδύύοντε λιγόότερο ἢ περισσόότερο 
φευγαλέέες, πάάντα ὅµως διακριτὲς, θεµατικὲς ἰδέέες. Κορύύφωµα (;) 
σύύντοµο σόόλο κλαρινέέτου. Περνοῦµε στὸ β´ʹ΄´ µέέρος αὐτοῦ ποὺ ἀποδει-
κνύύεται δίίπτυχο.: ἀργόό τέέµπο, τέέσσερις ἐπαναλαµβανόόµενοι φθόόγγοι ποὺ 
χωρίίζονται µεταξὺ τους ἀπὸ µεγάάλες παύύσεις, ὁδηγοῦν σὲ ἕνα κορύύφωµα 
ἀπόόκοσµων κωδωνοκρουσιῶν. Οἱ τέέσσερις φθόόγγοι, γίίνονται τρίίηχα. 
Ἀριστούύργηµα! 

 (δ) Ὁ Χριστὸς µεταφέέρει τὸ Σταυρόό Του. Διάάρκεια: 5´ʹ΄´. Μέέτριο 
τέέµπο. Ἰσόόχρονοι φθόόγγοι, ἐντυπωσιακῆς µελῳδικῆς κινητικόότητος. Δὲν 
πρόόκειται ἀκριβῶς γιὰ ὀστινάάτο, σίίγουρα ὅµως γιὰ δραµατοποίίηση µιᾶς 
ἐπίίµοχθης καὶ ἐπώώδυνης ἀνοδικῆς δραµατικῆς πορείίας. Μετὰ ἀπὸ παύύση, 
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ἡ πορείία συ-νεχίίζεται ψηλόότερα. Ἐµπύύρετες συνηχήήσεις τοὺ κουαρτέέτου 
ἐγχόόρδων. Σταύύρωση. Αἴσθηµα ζόόφου, διαποτισµέένο ὅµως ἀπὸ τὴ 
φευγαλέέα ἐντύύπωση χαµόόγελου θεϊκοῦ. Ἀκάάνθινος στέέφανος καὶ θρίίαµβος 
τοῦ Τετέέλεσται; Πίίκρα καὶ γλύύκα µαζίί.  

 (ε) Ἡ Ταφήή. Διάάρκεια: 7´ʹ΄´10´ʹ΄´ Τέέµπο ἀργὸ πρὸς µέέτριο: Ξανὰ 
ἀρχίίζει µὲ ἰσόόχρονους φθόόγγους ποὺ γοητευτικὰ µετασχηµατιζόόµενοι 
ἀπάάγουν σὲ ἀλλεπάάλληλα (τέέσσερα;), σόόλι κλαρινέέτου, τὸ β´ʹ΄´ πάάνω σὲ 
χυµώώδεις ζοφερὲς συνηχήήσεις πιάάνου καὶ κουαρτέέτου ἐγχόόρδων. 
Ἐντύύπωση µιᾶς ἀσκητικόότητος µοναδικῆς ὅσο καὶ τοῦ Γκρέέκο, ποὺ 
ἐπιτυγχάάνεται ἀπὸ τοὺς ἀδιανόόητους πλοῦτο καὶ συνδυσµοὺς 
ἠχοχρωµάάτων τῶν ἕξη ὀργάάνων.                   

 (ς)  Ὁ Εὐαγγελισµόός. Διάάρκεια: 1´ʹ΄´30´ʹ΄´´ʹ΄´. Προσδοκώώµενα λιτόότερο, 
αἰθέέριο, ἀπόόκοσµο. Ἐντυπώώσεις µας, ἀπὸ ὅλο τὸ µεγαλόόπνοο ἔργο: ἐπι-
σκιάάζει πλεῖστα ἔργα ἑνὸς φλυάάρου Ὀλιβιὲ Μεσσιάάν (1909-1992).  Μαζὶ 
µὲ τὸ Λιάάλιο (1869-1941) ὁ Τσοντάάκης ὑπῆρξε, σίίγουρα µείίζων ἀποκάά-
λυψη τῶν 13ων ΕΜΓ.  

 Ἐξ' ἴσου ὅµως καθοριστικὴ γιὰ τὸ ἄµεσο σήήµερα καὶ αὔριο τῆς  
Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ), ἡ δεύτερη θαυµαστήή, (ἡ 
παρθενικὴ: ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, 12.5.2016, µὲ ἔργα νέέων Ἑπτανησίίων 
συνθετῶν), ἐν Ἑλλάάδι ἐµφάάνιση ὡς ἀρχιµουσικοῦ τοῦ Χρήστου Κολο-
βοῦ, βιολιστοῦ, ἀκάάµατου ἐρευνητοῦ τῆς ΕΕΜ, µὲ ἐκπληκτικὸ διδα-
κτορικὸ στὴ διεύύθυνση ὀρχήήστρας ἀπὸ τὸ Πανεπιστήήµιο τοῦ Montreal 
(Καναδᾶς). Κε Τσιαλῆ (ΚΟΑ). Κε Τάάσο Συµεωνίίδη (Μουσικὰ Σύύνολα 
ΕΡΤ), µὴ δαπανᾶτε χρήήµατάά µας γιὰ µετακλήήσεις ξέένων (καλῶν, ἐν 
πολλοῖς, δὲ λέέµε), γιὰ νὰ µὴν προχωρήήσουµε καὶ στὴ Θεσσαλονίίκη, µὲ 
τὴν προδήήλως περιπεσοῦσα σὲ χειµερίία νάάρκη ΚΟΘ―καλλιτεχνικὸ 
διευθυντὴς: Γεώώργιος Βράάνος, ἐµφανισθεὶς µόόνον ἅπαξ εἰς Ἀθήήνας. 
Σπαταλᾶτε χρήήµατάά µας (ὡς φορολογουµέένων κτηνῶν) ἐνῶ προφανῶς  
µυωπίία  σᾶς ἐµποδίίζει νὰ κυττάάξετε θησαυροὺς ποὺ ἔχετε πλάάϊ σας. 
(ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, αἴθ. Ἄρης Γαρουφαλῆς,  Τετ. 26.4.2017). 

――――――――――― 

Λέξεις: 1293. 


