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C r i t i c’s  P o i n t 
 Richard Strauß (1864-1949): 

	  

D e r   R o s e n k a v a l i e r 
―――――――――――― 

Ρίίχαρντ Στράάους  (1864-1949):  
Ὁ  Ἱππόότης µὲ τὸ Ρόόδο 

[ἀπὸ τὴ «Μέέτ»]   
	  

17/2017.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

Η «ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ» τοῦ ἔργου: ΣΤΡΑΟΥΣ ΡΙΧΑΡΝΤ [Strauß, Richard, 
1864-1949]: Ὁ Ἱππόότης µὲ τὸ Ρόόδο [Der Rosenkavalier], ἔργο 59, 
κωµικὴ ὄπερα, 3 πράάξεις, κείίµ. Hugo von Hofmannsthal , πάάνω σὲ ἕνα 
γαλλικὸ µυθιστόόρηµα τοῦ Jean-Baptiste Louvet de Couvrai  (1760-
1797) καὶ στὸν Κύύριο ντὲ Πουρσωνιάάκ [Monsieur de Pou-ceaugnac, 
1669] τοῦ Μολιέέρου· παγκόόσµια «πρώώτη»: Βασιλικὴ Ὄπερα τῆς 
Δρέέσδης. Σκηνοθεσίία Μάάξ Ράάϊνχαρτ,  ἀρχιµουσικόός: Ernst von Schuch. 
Θ ρ ί α µ β ο ς! 

 Ἐξ' ἀρχῆς ξεκαθαρίίζω τὴν γνώώµη µου γιὰ τὸ Ρίίχαρντ Στράάους: 
τὸν θεωρῶ περιστασιακὰ µόόνον µέγιστο συνθέέτη, κατὰ τὰ ἄλλα, δεξιο-
τέέχνη τῆς ἐνορχηστρώώσεως ποὺ ἀφήήνει παντοῦ ἀναγνωρίίσιµα «δακτυλικὰ 
ἀποτυπώώµατα» ὕφους, σὲ ἔργα ποὺ ἀκοῦς µὲ ἄκραν εὐχαρίίστηση µίία 
φοράά, ὑποκλινόόµενος σεβαστικὰ  στὶς ἀρετέές τους, ἀλλὰ... προτιµᾶς νὰ 
ἀκοῦς ἄλλη µουσικὴ, ἴσως καλλίίτερη, πλὴν ἀναξίίως παραγκωνισµέένη. 
Μερικὲς φορὲς εἶναι τόόσο ἀστόός,. τόόσο συµβιβασµέένος (µὴν ξεχνοῦµε καὶ 
τὴν ἀνοχήή του τῶν Ναζίί...), τόόσο prosaïque, θὰ ἔλεγαν οἱ Γάάλλοι. Λ.χ. 
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θεωρῶ ἀναµφσβήήτητα ἀριστουργήήµατα τὴ Μπυρλέέσκ γιὰ πιάάνο καὶ 
ὀρχήήστρα (1885-86), σπανιόότατα ἀκουόόµενη, τὴ Συµφωνίία τῶν Ἄλπεων 
(1915) καὶ ἀπὸ τὶς ὄπερες ἀνεπανάάληπτα ἀριστουργήήµατα, τὴν τρισµέέ-
γιστη Σαλώώµη (1905) καὶ τὸν Ἱππόότη µὲ τὸν Ρόόδο (1911). Ἡ Ἀριάάδνη 
στὴ Νάάξο (1912) µὲ συνεπῆρε µόόνον ἅπαξ, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸν Τσοῦ 
Χούϊ καὶ σκηνοθέέτη τὸν ἀλησµόόνητο Ντίνο Γιαννόπουλο, στὰ Ὀλύύµ-
πια. Ἄλλες δύύο διδασκαλίίες, στὸ Μέέγαρο καὶ πάάλι στὰ Ὀλύύµπια  ἤτανε... 
ἄστα νὰ πᾶν στὸ διάάβολο. ..Ναὶ, ἀκούύω πάάντα ἀσµέένως τὰ συµφωνικάά 
του ποιήήµατα, τὸ Δόόν Κιχώώτη  (1891), φυσικὰ τὶς Μεταµορφώώσεις του 
γιὰ ἔγχορδα (1945) τὰ 4 τελευταῖα τραγούύδια (1948)  καὶ...ὡς ἐκεῖ. 
 Ἔτσι περίίµενα πῶς καὶ πῶς τὴ νέέα διδασκαλίία τοὺ Ἱππόότου µὲ τὸ 
Ρόόδο [γερµ. Der Rosenkavalier] ἀπὸ τὴ Μέέτ, τὴ Μετροπόόλταν Ὄ-
περα Νέέας Ὑόόρκης. Ἔ, καὶ αὐτὴ τὴ φορὰ, γιὰ νὰ θυµηθῶ τὴ Σαλώώµη, 
θὰ ζητήήσω «τὴν κεφαλὴν ἐπὶ πίίνακι» ὄχι τοῦ Γιοχαναάάν, ἀλλὰ τοῦ 
τρισηλιθίίου ρυθµιστοῦ τοῦ ἤχου. Ρωµηὸς ἢ Ἀµερικάάνος, εἶναι ἄξιος τῆς 
ἐσχάάτης τῶν ποινῶν, µὲ ἀποκεφαλισµὸ ἢ λυντσάάρισµα, πάάντα ὅµως 
ὕστερα ἀπὸ φρικτάά βασανιστήήρια. Αὐτὸς ὁ χαµέένος, ὁ ἀνίίδεος µουσικῆς, 
ἑστιάάζει ἀποκλειστικῶς στὶς φωνὲς, ἀγνοεῖ τελείίως τὸν συνηθέέστατα 
πρωταγωνιστικὸ ρόλο τῆς ὀρχήήστρας καὶ βάάζει, σίίγουρα ἐν ἀγνοίίᾳ τους,  
τοὺς πλέέον ἡδύύµολπους καὶ καλλίίφωνος ἀστέέρες τοῦ διεθνοῦς λυρικοῦ 
θεάάτρου νὰ...ὀρύύονται µὲ ὅλη τὴ δύύναµη τῶν πνευµόόνων τους. Ἡ ὀρχήή-
στρα, ὑπὸ τὸν ἄριστο  (ἁπλῶς τὸ διαισθανθήήκαµε) Sebastian Weigle, εἶ-
χεν ὑποβαθµιστεῖ πολὺ κάάτω καὶ ἀπὸ τὴν πολυόόργανη «κιθάάρα» στὴν 
ὁποίία τὴν εἶχε ἀναγάάγει ὁ Μπελλίίνι. Κάάπου κάάπου ἀκούύγονταν µόόλις 
δυνατόότερα κάάποια σπαράάγµατα σὰν ξέέφτια, τὰ περίίφηµα βὰλς δὲν 
ἀναγνωρίίζονταν, γιὰ ἐξαγγελτικὰ µοτίίβα οὔτε λόόγος (οὔτε καὶ τὸ πρῶτο 
βρὲ ἀχαΐΐρευτε;).    
 Ἡ σκηνοθεσίία τοῦ Robert Carsen, ποὺ µετέέφερε χρονικὰ τὸ ἔργο 
ἀπὸ τὸ 1740 στὴν ἐποχὴ τῆς συνθέέσεώώς του,  ἦταν φίίνα δεξιοτεχνι-
κόότατη ἄσκηση κινήήσεως πληθῶν ἐπίί σκηνῆς, σχεδὸν χορογραφίία  
(ὑπηρέέτες τῆς Marschallin 1 στὴν α´ʹ΄´ πράάξη, ἡ διµοιρίία στρατιωτῶν ποὺ 
κουβαλᾶ µαζὶ του ὁ Ochs πηγαίίνοντας νὰ ζητήήσει τὸ χέέρι τῆς Σοφίί, καὶ 
ποὺ ἐκτελεῖ ὡς καὶ ἀσκήήσεις µπρούύµυτα στὸ δάάπεδο τῆς οἰκίίας Φανινάάλ, 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1  Νὰ τὴν ποῦµε καὶ ἐµεῖς...Στραταρχίίνα; µµµ...διστάάζουµε, δὲ µᾶς πάάει καθόόλου.  
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κατὰ τὰ πρόότυπα τοῦ...Μωρὶς Μπεζάάρ,  στὴν ἀκαταµάάχητη β´ʹ΄´ πράάξη, τὸ 
πολυάάριθµο προσωπικὸ τοῦ πολυτελοῦς µπορντέέλου µὲ τὸ ἐναλλασσόόµενο 
σκη-νικὸ στὴν γ´ʹ΄´.). Κοντολογίίς χάάρµα ὀφθαλµῶν ποὺ ἄφηνε πλούύσια 
ἐκδηλώώσεως τῆς ἄκρως χαρακτηριστικῆς χαρµολύύπης τοῦ ἔργου 
(µελαγχολίία τῆς Marschallin γιὰ τὰ γερατειάά ποὺ ζυγώώνουν). Ἴσως 
λιγάάκι καὶ σὲ ἀντίίθεση µὲ τὰ σκηνικὰ τοῦ Paul Steinberg· α´ʹ΄´ πράάξη: ἡ 
καταπόόρφυρη κρεββατοκάάµαρα (τοῖχοι, µὲ πορτραῖτα προγόόνων τοῦ 
ἀφανοῦς σ' ὅλο τὸ ἔργο Στρατάάρχου (τοῦ Marschall), τὸ καταπόόρ-φυρο 
σκέέπασµα τοῦ πελωρίίου κρεββατιοῦ, τὰ καταπόόρφυρα ἔπιπλα, καὶ ὁ 
πελώώριος διάάδροµος µὲ τρεῖς δίίφυλλες πόόρτες, µιὰ πίίσω ἀπὸ τὴν ἄλλη ποὺ 
ὁ Carsen ἀξιοποίίησε θαυµαστάά τὰ ἀπανωτὰ ἀνοιγοκλεισίίµατάά τους)· β´ʹ΄´  
πράάξη: δωµάάτιου τῆς οἰκίίας Φάάνιναλ (ὁ πατέέρας τῆς Σοφὶ εἶναι 
πάάµπλουτος ἀπὸ τὸ ἐµπόόριο ὅπλων ἀστὸς):  πελωρίία τοιχογραφίία µὲ 
ἀρχαιοελληνικὲς παραστάάσεις πολεµικῶν σκηνῶν ἀπὸ ἀγγεῖα, µαρµάάρινο 
δάάπεδο έέναλλάάξ µαύύρων καὶ λευκῶν ὀρθογονίίων καίί, στὴ µέέση, δύύο 
δεινοσαυρικῶν διαστάάσεων, πρωτόόγονα προφανῶς ὁλµοβόόλα, ἀφοῦ οἱ 
κάάννες σχηµατίίζουν γωνίία 80 µοιρῶν. γ) τὸ µπορντέέλο, µὲ τὴν σχετικὴ 
λιτόότητα τοῦ ἐξωτερικοῦ καὶ τὴν ἄκρα, µηχανοκίίνητη, πολυτέέλεια τοῦ 
ἐσωτερικοῦ, κυριολεκτικὰ µὲ πίίνακες ποὺ ζωντανεύύουν (tableaux 

vivants), χάάρη καὶ στοὺς φωτισµοὺς τῶν Carsen καὶ Peter van Praet. 
Mὲ τὰ σκηνικὰ ταίίριασε ἀπόόλυτα καὶ διακριτικόότατα τὰ κοστούύ-µια του 
(στρατιωτικὲς στολέές, γυναικεῖες ἀµφιέέσεις) µὲ τὸ ὁλόόλαµπρο βιεννέέζικο 
λυκόόφως τοῦ ἔργου, ἡ Brigitte Reifenstuel. Xορογραφίίες, λέέει, Philippe 
Giraudeau. Πλὴν ἴσως τῆς σκηνῆς τῶν στρατιωτῶν τοῦ Ochs (β´ʹ΄´ 
πράάξη), ἁπλῶς δὲν τὶς ἀντιληφθήήκαµε. Γενικὰ ἡ ἀτµόόσφαιρα (β´ʹ΄´ καὶ γ´ʹ΄´ 
πράάξη) θύύµιζε ἀρκετὰ τὸ  ἀκατάάλυτο Reigen (1897, γνωστόότερο µὲ τὸ 
γαλλικὸ τίίτλο  La Ronde) τοῦ Arthur Schnitzler (1862-1931): ἀκόόµη 
θυµοῦµαι τὴν ἀθάάνατη µαυρόόασπρη ταινίία (1950) τοῦ Max Ophüls 
(1902-1957) µὲ τὸν Anton Wohlbrück ἢ ἐξαγγλ. Anton Walbrook 
(1896-1967), ὡς Κυρίίαρχο τοῦ παιχνιδιοῦ (Meneur de Jeu) 2 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
2 Ἀδύύνατο νὰ ἀποσιωπήήσω τοὺς  ἀπαστράάπτοντες ἀποσπερίίτες τῆς ὑπόόλοιπης δια-
νοµῆς τῆς ταινίίας: Simone Signoret (πόόρνη Λεοκάάντια), Serge Reggiani 
(στρατιώώτης Φράάντς),  Simone Simon (ὑπηρέέτρια Μαρίία), Daniel Gélin 
(Ἄλφρεντ),  Danielle Darrieux  (Μάάϊο 2017, αὐτὸ τὸ µῆνα ἔκλεισε τὰ 100· 
Ἔµµα Μπράάϊτκοπφ), Fernand Gravey (σύύζυγος τῆς Ἔµµα), Odette Joyeux 
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  Καὶ οἱ φωνὲς ποὺ τὸ κοινὸ τῆς Μέέτ ἀποθέέωσε―δὲν ἔχουµε ξαναδεῖ 
καὶ ξανακούύσει στὸ Lincoln Centre τέέτοιον ἐνθουσιασµὸ καὶ χειρο-
κρόότηµα!  Marschallin ἡ ὑψίίφωνος Ρενὲ Φλέέµινγκ [Renée Fleming] 
'Aρχετυπικὴ σὲ κάάλλος, πλαστικόότητα, ὑπέέροχη εὐκαµψίία φωνῆς σὲ ὅλη 
τὴν τεσσιτούύρα, ἰδίίως στὶς ψηλὲς περιοχέές, µουσικόότητα,  βαθύύτατη βίίω-
ση ἑνὸς ρόόλου ποὺ ἐνελλάάσσει τὸ χαµόόγελο µὲ τὸ κρυφόό δάάκρυ. Ἀντάάξιάά 
της Ὀκταβιανόός, ἡ 40χρονη Λεττονὴ (γ. Ρίίγα, 16 Σεπτ. 1976) µεσόό-
φωνος Ἐλίίνα Γκαράάντσα [Elīna Garanča]. Στὸ λῆµµα τῆς Βικιπαίίδεια 
δηλοῖ: «Πρώώτιστος στόόχος µου εἶναι ἡ παρουσίίαση τῆς φωνῆς µου. Κα-
τόόπιν, χωρὶς νὰ ἀκολουθῶ συγκεκριµέένη σειράά, προσθέέτω ἔκφραση, χαρα-
κτῆρα, πάάθος. Πρῶτα ἀπὸ ὅλα ὅµως ἔρχεται ἡ φωνήή. Στὸ κάάτω-κάάτω 
τραγουδίίστρια εἶµαι. Διαφορετικὰ θὰ ἤµουν ἠθοποιόός». Βεβαίίως καλήή µου 
καὶ θαυµάάσαµε φωνητικὴ µατιέέρα, τίίµπρο, ἄρθρωση εὐελιξίία―ὅλα 
ὑπέέροχα. Πάάνω ἀπ' ὅλα ὅµως µείίναµε ἄναυδοι, ἐκ τῶν ὑστέέρων, 
διαβάάζοντας τὴ Βικιπαίίδεια ὅτι µιὰ πανέέµορφη εἶναι ἡ ἀλήήθεια, σαρα-
ντάάρα, ζωντάάνεψε ἕνα teenager ποὺ ξεχειλίίζει ἀπὸ ἕνα ἀδιανόόητα ἄδολο, 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
(Ἄννα Γκριζέέττα), Jean-Louis Barrault (ποιητὴς Ρόόµπερτ Κούύλενκαµπφ), Isa 
Miranda  (Σαρλόότ, ἠθοποιόός.), καὶ τελευταῖος ἀλλὰ µέέγιστος, ὅπως καὶ τόόσοι τῆς 
διανοµῆς Gérard Philipe (Κόόµης). Μήήνυµα τοῦ ἔργου: Τὸ σέξ εἶναι διαταξικό! 
Σὰν νὰ µὴν ἔφθανεν τὰ πάάνδεινα ποὺ ὑπέέστη ὁ ἄτυχος Σνίίτσλερ ἀπὸ τὴ λογοκρισίία 
τῶν ῾Αψβούύργων,,ἀλλὰ καὶ τὸ τόότε κοινὸ ὡς προσβολὴ τῶν ὑποτίίθεται «αὐστη-
ρῶν» ἠθῶν του , (τὸ ἔργο πρωτανεβάάστηκε µετἀ...23 χρόόνια, 23.12.1920, στὸ 
Βερολίίνο),  µετὰ τὸ  Max Ophüls, ἄλλοι 15 σκηνοθέέτες ἢ «σκηνοθέέτες» τὸ 
γύύρισαν σὲ ταινίία, µἐ πρῶτο τὸ Ροζὲ Βαντίίµ. Δὲν εἲδα καµµιάά τους, προφανῶς 
ἐπειδὴ δὲν προβλήήθηκαµ στὴν Ἑλλάάδα. Ἀλλὰ καὶ νὰ προβάάλλονταν δὲ θὰ τὶς 
ἔβλεπα µετὰ τὸ ἀριστούύργηµα τοῦ Max Ophüls: καὶ τἀ ἀπεχθάάνοµαι καὶ δυσπι-
στῶ στὰ περίίφηµα remakes. 
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ἄπεφθο καὶ πλούύσιο ἐρωτικὸ συναίίσθηµα. Συγγνώώµην, ἀλλὰ πῶς νὰ τὸ 
κάάνουµε εἴσαστε ἕνα ἀνεπανάάληπτος, ἀρχετυπικὸς καὶ (µήήπως ἰδίίως;) 
ὑποκριτικὰ Ὀκταβιανόός. Ἔτσι ποὺ µὲ τὸ πρῶτο, ὅπως τὸ εἶχε προβλέέψει 
ἡ πολύύπειρη «Στραταρχίίνα», ἀπὸ τὴν ἀγκαλιάά της νὰ ποθοπλαντάάζει γιὰ 
τὴν, ἔστω ἐλάάχιστα µικρόότερήή του, Σοφίί (Sophie von Faninal) 
ἜρινΜόόρλεϋ [Erin Morley], 100% 'Aµερικανίίδα (γ. Γιούύτα, Σώώλτ 
Λαίίηκ Σίίτυ, 11 Ὀκτ. 1980), φωνὴ καθ' ὅλα ἀντάάξια τῆς λοιπῆς  
διανοµῆς, ἀλλὰ καὶ µὲ ἀντιληπτὲς ἀναθυµιάάσεις ὥριµης γυναίίκας ἴσως... 
µεγαλύύτερης τοῦ Ὀκταβιανοῦ. Ἀδηλώώτου διαδικτυακῶς ἠλικίίας, 
βαρύύτονος ἡδύύµολπος µὲ ὑπέέροχα µεστὸ, ζεστὸ, ἁπαλόό τίίµπρο ὁ γερµανὸς 
Marchs Brück  (σταδιοδροµεῖ ἀπὸ τὸ 2000 περίίπου), ἰδεώώδης Φάάνιναλ, 
πατέέρας τῆς Σοφίί, ἴσως ὑπερβολικὰ ἀγαθὸς γιὰ βαθύύπλουτοςἔµπορος 
ὅπλων τοῦ 1911. Τελευταῖος ἀλλὰ σηµαντικόότατος ὁ βαθύύφωνος 
Günther Groissböck (παράάξενο γερµανικὸ ἐπώώνυµο!), ὡς Ochs auf 
Lerchenau. Ἴσως τὸ εὐ-γενικόό παρουσιαστικὸ του δὲ συµβιβαζόόταν µὲ 
τὸν  τραχὺ καὶ ἄξεστον εὐπατρίίδη  τοῦ λιµπρέέτο.  Ὁ Ochs του θύύµιζε 
µᾶλλον καλοκάάγαθο, δίίχως λεκτικὴ φινέέτσα, ἀστὸ ἢ χωρικόό...ἔνστολο. 
Ὡς... βαρύύτονο, ἄκοπα θὰ τὸν βλέέπαµε ὡς...Φάάλσταφφ. Ἀγνώώριστος 
πλὴν, ἄψογος  ὁ Matthew Polenzani (Ἰταλὸς τραγουδιστὴς). 
 Τελευταῖο, ἀλλὰ σπουδαιόότατο. Κατάάρα τὄχει ἡ Μέέτ νὰ κρύύβει ὡς 
ἄκρως ἀπόόρρητον τῆς...CIA τὰ ὀνόόµατα τῶν µονῳδῶν δευτερευόόντων 
ρόόλων, σὲ ὅλα τὰ ἔργα.  Μόόνον οἱ κλάάσεως Ρενέέ Φλέέµινγκ, ἔχουν ἀνὰγκη 
ἐγκωµίίων; Δύύο ὣρες ψάάχναµε σὲ δεκάάδες ἰστοτελίίδων τῆς Μέέτ, γιὰ τὰ 
ὀνόόµατα τῶν  ὑποδυθέέντων-θεισῶν τὶς Μαριάάννα, γκουβερνάάντα Σοφίί, τὸ 
δολοπλόόκο Valzacchi, τὴν ἀνεψιάά του Ἀννίίνα, τὸ συµβολαιογράάφο, τὰ 
τρίία ὀρφανάά, τὸν ἀστυνοµικὸν ἐπιθεωρητὴ (βαθύύφωνο εὔµολπο καὶ 
σκηνικόότατο ), καὶ...ὀκτὼ ἄλλους. Μὲ ποιὸ δικαίίωµα τοὺς καταδικάάζετε 
στὴν ἀφάάνεια; τὶ κατάάπτυστος ρατσισµὸς εἶναι αὐτὸς; (Αἴθουσα Τριάάντη,  
13.5.2017). 

Λέξεις: 1145 + 171 (ὑποσημειώσεις)= 1316 

――――――――――――  


