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C r i t i c’s  P o i n t 
 

13ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές, 
συναυλίία 6η: 

ΣπύύρουΣαµάάρα (1861-1917):  
Ἡ  Δεσποινὶς ντὲ Μπέέλ-Ἴλ. 

	  

Παγκόόσµιας ἐµβέέλειας λυρικὸ ἀριστούύργηµα παρουσιάάζεται 

στὸ Ἑλλαδιστὰν γιὰ...δεύύτερη φορὰ σὲ 110 χρόόνια!!! 

  
16/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΠΑΝΤΑ ΕΝ ΑΡΧΗ Η «ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ»  τοῦ ἔργου: ΣΠΥΡΙΔΩΝΟΣ-ΦΙΛΙ-

ΣΚΟΥ ΣΑΜΑΡΑ (1861-1917): Ἡ  Δεσποινὶς ντὲ Μπέέλ-Ἴλ. [Made-
moiselle de Belle-Isle], λυρικὸ δρᾶµα, 4 πράάξεις, κείίµ. Paul Milliet, 
ἰταλικὴ µτφρ.  Amintore Galli] κατὰ τὸ ὁµώώνυµο θεατρικὸ ἔργο τοῦ 
Ἀλεξάάνδρου Δουµᾶ, πατρόός. Παγκόόσµια «πρώώτη: Γέένοβα, θέέατρο Polite-
ama Genovese, 9 Nοεµβρίίου 1905. Στὴν Ἑλλάάδα, δόόθηκε ἀπὸ τὸν 
περιοδεύύοντα θίίασο Castellano σὲ 3 παραστάάσεις, στὸ Δηµοτικὸ Θέέατρο 
Ἀθηνῶν,  31 Μαρτ. (παροῦσα ὅλη ἡ βασιλικὴ οἰκογέένεια), 2 καὶ 4 
Ἀπριλίίου 1907 Δηλαδὴ πρὶν 110 χρόόνια, 1 µῆνα καὶ 12 µέέρες. Ἡ ἑπόό-
µενη, τὴν ὁποίία καὶ σχολιάάζουµε,  δόόθηκε...χθὲς βράάδυ, Παρασκευὴ, 12 
Μαϊου 2017, στὸ Μέέγαρο. Ἄς εἶναι καλὰ ὁ ὁσιοµάάρτυς, καὶ ἱεραπόόστο-
λος τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ἀρχιµουσικὸς Βύρων Φιδε-
τζῆς, οὗ τὴν ὀλβίίαν µακροηµέέρευσιν διαπύύρως εὐχόόµεθα... 
	   Mὲ τὸ Βύύρωνα, συµβιώώνουµε τὸ Σαµάάρα µὲν ἀπὸ τὸ 1985, ἐδῶ καὶ 
22 χρόόνια δὲ τὴν Ὀδύύσσεια προωθήήσεως τοῦ ἔκτοτε (µάλιστα!) ἠχογρ-
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φηµέένου ἀριστουργήήµατος ποὺ σχολιάάζουµα. Τὸν ἀκολούύθησα στὸ 
Πάάζαρτζικ (Βουλγαρίίας) ὅπου τὸ ἠχογράάφησ (1995) µὲ τὴν Συµφωνικὴ 
Ὀρχήήστρα τοῦ Πάάζαρτζικ, βουλγαρικὴ χορῳδίία ὑπὸ τὴ διεύύθυνση τοῦ 
Μιχαὴλ Μίίλκωφ καὶ διανοµὴν ἀλησµόόνητη : Μάάρθα Ἀράάπη (Δεσποινὶς 
ντὲ Μπέέλ Ἵλ), Μαρίίνα Κριλοβίίτσι (µαρκησίία ντὲ Πρίί), Βαγγέέλης Χα-
τζησίίµος· (ἱππόότης ντ' Ὠµπινιύύ),· Τάάσης Χριστογιαννόόπουλος (δούύκας 
ντὲ Ρισελιέέ)· Παντελῆς Κοντόός (ντ' Ὠβραίί) καὶ Παῦλος Μαρόόπουλος 
(ντ' Ὠµόόν). Μουσικὴ προετοιµασίία, τόότε, ὅπως καὶ τώώρα, ὁ ἀνεκτίίµητος 
Δηµήήτρης Γιάάκας. Ἡ ἠχογραφίία ὑπάάρχει ἕτοιµη, µονταρισµέένη ἀπὸ τὸν  
συνταξειδεύύσαντα, τόότε, ἠχολήήπτη Θέέµη Ζαφειρόόπουλο. Βαρύύτατες εὐ-
θύύνες γιὰ τὸ ὅτι ἐπὶ 22 χρόόνια µουχλιάάζει στὰ συρτάάρια, µοιραῖα ἀναζη-
τῶνται  στὸν ἄλλοτε ἰδιοκτὴτη καὶ µετέέπειτα πωλητὴ τῆς ἱστορι-κῆς 
δισκογραφικῆς ἑταιρείίας Lyra, Πᾶνο Μαραβέέλια καὶ στὸν ἀγοραστὴ της 
Κώώστα Γιαννίίκο, ποὺ προφανῶς ξέέρει ἀπὸ µουσικὴ ὅσο καὶ ἐγὼ ἀπὸ 
ὑδροβιολογίία. Γιὰ τὸν τελευταῖο διαδικτυακῶς πληροφορούύµεθα ὅτι...   

«Γιὰ τὶς 25 Ὀκτωβρίίου (2016) διεκόόπη ἡ δίίκη ποὺ εἶχε προ-
γραµµατιστεῖ γιὰ σήήµερα ἐνώώπιον τοῦ Α´ʹ΄´ Τριµελοῦς Ἐφετείίου Κα-
κουργηµάάτων τῆς Ἀθήήνας τοῦ Κώώστα Γιαννίίκου, τῆς συζύύγου του 
καὶ ἄλλων τεσσάάρων κατηγορουµέένων γιὰ τὰ ἀδίίκηµα τῆς ὑπεξαίί-
ρεσης καὶ ἄλλων κακουργηµατικῶν πράάξεων οσα αφορά  τα 
οικονοµικά πεπραγµένων (Σ.Σ.: sic! θαυµάάστε ἑλληνικάά!) στὸν 
τηλεοπτικὸ σταθµὸ Alter. Ἡ δίίκη διεκόόπη   λόόγῳ κωλύύµατος 
τῶν συνηγόόρων ὑπεράάσπισης». 1 

Ἀξίίζει ὅµως κάάποια ἀναδροµὴ στὸ βιογραφικὸ τοῦ κ. Γιαννίίκου, πάάντα 
ἀπὸ τὸ Διαδίίκτυο 2 :  

«Ἡ σύύλληψη Γιαννίίκου γιὰ  χρέέη πρὸς τὸ δηµόόσιο δὲν ἐξέέπληξε 
τὰ ἑλληνικὰ ΜΜΕ. Ἀπὸ καιρὸ γνώώριζαν τὸ οἰκονοµικόό του 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1  Βλ. διαδικτυακῶς http://www.protothema.gr, ἀνάάρτηση 30.9.2016, ὥρα 
13.45. Ἀγνοοῦµε (καὶ δὲ µᾶς ἐνδιαφέέρει) τὶ ἔγινε ἔκτοτε.  Ἱστορίία γράάφουµε, ἀλλ,᾽᾿ 
ὄχι τοῦ κ. Γιαννίίκου.  
2  Βλ. http://www.iefimerida.gr―stories. Τίίτλος: Ποιὸς εἶναι ὁ Κώώστας 

Γιαννίίκος. Ἀνάάρτηση, 21.1.2011. Tὸ  µακροσκελέέστατο κείίµενο ἐπιβάάλλει σύύµπτυξήή 
του: φροντίίσαµε κατὰ τὸ δυνατὸν νάά παραθέέσουµε τὸ λεκτικόό του, πάάντοτε ὅµως 
µεταφέέροντάάς το σὲ πολυτονικόό 
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πρόόβληµα, ἀτυχῆ κατάάληξη µιᾶς φρενήήρους πορείίας ποὺ ξεκίίνησε 
ἀπὸ ἕνα δισκάάδικο στὰ Ἐξάάρχεια, τέέλη δεκαετὶας 1970-ἀρχὲς 
δεκαετίίας 1980. Μεταπήήδησε σὲ ὑψηλόότατα τηλοπτικὰ πόόστα, 
ὡς γενικὸς διευθυντὴς διαδοχικὰ στὸ MEGA, στὸ ΣΚΑΪ, στὸ Star  
καὶ τελικὰ στὸ Alter, ὅπου τὸν κάάλεσε ὁ Γιῶργος Κουρῆς: ἐδῶ 
πιὰ ἦταν διευθύύνων σύύµβουλος καὶ κάάτοχος τοῦ 25% τῶν 
µετοχῶν. Σκαλὶ-σκαλὶ ἔµαθε  τὶς λεπτοµέέρειες καὶ τὶς ἰδιαίίτερες 
δυσκολίίες τῆς λειτουργίίας  κάάθε τηλεοπτικοῦ τοµέέα (διαµόόρφωση 
πρόόγραµµατος, διαφήήµιση, εἰδησεογραφίία).  Παράάλληλα διείίσδυσε 
στὸν ἐκδοτικὸ χῶρο: ἑταιρείία Μοντέέρνοι Καιροίί  (Modern Ti-
mes), ποὺ ἐκδίίδει βιβλίία, τηλεοπτικὰ καὶ παιδικὰ περιοδικάά, ἐκδόό-
της τῆς ἐφηµερίίδας Ὁ Κόόσµος τοῦ Ἐπενδυτῆ καὶ τῶν µουσικῶν 
περιοδικῶν Δίίφωνο καὶ  Πὸπ καὶ Ρόόκ. Σ' αὐτὰ προσθέέστε α) 
θεατρικὲς ἐπιχειρήήσεις: µέέσῳ τῆς ἑταιρείίας Ἑλληνικὴ Θεαµάάτων 
ἐλέέγχει τὰ θέέατρα Παλλὰς καὶ Μικρὸ Παλλὰς, Κιβωτόός, 
Ἐµπορικόόν, Πειραιῶς 131, Ἀποθήήκη, Δηµήήτρης Χὸρν καὶ 
Πόόρτα. β) ραδιοφωνικούύς σταθµούύς: John Greek, Captain 
Jack καὶ Oasis. γ) Τελευταῖο ἀλλ' ὄχι ἔσχατο (ἀγγλ. last but 
not least): δισκογραφικὲς ἑταιρεῖες: ἱδρυτὴς καὶ ἰδιοκτήήτης τῆς  
Legend, (τῆς ἀνήήκουν «µεγάάλα ονόόµατα τοῦ ἔντεχνου καὶ λαϊκοῦ 
τραγουδιοῦ»: Θεοδωράάκης, Σαββόόπουλος, Μικρούύτσικος, Φαρα-
ντούύρη, Μητσιᾶς, Βιτάάλη, Περίίδης, Τσακνῆς, κ.ἄ.),  Στον δισκο-
γραφικόό του ὅµιλο ἀνήήκουν ἐπίίσης οἱ ἑταιρεῖες Lyra (ἄχ, Πάάνο 
Μαραβέέλια!) ποὺ στὰ προικιάά της κουβαλᾶ παλιόότερα έέργα τῶν 
Χατζιδάάκι, Σαββόόπουλου, Θεοδωράάκη, πάάρα πολὺ ἔντεχνο καὶ 
σχεδὸν ὅλο τὸ «Νέέο Κύύµα», MBI, (Καζαντζίίδης, Μανώώλης Ἀγ-
γελόόπουλος,  πολλοὶ λαϊκοτραγουδιστάάδες  δεκαετίίας ’70),  Κίίνη-
σις, Eros, Σονόόρα καὶ µόόλις πρόόσφατα (;) ἡ Πάάνιβαρ. Ὅλες τους 
κατέέχουν µεγάάλο µέέρος τῆς σύύγχρονης Ἱστορίίας τοῦ ἑλληνικοῦ 
τραγουδιοῦ». Καὶ ἡ κατακλεῖδα: «Ὅσοι ξέέρουν τὸν Κώώστα Γιαννίί-
κο µιλοῦν γιὰ ἕναν ἄνθρωπο χαρισµατικόό, µὲ ἰδιαίίτερη µόόρφωση 
(;;;) καὶ φιλόόµουσο».  

Πρὶν µὲ τὸ τελευταῖο ἐπίίθετο καλέέσουµε καὶ τὶς κόότες νὰ γελάάσουν, σω-
φρόόνως διερωτώώµεθα τὶ σηµασίία (ἂν ξέέρει τὴν πραγµατικήή...) ἀποδίίδει ὁ 
συντάάκτης στὸν ὅρο µουσικήή. Θὰ φανταζόόσαστε ποτὲ ὅτι ἄτοµο τέέτοιου 
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βιογραφικοῦ, ὠς ὁ Γιαννίίκος, θὰ ἐνδιαφερόόταν ποτὲ γιὰ Σαµάάρα καὶ Δε-
σποινίίδα ντὲ Μπὲλ-Ἴλ; Καὶ πρὶν µᾶς ρωτήήσουν πρὸς τὶ  µακρηγοροῦµε 
µαζίί του, θυµίίζουµε ὅτι ὁ κριτικὸς εἶναι πρωτίίστως καὶ ἱστορικὸς. Εἶναι 
λοιπὸν ὠφελιµόότατο νὰ ξέέρουµε ποιοὶ χτίίζουν καὶ διαφεντεύύουν τὰ πολιτι-
στικάά µας Τάάρταρα...). Καὶ τώώρα στὸ µεγάάλο µας συνθέέτη. 

*        *        * 
ΚΑΤ᾽᾿  ἈΡΧΗΝ ΕΜΦΑΤΙΚΟΤΑΤΑ ὑπογραµµίίζουµε ὅτι καµµία ὄπερα 
τοῦ Σαµάάρα δὲ µοιάάζει µὲ τὶς ἄλλες του: ὁ συνθέέτης προσεγγίίζει κάάθε λι-
µπρέέττο, ἀνανεώώνοντας καὶ προσαρµόόζοντας σ' αὐτὸ ὅσο διανοεῖται νοῦς 
ἀνθρώώπου, τὴν ἔµπνευσήή του ἄρρηκτα ἀλληλέένδετη καὶ µὲ µιὰ θαυµαστὰ 
µεταµορφούύµενη κάάθε φορὰ ἐνορχήήστρωση. Θὰ παροµοιάάζαµε τὴ Δε-
σποινίίδα ντὲ Μπέέλ-Ἲλ, µὲ δίίπτυχο. Οἰ δύύο πρῶτες πράάξεις, προκαλοῦν 
συνειρµοὺς µὲ τὴ ζωγραφικὴ τῶν Ἀντουὰν Βαττώώ [Antoine Watteau, 
1684-1721]  καὶ  Ζὰν Ὁνορὲ Φραγκονάάρ [Jean-Honoré Fragonard, 
1732-1806], ἀρχῆς καὶ τέέλους τοῦ γαλλικοῦ ροκοκόό, τὸν ἀπόόηχο τοῦ 
συρµοῦ τῶν Ἐπιτηδευµέένων [Les Précieuses, µὲ ἐπὶ κεφαλῆς τὴν 
περιώώνυµη Δεσποινίίδα ντὲ Σκυντερύύ (Mademoiselle de Scudery, 
1607-1701) κ.λπ. Ἡ ἐνορχηστρωτικὰ λεπτουργηµέένη µουσικήή, στοὺς 
συνειρµοὺς µας πάάντα, συνδέέει ἴσως ἀλαργινοὺς ἀπόόηχους γαλλικῆς 
µουσικῆς τοῦ 1726 (τὸ ἔργο ἐκτυλίίσσεται στὸν ὀνειρικὸ πύύργο τοῦ 
Chantilly, τῆς οἰκογενείίας  Cοndé, στὶς 25 καὶ 26 Ἰουνίίου αὐτῆς τῆς 
χρονιᾶς) µὲ τὸ σύύγχρονο τοῦ συνθέέτη γαλλικὸ ἐµπρεσσιονισµόό―ὁ 
Ντεµπυσσὺ (1862-1918: ἴδια ἀκριβῶς ἠλικίία µὲ τὸ Σαµάάρα, γεννήήθηκε 
καὶ «ἔφυγε» ἕνα χρόόνο ἀργόότερα) εἶχε ἤδη δόόσει τὸ λυρικόό του ἀριστούύρ-
γηµα, τὸν κατὰ Μωρὶς Μαίίτερλινκ Πελλέέα καὶ Μελισάάνδη (κακῶς ἐξελ-
ληνίίστηκε σὲ Μελισσάάνθη): παγκόόσµια πρώώτη Παρίίσι, Ὀπερὰ Κωµίίκ, 
30 Ἀπρ. 1902, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸν πολὺ  André Messager. 
 Στὸ β´ʹ΄´ µέέρος τοῦ διπτύύχου (ὅπου ἐπέέρχεται καὶ ἡ δραµατικόότατη 
πολιτικὴ ἀνατροπήή, ἐν µέέρει πυροδόότρια τοῦ δράάµατος), ἡ µουσικὴ γίίνεται 
µεσογειακόότερη, σκοτεινόότερη, βεριστικὴ ἂν θέέλετε ― ἀλλὰ ποτὲ γερµα-
νικήή. Ἐδῶ τὸ ὑπέέροχο Te Deum, ἀναπέέµπει  ἄν ὄχι στὸν µεγάάλο Marc-
Antoine Charpentier (1643-1704, συνθέέτη, µεταξὺ δεκάάδων ἔργων 
θρησκευτικῆς µουσικῆς ἄλλου Te Deum, Michel-Richard de Lalan-
de	   (1643-... Βερσαλλίίες 18 Ἰουνίίου 1726, µιὰν ἑβδοµάάδα πρὶν ἀπὸ τὰ 
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γεγονόότα στὸ ἔργο!), συνθέέτη ἑνὸς ἀκόόµη Te Deum (1684) ποὺ µάάλιστα 
τὸ 1722, ὁ ἀνήήλικος Λουδοβίίκος ΙΕ´ʹ΄´, ἔχρισε ἱππόότη τοῦ Τάάγµατος τοῦ 
Ἁγ. Μιχαήήλ. Ἀναρωτιόόµαστε σὰν τὶ νὰ γνώώριζε στὴν καµπὴ 19ου καὶ 
20οῦ αἰῶνος, ὁ Σαµάάρας ἀπὸ ὅλη αὐτὴ τὴ µουσικὴ κοσµογονίία τοῦ 17ου 
καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 18ου αἰ. ποὺ τόότε µόόλις ἄρχιζαν νὰ ξανανακαλύύπτουν: 
Ἡ οὐσιαστικὴ νεκρανάάστασήή της ἄρχισε λίίγο µετὰ τὸ Β´ʹ΄´ Παγκόόσµιο 
Πόόλεµο. 
 Περνοῦµε στὶς ἑρµηνεῖες: Ἡ Κ.Ο.Α. (ἄπειρες εὐχαριστίίες στὸν 
καλλιτεχνικόό διευθυντήή της κ. Στέφανο Τσιαλῆ γιὰ τὴν πρόόφρονα πα-
ραχώώρησήή της), ὑπὸ τὸ Βύρωνα Φιδετζῆ, ἴσως στὴν ὡραιόότερη ἑρµηνείία 
ἑλληνικοῦ (καὶ ὄχι µόόνον...) ἔργου ὅλης τῆς ἱστορίίας της διέέγραψε µὲ 
λεπτόότατο πεννάάκι τὰ περιγράάµµατα καὶ ἀπέέδοσε µὲ τὴν προσήήκουσα 
στίίλβουσα ἐνάάργεια καὶ χυµώώδη ἦχο τὰ ἠχοχρώώµατα τῆς θείίας παρτι-
τούύρας, ποὺ οἱ εὐλόόγως ἀνιστόόρητοι (ὄχι ἐµεῖς, ξέέροντας κάάτι παραπάά-
νω...) ἀποροῦν γιατὶ τὴν ἀγνόόησαν τόόσα µεγάάλα διεθνῆ λυρικὰ θέέατρα.  
 Φωνέές: ἀποτελεσµατικόότατες, ὅµως, ἁµαρτίία ἐξωµολογηµέένη, προ-
τιµήήσαµε ἐκεῖνες τοῦ Πάάζαρτζικ, ἐπίίσης µελετηµέένες ἀπὸ τὸ Δηµήτρη 
Γιάκα. Κατ' ἀρχὴν τρεῖς ἄριστες καὶ δοκιµασµέένες χορῳδίίες: 1. τοῦ 
ΤΜΣ Πανεπιστηµίίου Ἀθηνῶν (διεύύθ. Νίκος Μαλιάρας), Opus Femi-
na Δήήµου Κορινθίίων (διεύύθ. Φάλια Παπαγιαννοπούλου), Ἐµπορικῆς 
Τραπέέζης (διεύύθ. Σταῦρος Μπερῆς). Δυνατὴ πλέέον τοῦ δέέοντος στὸ φίίνο 
Τραγοῦδι τῆς Κούύνιας (α´ʹ΄´ πράάξη), λαµπερὲς ἀλλὰ καὶ ἐνίίοτε τονικὰ ἀβέέ-
βαιες σοπράάνο. Μονῳδοίί: Ἄννα Στυλιανάκη (Δνὶς ντὲ Μπέέλ-Ἴλ). Φωνὴ 
µεστὴ, λαµπεροῦ τίίµπρου, ἐπαρκῶς µουσικήή,  ἀπέέδειξε τὰ προσόόντα της 
ἤδη µὲ τὴν εἴσοδόό της, συνοδείίᾳ σόόλο βιολιοῦ καὶ ἅρπας. Θὰ θέέλαµε 
ἁπαλόότερο cantabile, πιὸ στρογγυλεµέένους, λιγόότερο αἰχµηροὺς ψηλούύς 
φθόόγγους. Τζούλια Σουγλάκου: ἐµφανισιακὰ καὶ ἰδιοσυγκρασιακὰ τελείί-
ως ἀκατάάλληλη Μαρκησίία ντὲ Πρὶ (ἱστορικὴ µορφήή, ηὐτοκτόόνησε στὴν 
ἐξορίία της). Ἀντὶ φωνητικῆς φινέέτσας, κραυγαλεόότης µουσικόότατη 
φυσικάά µὲ ἀνεπίίληπτη ἐκφορὰ φθόόγγων Ὑπέέροχη κυανόόχρους τουαλέέτα 
δὲν ἔκρυβε µπόόλικα παραπανίίσια κιλάά, οὔτε τὸ ἄφθονο µακιγιὰζ κάάποες 
ρυτίίδες. Νίκος Κοτενίδης: ἀνεπίίληπτος δούύκας ντὲ Ρισελιέέ. Ἂν δὲν τὴ 
δήήλωνε, τιµιόότατα, ὁ ἴδιος, χαµπάάρι δὲ θάά παίίρναµε τὴν ἀδιαθεσίία του. 
Εὖγε! Φίλιππος Μοδινὸς:  ναίί, ἔχει ὄγκο καὶ µεστὴ µατιέέρα φωνῆς. Ἄς 
µάάθει νὰ τὰ χρησιµοποιεῖ ἐκφραστικόότερα, ἁπαλόότερα: στὶς δύύο πρῶτες 
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πράάξεις θύύµιζε παλαιοχολλυγουντιανόό Ἡρακλῆ, οὐδὲ κἂν Κόόναν τὸ βάάρ-
βαρο. Στὶς δύύο τελευταῖες, ἡ ἐπίίδοσήή του βελτιώώθηκεν αἰσθητάά. Μὲ 
ἄριστα καὶ δὴ µὲ τόόνο βαθµολογοῦνται οἱ Πέτρος Μαγουλᾶς (δούύκας ντ' 
Ὠµόόν) καὶ Γιάννης Σελητσανιώτης (δούύκας ντ' Ὠβραίί). Θετικόότατες  
οἱ συµβολὲς τῶν µικρόότερων ρόόλων (λ.χ. κας ντ' Ἁρκούύρ) ποὺ τὸ πρόό-
γραµµα ἀποσιωποῦσε. (Αἴθουσα ΧΔΛ, Παρ. 12.5.2017). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1323. 

 
 


