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C r i t i c’s  P o i n t 
 

IΙ. Δηµήήτρη Μαραµῆ: Ἐρωτόόκριτος, κατὰ 
Βιντσέέντζο Κορνάάρο, sui generis...ἐπιτυχία!!! 

(ΚΠΙΣΝ 1 ἢ νέέας Λυρικῆς συνέέχεια) 
[ΤΕΛΕΥΤΑΙΟ]  

 

15/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΜΗΤΕ ΠΕΡΥΣΙ, ΣΤΗΝ ΚΡΙΤΙΚΗΝ ΑΠΟΤΙΜΗΣΗ τῶν ἐγκαινίίων τῆς 
Ἐναλλακτικῆς Σκηνῆς µὲ τὴν ἀνεπανάληπτη  συναυλίία ἔργων Γιάννη 
Χρήστου, µήήτε καὶ στὸ ἀµέέσως προηγούύµενο (Ι.: ἄκρως προβληµα-
τισµέένο, καὶ βασισµέένο σὲ χειροπιαστὲς πραγµατικόότητες,  ἱστορικὸ 
χρονικὸ τοῦ φαληρικοῦ ἐγχειρήήµατος τοῦ  ΚΠΙΣΝ )  ἀσχοληθήήκαµε µὲ 
τὴν ὡραιόότητην αἴθουσα ποὺ φιλοξενοῦσε τὶς δύύο ἐκδηλώώσεις. Λάάθος µας, 
φυσικάά. Ἐλαφρὰ κατωφερικήή, µὲ χαµηλόότατα σκαλοπάάτια µὴ προβλη-
µατικὰ γιὰ ἄτοµα µὲ εἰδικὲς ἀνάάγκες- συντοµογρ.: ΑΜΕΑ) µὲ πορφυρᾶ 
καθίίσµατα, σὲ σειρὲς χωρισµέένες ἔτσι µεταξύύ τους ὥστε κάάθε µίία νὰ 
ἀφήήνει ἄφθονο χῶρο στὸν (µονίίµως ἀργοπορηµέένο) Ρωµηόό, γιὰ νὰ µὴ σ῀ε 
τσαλαπατᾶ καὶ σοῦ στραπατσάάρει τὴ µπάάκα, ὅπως συµβαίίνει στὸ Μέέ-
γαρο, εἶναι ἄµεση ἀνακούύφιση καὶ χαλάάρωση ἀπὸ τὸ ἄγχος ποὺ σ᾽᾿ ἐµέένα 
τοὐλάάχιστον ἀκόόµη προκαλεῖ ἡ περιπέέτεια µεταβάάσεως καὶ ἀφίίξεως στὸ 
ΚΠΙΣΝ, πάάντα ἀρκετὰ νωρὶς γιὰ νὰ προλάάβω νὰ ἐνηµερωθῶ ἀνέέτως ἀπὸ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Καλὰ τὰ ἀρκτικόόλεξα, ἀλλὰ ἐπιβάάλλεται τὴν πρώώτη φορὰ νὰ ἐξηγεῖς τὶ σηµαίί-
νουν: ΚΠΙΣΝ λοιπὸν = Κέέντρο Πολιτιστικοῦ Ἱδρύύµατος "Σταῦρος Νιάάρχος". Λ.χ. 
ποτὲ δὲν κατόόρθωσα νὰ µάάθω (ἴσως γιατὶ δὲ µὲ ἀφορᾶ ἄµεσα) τὶ σηµαίί-
νει...ΚΕΕΛΠΝΟ: Κέέντρο Προλήήψεως καὶ Ἐλέέγχου Νοσηµάάτων. 
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τὸ πρόόγραµµα γιὰ τὰ διαµειφθησόόµενα. Τὰ σωστάά-σωστὰ, καὶ νὰ 
λέέγωνται καὶ νὰ ὑπερτονίίζωνται. 
 Λοιπὸν: ΔΗΜΗΤΡΗ ΜΑΡΑΜΗ: Ἐρωτόόκριτος, µιούύζικαλ σὲ 2 
πράάξεις, ἀποκλειστικῶς πάάνω στοὺς θείίους καὶ ἑλληνικόότατους 15συλλάά-
βους  τοῦ ἐκ Σητείίας Κρητὸς Βιντσέντζου Κορνάρου (γ.  26 Μαρτίίου 
1553―θ. 1613 ἢ 1614), 12 χρόόνια µικρόότερο ἀπὸ τὸν Τρισµέέγιστο  
συµπατριώώτη του Δοµήήνικο Θεοτοκόόπουλο (γ. 1541-θ. 7 Ἀπριλίίου 16-
14), ποὺ φαίίνεται ὅµως πὼς ἐξεδήήµησαν κοντάά-κοντάά. Τὸ ὄνοµα τοῦ νέέου 
συνθέέτου (ὀπτικὰ δείίχνει µικρόότερος ἀπὸ τὰ µισάά µου χρόόνια) µοῦ ἦταν 
ἐντελῶς ἄγνωστο. Τὸ ὅτι τὸ µιούύζικαλ  ἀποτελοῦσε παραγγελίία τῆς 
Λυρικῆς µὲ καθιστοῦσε, ὁµολογῶ, ἐπιφυλακτικόό. Χρειάάστηκε νὰ τε-
λειώώσει, γιὰ νὰ συνειδηποιήήσω ὅτι οἱ ἀτσαλόόπλεχτες συνιστῶσες του ἦταν 
ἀδύύνατο νὰ σχολιασθοῦν χωριστά. Μιὰ τελικῶς µεγαλειώώδους ἑνόότητος 
σύύλληψη µὲ πυρήήνα τοὺς 10.012 ἰαµβικοὺς 15συλλάάβους, τῆς «ἔµµετρης 
µυθιστορίίας», ποὺ παρὰ τὴν ἁπλόότητάά της κρύύβει τροµερὸ ἀφηγηµατικόό; 
θεατρικόό; (πέέστε το ὅπως θέέλετε) suspense: οἱ Δηµήτρης Μαραµῆς 
(συνθέέτης), Κωνσταντίνος Ρῆγος (σκηνοθεσίία, σκηνογραφίία, σκηνικόό), 
Βασίλης Κεχαγιᾶς (live camera), σκέέφτηκαν, δούύλεψαν καὶ συλλει-
τούύργησαν σὰν ἕνα ἄτοµο καὶ µίία ψυχὴ, ἀναδεικνύύοντας ποιητικὴ δηµι-
ουργίία, θὰ ἔλεγα, ἀρχαιοελληνικοῦ µεγαλείίου. Ἔτσι, ὅπως δὲν τὰ κατάά-
φεραν αὐτοὶ ποὺ µιὰ ζωὴν ἀποκαλοῦσα µέέσα µου «συγκροτηµα-τιακοὶ 
διανοούύµενοι»,  καθ' ὅ προσκείίµενοι στὸν, ὑπαιτιόότητι τοῦ ἄλλοτε Τσάάρου 
του Χρήήστου Δ. Λαµπράάκη, πνέέοντα τὰ λοίίσθια Δ.Ο.Λ.: Σεφέέρηδες (ἐν 
τάάξει Νόόµπελ· καὶ τὶ ἔγινε; ἐδῶ τὸ πῆρε ὁ...Μπὸµπ Ντύύλαν), Πολίίτηδες, 
Δηµαράάδες κ. ἄ.  
 Καταγράάφω τὶς ἐντυπώώσεις µου κατάά...χρονολογικὴ σειράά: ἐν ἀρχῇ 
ἦν ἡ µουσικήή, τὴν ὁποίία διηύύθυνεν ἄψογα καὶ ἐπαγγελµατικόότατα ὁ 
συνθέέτης (σπουδέές: Βασιλικὸ Κολλέέγιο Μουσικῆς τῆς Οὐαλλίίας), ἀπὸ τὸ 
πιάάνο, µέέρος τῆς παρτιτούύρας ποὺ τὸ πρόόγραµµα ἀποσιωποῦσε. 9 λοιπὸν 
θαυµάάσιοι µουσικοίί, στὴ σειρὰ τῆς παρτιτούύρας: Γκουΐΐντο ντὲ Φλάβις, 
σαξόόφωνο· Θεοδόση  Σµυρνιός, τροµπέέτα· Σπύρος Βεργῆς, τροµπόόνι· 
Βασίλης Παναγιωτόπουλος, drums·   Διονύύσης Βερβιτσιώτης, βιολίί· 
Γιῶργος Γαϊτάνος, βιόόλα· Μιχάλης Πορφύρης, βιολοντσέέλο· Γιῶργος 
Ἀρνῆς, κοντραµπάάσο, Ἆθλος ἡ διεύύθυνση τοῦ 8µελοῦς ἀνδρικοῦ 
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φωνητικοῦ συνόόλου (3 τενόόροι, 3 βαρύύτανοι, 1 µπασοβαρύύτονος, 1 βαθύύ-
φωνος) ἀπὸ τὴ χαρισµατικὴ, µουσικόότατη, Μάτα Κατσούλη. 

 Α´ʹ΄´ ΠΡΑΞΗ:  ἀµήήχανα παρακολουθοῦσα τὸ εὔροο µιᾶς µουσικῆς 
ποὺ ἄφηνε τὴν ἐντύύπωση ὅτι, ἀγνοώώντας µετατροπίίες, παρέέµενε σὲ µία 
µόνο τονικόότητα, ἀρκετὰ πυκνὴ ἠχητικὰ ὥστε νὰ ξορκίίζει τὴ µονοτονίία 
ἀπὸ τὸ συνεχὲς ρυθµικὸ ἰσοκράάτηµα τῶν κρουστῶν. Δὲν ἔλειψαν ὡστόόσο 
οἱ ἀξιοσηµείίωτες στιγµέές: 1. Ἡ Ἀρετοῦσα, διαβάάζει τὰ γράάµµατα τοῦ 
Ἐρωτόόκριτου, ἀνακαλύύπτοντας τὸ µυστηριώώδη τροβαδοῦρο της. 2. Δια-
λεχτὸ ἀπόόσπασµα, ἡ ρυθµικὴ «ἄρια» τῆς Νέένας ὅταν συνειδητοποιεῖ τοὺς 
κινδύύνους ποὺ θὰ ἀντιµετωπίίσουν οἱ δύύο νέέοι. 3. Ἡ πρώώτη συνάάντηση 
τῶν δύύο ἐραστῶν, ὅπου, ἄν δὲ σφάάλλουµε, πρωτακούύγεται τὸ πασίίγνωστο 
κρητικὸ µοτίίβο τοῦ Ἐρωτόόκριτου,  ὑποβαθµισµέένα χαρακτηριζόόµενου ὡς 
«ἔµµετρη µυθιστορίία».  4. Ἡ σκηνὴ ὅπου ὁ Ἐρωτόόκριτος ζητᾶ τὴν 
Ἀρετοῦσα σὲ γάάµο ἀπὸ τὸ Ρήήγα πατέέρα της―παρεµπιπτόόντως µὲ στέέµ-
µα, κοστοῦµι τοῦ τέέννις, ρακέέτα καὶ µπαλλάάκι: τὸ ἀντιµετωπίίσαµε µὲ 
συγκαταβατικόότατο µειδίίαµα, ἄλλωστε συνηθίίσαµε κάάτι τέέτοια― 
κάάποτε µπορεῖ καὶ νὰ «ὠφελοῦν» ἕνα ἔργο. 5. Ἡ στερνὴ συνάάντηση 
Ἀρετούύσας-Ἐρωτόόκριτου ἀποκλειστικὰ πάάνω σὲ κρητικὰ µοτίίβα, εὐτυ-
χῶς, εὐτυχέέστατα ἀποφολκλοροποιηµέένα. Στὸ διάάλειµµα ὡστόόσο εἴµαστε 
ἀκόόµη «µουδιασµέένοι».  

 Β´ʹ΄´ ΠΡΑΞΗ:  Ἐδῶ ἡ παρτιτούύρα διέέγραψεν ἐντυπωσιακὴν  ἀνιοῦ-
σα: 1. Μονόόλογος τῆς Νέένας Γροικῆστε τοῦ ἔρωτα. 2. Ἕνα ντουέέτο 
(γυναίίκα-ἄντρας, στὰ σκοτεινὰ φτύύνεις αἷµα νὰ κρατᾶς σηµειώώσεις), σὲ 
µέέτρο ἴσως 6/8, ποὺ ἐξυπνόότατα θύύµιζε νέέγρικο σπιρίίτσουαλ. 3. 
Ὑποκριτικὸ καὶ µουσικὸ κορύύφωµα ἡ ἄγρια σύύγκρουση Ρήήγα-Ἀρετούύσας. 
3. Ἡ Ἀρετοῦσα στὴ φυλακήή, ἀργὸ κρητικὸ lamentoso. 4. Ὁ πόόλεµος 
ποὺ θὰ ἀναδείίξει τὸν Ἐρωτόόκριτο θριαµβευτήή. 5. Ἡ σκηνὴ Ἀρετούύσας 
καὶ Χορῳδίίας, ποὺ µὲ ξαναέέφερε στὸ µεταίίχµιο δεκαετίίας 1950-60, µὲ 
τὸ ἀνεπανάάληπτο νέέγρικο φωνητικὸ θέέαµα Black Nativity, ἰλιγγιώώδη 
ἀπογείίωση ἔνθεου διονυσιασµοῦ. Εἶχα πρὸ πολλοῦ πάάψει νὰ ἀναζητῶ 
µετατροπίίες. 6. Ὁ θαυµάάσιος διάάλογος Ρήήγα µὲ τὸ νικητὴ Ἐρωτόόκριτο. 
7. Ἡ δοκιµασίία τῆς πίίστης τῆς Ἀρετούύσας. 8. Ὁ Ἐρωτόόκριτος δίίνει τὸ 
δαχτυλίίδι τῆς Ἀρετούύσας στὴ Νέένα. 9. Ὁ φίίλος του Πολύύδωρος, ζητᾶ 
ἀπὸ τὸν ἥρωα νὰ σταµατήήσει τὴ δοκιµασίία. 10. Ὁ Ἐρωτόόκριτος 
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σκηνοθετεῖ τὸ «θάάνατόό» του.  11. Δραµατικὸ καὶ µουσικὸ ὑπερκορύύφωµα 
ἡ ἀπόόφαση τῆς Ἀρετούύσας νὰ πεθάάνει.  
 Ὅλα αὐτὰ πάάνω σὲ ἕνα µοναδικόό, πλὴν λειτουργικόότατα πολυεπίί-
πεδο σκηνικόό, µὲ σκαλοπάάτια µεταξὺ τῶν ἐπιπέέδων, ποὺ µεταµορφωνόόν-
ταν σὲ ὅ,τι ὑπέέβαλε τὸ κείίµενο, παλάάτι, σπίίτι τοῦ Ἐρωτόόκριτου, ἀργόό-
τερα φυλακὴ Ἀρετούύσας κ.ο.κ. Εὑρηµατικὴ κίίνηση µονῳδῶν καὶ 
(µικρο)συνόόλων πάάνω του. Ὅ,τι ὅµως ἐντυπωσίίαζε ἦταν ἡ ἀδιάάλειπτη 
ροὴ  µαυρόόασπρων κινηµατογραφικῶν εἰκόόνων πάάνω σὲ µεγάάλη ὀθόόνη, 
ποιητικὲς εἰκόόνες (λ.χ. πουλιάά) διανθισµέένες µὲ ἐκφραστικόότατα γκρὸ 
πλάάν  τῶν ἠθοποιῶν:  σὲ ἰλιγγιώώδη συγχρονισµὸ µὲ τὸ τραγούύδι, οἱ θεῖοι 
στίίχοι τοῦ Κορνάάρου (ἀποκλειστικῶς αὐτοὶ ἀπετέέλεσαν τὸ κείίµενο!) 
προβάάλλονταν αὐτοστιγµεὶ  στὸ παραλληλόόγραµµο τῶν ὑπερτίίτλων. Εὐ-
φυέέστατο εὕρηµα, ὁ χωρισµὸς τοῦ ἔργου σὲ «σκηνὲς» χάάρη σὲ τίίτλους-
ἐπιγραφέές κατὰ τὰ πρόότυπα τοῦ βωβοῦ κινηµατογράάφου. Λ.χ. «ὁ Μυστι-
κὸς Ἀρραβώώνας» ἢ «ὁ Ἀποχωρισµόός». Ἀδιάάσπαστη ἑλληνικὴ συνέέχεια: 
ὁµηρικὰ ἔπη, δηµοτικὰ τραγούύδια τοῦ Διγενῆ, Ἐρωτόόκριτος, ἀληθινὸ 
µάάθηµα Ἑλληνογνωσίίας.  Δεχθήήκαµε εὐχάάριστα (σκηνὴ τοῦ πολέέµου) 
ἀκόόµη καὶ τὰ ἐπὶ τῆς ὀθόόνης ἐλικόόπτερα.  
 Οἱ µαυρόόασπρες προβολὲς ἀνάάδεειξαν θαυµαστὰ τὸ ὁλόόψυχο δόόσιµο 
µονωδῶν τε καὶ χορῳδῶν σὲ ἕνα τραγοῦδι ναὶ µὲν ἠχοχρώώµατος σχεδὸν 
ὁµοιόόµορφα jazzy,  ἀλλὰ γεµᾶτο ψυχὴ καὶ πεποίίθηση. Μαγευτικοῦ 
κάάλλους σὲ τραγοῦδι, παίίξιµο καὶ ἐµφάάνιση Ἀρετοῦσα ἡ Μαρίνα Σάττι, 
ἀντάάξιόός της ᾽᾿Ερωτόόκριτος ὁ Θοδωρῆς Βουτσικάκης. Ἔπλασαν θαυµάά-
σια τὸ τραγοῦδι καὶ ἰδίίως τοὺς ρόόλους τους ὁ Πολύύδωρος (Γκωτιὲ Βε-
λισσάρης), ἡ κατάάξανθη καὶ διοπτροφόόρος Νέένα (Ἰωάννα Φόρτη) καὶ 
last but not least (ἑλληνιστίί: τελευταῖος ἀλλ' ὄχι  ἔσχατος) ὁ Ρήήγας 
(Κωστῆς Μαυρογένης).  Ἆ, ξεχάάσαµε κάάτι σηµαντικόότατο: τὸ φινάάλε 
µὲ τὴν ὑπέέροχη «ὀµαδικὴ συνεύύρεση», κοινῶς παρτούύζα. Ἐδῶ ὁ κ. 
Ρῆγος θριάάµβευσε (πῶς νὰ γίίνει; τὸ γ... θαυµατουργεῖ διαχρονικῶς) 
καίίτοι δεύύτερος καὶ καταϊδρωµέένος. Μὲ παρτούύζα (καὶ δὴ µὲ...«ἄρθρα 
κατ' ἄρθρων»!) τελείίωνε τὴ µνηµει-ώώδη χορογραφίία του (1959) τῆς 
στραβίίνσκειας Ἱεροτελεστίίας τῆς Ἀνοίίξεως ὁ Μωρὶς Μπεζάάρ [Maurice 
Béjart, 1927-2007], κάάνοντας προδικτατορικῶς ἕνα κατάάµεστο 
Ἡρώώδειο νὰ ξεσπάάσει σὲ θυελλώώδη χειροκροτήήµατα καὶ ἐγκωµιαστικὲς 
ἰαχέές.  
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 Συνελόόντι δ' εἰπεῖν: µάάθηµα Ἑλληνογνωσίίας, θὰ προτείίναµε νὰ 
περάάσει ὁ κατὰ Μαραµῆν Ἐρωτόόκριτος, ἀκριβῶς ἔτσι ὅπως εἲναι, στὸ 
µόνιµο ρεπερτόόριο τῆς Λυρικῆς. Κι' ἀκόόµη: συγχαίίρουµε θερµόότατα τὴ 
µουσικολόόγο Κα Σοφία Κοµποτιάτη γιὰ τὴ θαυµάάσια ἐπιλογὴ τῶν 
κειµέένων (µόόνο τὸ χρονολόόγιο ἀξίίζει κάάθε ἐγκώώµιο!)  προγράάµµατος, 
ἄξιου νὰ περιληφθεῖ στὶς βιβλιογραφίίες Κορνάάρου καίί, εὐχόόµαστε, τοῦ κ. 
Μαραµῆ.  

―――――――――――― 
Λέξεις: 1066χ. 

	  

	  

	  


