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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Mεγ. Τετάάρτη µὲ τὰ Μουσικὰ Σύύνολα ΕΡΤ 
(Ἐθνικὴ Συµφωνικὴ Ὀρχήήστρα & Χορῳδίία): 

 
Ἰδεῶδες δίίπτυχο  (α) Ἑλλήήνων δηµιουργῶν· (β) Stabat 
Mater  Ροσσίίνι, ἀλλὰ µὲ πανάάθλιο ἔντυπο πρόόγραµµα. 

 

12/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ  ΠΑΡΑΚΜΗΣ ΚΑΙ ΠΤΩΣΕΩΣ ΤΗΣ  ΕΡΤ, ἄριστα 
ὀργανωµέένης, µὲ τὰ µέέτρα τῆς ἐποχῆς, ἀπὸ τὸν Ἰωάάννη Μεταξᾶ, ὥστε 
νὰ ἀντέέξει πολὺ πιὸ πέέρα ἀπὸ Κατοχήή, Ἐµφύύλιο, ἀκόόµη καὶ ἀπριλιανὴ 
δικτατορίία, εἶναι µακροτάάτη, ὄχι τοῦ παρόόντος. Ἔσετ' ὅµως ἧµαρ.  
Ἀφορµὴ στοὺς ἄκρως δυσοίίωνους στοχασµοὺς ποὺ ἀκολουθοῦν, τὸ ἔντυπο 
«πρόόγραµµα» τῆς τελευταίίας ἐκδηλώώσεως τῶν λεγοµέένων Μουσικῶν 
Συνόόλων: χαρτονέένιο τρίίπτυχο καὶ ἕνα φύύλλο χαρτιοῦ Α-4, τυπωµέένο ἀπὸ 
τὴ µίία µόόνον ὄψη, ἐπιβεβαίίωσαν ὅτι ἡ ΕΡΤ παραµέένει αὐτοκρατορίία 
ἰταµοῦ καὶ ἀκατάάλυτου ἐρασιτεχνισµοῦ,  αἰώώνια ἀρχάάρια ποὺ συνεχῶς 
«κόόβεται» στὶς ἐξετάάσεις ἀπὸ τὸ...Νηπιαγωγεῖο στὴν Α´ʹ΄´ Δηµοτικοῦ. Τὸ 
Α-4 τυπώώθηκε τελευταίία στιγµὴ, προφανῶς ἐπειδὴ ἄλλαξε ἡ σειρὰ 
ἐκτελέέσεως τῶν ἔργων  Ἑλλήήνων συνθετῶν (α´ʹ΄´ µέέρος). Μικρὸ τὸ κακόό. 
῎Ελειψαν ὅµως ἐντελῶς καὶ ἐπώδυνα ἔστω συντοµότατες σηµειώώσεις 
προγράάµµατος, γιὰ τοὺς συνθέέτες καὶ τὰ ἔργα. Ἔτσι ἀγνοούύσαµε σὲ τὶ 
ἀναφέέρονταν καὶ τὰ δύύο ἔργα τῶν Νέέστορος Ταίίηλορ καὶ Χρίίστου 
Παπαγεωργίίου, ἀντιστοίίχως  Lux aeterna (λατ. Φῶς αἰώώνιον) καὶ  In 
Memoriam (λατ. Εἰς µνήήµην), ἐνῶ καὶ ἀπὸ τὰ πέέντε, ἔλειπαν οἱ χρονο-
λογίίες συνθέέσεως. Ἐπὶ πλέέον  ἀποσιωπήήθηκε ἐντελῶς ποιὸς ὑπέέγραφε 
τὴν θαυµαστὰ πρωτόότυπη ἐνορχήήστρωση τοῦ γνωστοῦ τραγουδιοῦ 
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Κασσιανὴ τοῦ Δηµήήτρη Μητρόόπουλου. Συνακροατὴς πέέταξε τὸ ὄνοµα 
τοῦ Νίκου Σκαλκώτα. (σχετικῶς βλ. κατωτέέρω). Ἄσε τὸ ἀξιοδάάκρυτο 
ἐκεῖνο Ἀπόόσπασµα ἀπὸ τοὺς 5 Ψαλµοὺς τοῦ Δαυίίδ, τοῦ Νεζερίίτη: λέέξη 
γιὰ τὸ τὶ ἀκριβῶς εἶναι τὸ ἔργο, φωνητικὸ-συµφωνικὸ ποίίηµα, καντάάτα, 
ὀρατόόριο κ.λπ. Ἐπὶ  πλέέον, µπερδευτήήκαµε ἐπειδὴ τὸ ὄνοµα τοῦ ἐξαίίρε-
του πιανίίστα Στέφανου Νάσου, ἀναφερόόταν  σὲ δύύο ἔργα, πάάντα Ταίίηλορ 
καὶ Παπαγεωργίίου. Καὶ ἐπειδὴ ἡ Κασσιανὴ τοῦ Μητρόόπουλου, εἶναι γιὰ 
φωνὴ καὶ πιάάνο, πρὸς στιγµὴν ἀναρωτηθήήκαµε µήήπως τὸ α´ʹ΄´µέέρος 
παρουσίίαζε (πρᾶγµα ἀπίίθανο βέέβαια!) φωνητικὰ ἔργα µόόνον  µὲ συνοδείίᾳ 
πιάάνου. Ποῦ νὰ φανταστοῦµε ὅτι ὁ κ. Νάάσος, µετεῖχε, ἔστω µὲ 
οὐσιαστικὸ µέέρος, κάάποτε σχεδὸν σολιστικόό, στὴν ὀρχήήστρα! Ἀπὸ τὴν 
ἄλλη πλευράά, τὰ 2/3 τοῦ χαρτονέένιου τριπτύύχου, κατελάάµβαναν, ἐκτενέέ-
στατα βιογραφικὰ τῶν καλλιτεχνῶν µὲ τεράάστιες φωτογραφίίες τους, 
ἱστορικὸ (ὄχι... βιογραφικόό, ἀνελλήήνιστε συντάάκτα τῶν κειµέένων) τῆς 
Χορῳδίίας ΕΡΤ, πλήήρη ὀνοµαστικὸ κατάάλογο τῶν µελῶν τῆς Ὀρχήήστρας 
κ.λπ. Οἱ συνθέέτες, τοῦ Ροσσίίνι συµπεριλαµβανοµέένου, ἀγνοήήθηκαν 
ἰταµόότατα, ἀπὸ τὸ τυπικὰ ρωµέέϊκο δηµοσιοϋπαλληλικὸ ὑποπροϊὸν, 
ὑπεύύθυνο γιὰ τὰ ὡς ἄνω αἴσχη, ποὺ ἐπὶ πλέέον, παρέέµεινε καὶ θρασύύδειλα 
ἀνώώνυµο. Ἄν µποροῦσα θὰ εἶχα πετάάξει κλωτσηδὸν ὰπὸ τὸ Ραδιοµέέγαρο 
τὸ ἄγνωστο ἀγράάµµατο  φρικιόό. Γιατὶ εἶναι ἐγκληµατικὰ τέέτοια 
καµώώµατα σὲ ἐποχὲς ποὺ ἀναρίίθµητοι πολίίτες πουλᾶν τὰ σπίίτια τους, 
ἀδυνατώώντας νὰ πληρώώσουν ΕΝΦΙΑ καὶ ὅλοι οἱ συνταξιοῦχοι ζοῦν µὲ τὸ 
ἄγχος τοῦ νιοστοῦ ψαλλιδίίσµατος τῶν ἀποδοχῶν τους. Καὶ Μνηµόόνια καὶ 
ἀκατάάλυτη δηµοσιοϋπαλληλικὴ ἀναξιοκρατία; Τοῦ κερατᾶ  πιάά!  Ἂς 
δοῦµε ὅµως τὶ βιώώσαµε... 

 Μέέρος (α): 1. ΟΙΚΟΝΟΜΟΠΟΥΛΟΥ, ΕΛΕΝΗ (1912-1999): ἄρια 
ὑψιφώώνου ἀπὸ τὸ ὀρατόόριο Κοινωνικὸς (1968, κείίµ. Γ. Βερίίτη), ἐνορχήή-
στρωση Κωνσταντίίνου Κυδωνιάάτη (1908-1996). Ἰδιαίίτερα συγκινηµέέ-
νος ἄκουσα µιὰν ἄδολην ἐκφραστικὰ, καλογραµµέένη µουσικὴ, ποὺ τὴν 
ἁρµονικὴ της συνέέπεια καὶ ὁµοιογέένεια, ἀναδείίκνυε καὶ ἡ ἐνορχήήστρωση. 
Τὸ 1953 µαθητεύύαµε καὶ οἱ δύύο στὸν Κυδωνιάάτη, ποὺ τὴν ἐκτιµοῦσε πο-
λύύ. Φαίίνεται ὅτι ἀνέέπτυξεν ἰδιαίίτερη δραστηριόότητα ὡς διευθύύντρια 
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χορῳδίίας σὲ παρεκκλησιαστικούύς κύύκλους 1: Γλυκύύτατο πλάάσµα µὲ δειλόό 
πλὴν φωτεινὸ χαµόόγελο, ἦταν αὐτὸ ποὺ ὁ πολὺς κόόσµος ἀποκαλεῖ θεοῦσα,  
ἀδιαφορώώντας γιὰ τὸ τὶ ψυχικὰ τραύύµατα κάάποτε θεραπεύύουν τέέτοιες 
ἐπιλογέές. Ἀντίί ὑψιφώώνου, τὴν ἄρια ἑρµήήνευσε ἄψογα...µεσόόφωνος―ἡ 
Ἀγγελικὴ Καθαρίου, ποὺ τόόσα ἔχει προσφέέρει στὴν Ἔντεχνη 
Ἑλληνικὴ Μουσικήή.  
 2. ΝΕΖΕΡΙΤΗΣ, ΑΝΔΡΕΑΣ (1897-1980): ἀπόόσπασµα ἀπὸ τὸ ὀρα-
τόόριο Πέέντε Ψαλµοὶ τοῦ Δαυΐΐδ  (εἶναι οἱ ἀρ. lxxxv  cxxx, cxxii, lvi, cl), 
γραµµέένο τὸ 1945-46. Τὸ ἀπόόσπασµα, ὡραιοτάάτη ἄρια ὑψιφώώνου ἀπὸ τὴ 
Μίίνα Πολυχρόόνου at her highest σὲ λάάµψη, ὄγκο, ἁπαλὴ µατιέέρα, εὐγε-
νικὸ βιµπράάτο καὶ µουσικόότητα, συνοδεύύεται µόόνον ἀπὸ σόόλο ἅρπα―στὰ 
τελευταῖα µόόνον µέέτρα ἐµφανίίζονται καὶ ξύύλινα. Ἀσυγχώώρητη παράάλειψη 
τόό ὅτι τοῦ «ἀποσπάάσµατος» δὲν προηγήήθηκε τὸ περίίφηµο Προανάά-
κρουσµα τοὺ ὀρατορίίου, ὑποβλητικόότατη, ἐµβληµατικὴ σελίίδα ὅλης τῆς  
Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς. 
 3. ΤΑΙΗΛΟΡ, ΝΕΣΤΩΡ (γ. 1963): Lux aeterna (λατ. Φῶς αἰώώ-
νιον), θὰ ἔλεγα, γιὰ µεσόόφωνο (Καθαρίίου), πιάνο καὶ ὀρχήήστρα. Ὑπαι-
τιόότητι τοῦ ἀνθρωποειδοῦς ποὺ «ἐπιµελήήθηκε» τὸ πρόόγραµµα, δὲν 
ἀναφέέρονται µήήτε προέέλευση µελοποιηθέέντος κειµέένου, µήήτε χρονολογίία 
συνθέέσεως. Ἔργο γοητευτικόότατο (2007), παγκ. α´ʹ΄´. ἐκτέέλεση ἀπὸ τὴν 
πολύύκλαυστη Ὀρχήήστρα Χρωµάάτων, Μουσεῖο Μπενάάκη, 8.2.2009, ὑπὸ 
τὸ Μίίλτο Λογιάάδη,  γιὰ µεσόόφωνο, πιάάνο, σὲ ρόόλο οὺσιαστικόότατο,  καὶ 
ἔγχορδα: Ἀρχίίζει µὲ συναρπαστικέές, διάάφωνες, λαµπερῶν ἠχοχρωµάάτων, 
«κάάθετες» συγχορδίίες», ὑπαινισσόόµενες τονικὰ κέέντρα, κατὰ τρόόπο 
ἄκρως πρωτόότυπο. Ἄν δὲ σφάάλλω, µετὰ ἀπὸ ὡραιόότατο ἐπεισόόδιο  
µπαίίνει ἡ φωνὴ στὶς χαµηλόότερες περιοχέές της, ἀφετηρίία ὑπέέροχου σὲ 
ἀνάάταση ἀνεβάάσµατος. Ἕπεται ἐκτενὲς σόόλο πιάάνου. Κείίµενο, τὸ γνωστὸ 
ὁµώώνυµο ἀπόόσπασµα τοῦ Ρέέκβιεµ, νεκρώώσιµης ἀκολουθίίας τῆς Καθολι-
κῆς Ἐκκλησίίας 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1  Οἱ πληροφορίίες περὶ τῆς Πατρινῆς Ἑλέένης Οἰκονοµοπούύλου, ἀπὸ τὸ σχετικὸ 
λῆµµα (τόόµ. 4ος, σελ. 447) τοῦ 7οµου Λεξικοῦ τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ἔκδ. 
Γιαλελλῆς & Σίία, Ἀθήήνα, 1998) τοῦ ἀλησµόόνητου καὶ ἀνεκτίίµητου Τάάκη 
Καλογερόόπουλου (1946-2009) 
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 4. ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΣ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ (1896-1960): Κασσιανὴ (κείίµ. 
Κωστᾶ Παλαµᾶ· γράάφτηκε 11/24 Ἰουν. 1919). Πλὴν τοῦ τίίτλου Κασ-
σιανήή, τὸ πρόόγραµµα δὲν ἀνέέφερε καµµίία ἄλλη πληροφορίία καὶ, βεβαίίως 
ἀποσιωποῦσε τὀ ὄνοµα τοῦ µεγαλοφυοῦς ἐνορχηστρωτοῦ, ποὺ ἀνιχνεύύει 
τὴν οὐσίία τῶν διαφωνιῶν,  ἐπινοώώντας γιὰ κάάθε µίία τὸν προσήήκοντα συν-
δυασµόό ἀστραφτερῶν ἠχοχρωµάάτων καὶ µεταµορφώώνοντας τὸ τραγοῦδι σὲ 
µεγαλειῶδες συµφωνικὸ ποίίηµα γιὰ φωνὴ καὶ ὀρχήήστρα. Εἶναι ὁ...Νίκος 
Σκαλκώτας (1904-1949). Τὸ ἄγνωστο ὠς τόότε χειρόόγραφο, ἀνακάάλυ-
ψε περὶ τὸ 2010 ἡ ἐπιµελήήτριάά τοῦ Ἀρχείίου Λεωνίίδα Ζώώρα, µουσικολόό-
γος Σοφία Κοντώση, τὸ µελέέτησε καὶ τὸ παρουσίίασε σὲ αυνέέδριο περὶ 
Μητρόόπουλου. Ἄκουσα µάάλιστα ὅτι ἡ ἐκδοχὴ Μητρόόπουλου-Σκαλκώώτα, 
ἐκτελέέσθηκε ἀπὸ τὸ Βύρωνα Φιδετζῆ, προδήήλως ἐνῶ ἤµουν ἐκτὸς Ἑλ-
λαδιστάάν. Περὶ ὅλων αὐτῶν τὸ πρόόγραµµα...µούύγγα! Πάάντως στὰ δύύο 
τελευταῖα ἔργα ἀπολαύύσαµε τὴν Καθαρίίου σὲ ἀξιοµνηµόόνευτες στιγµέές.  
 5. ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, ΧΡΙΣΤΟΣ (γ. 1967): In Memoriam (λατ. 
Εἰς µνήήµην). Ξανάά-µανὰ, ἄγνωστα ὁ ποιητὴς τοῦ κειµέένου, τὸ πρόόσωπο 
τοῦ ὁποίίου τὴ µνήήµη τιµᾶ τὸ ἔργο, ἡ χρονολογίία συνθέέσεως. Ξανάά-µανὰ, 
ἀπὼν λόόγῳ Πάάσχα, ὁ συνθέέτης ἦταν ἐκτὸς τηλεφωνικῆς ἐπαφῆς. Μέέγας 
γνώώστης ὄχι µόόνο τῶν κλασσικῶν καὶ νεωτέέρων συνθετῶν ἀλλὰ καὶ τῆς 
κινηµατογραφικῆς µουσικῆς, εἶναι ἕνας ἀκόόµη δεξιοτέέχνης µιᾶς ἐνορχη-
στρώώσεως µὲ ἐντυπωσιακόότατα εὑρήήµατα. Ἄκρως ἐνδιαφέέρον ἔργο ποὺ 
ἀρχίίζει τονικὰ (ἢ µᾶλλον «τροπικάά»: ἀντιληφθήήκαµε τριηµιτόόνια). 
'Eνηµερωθήήκαµε µετὰ τὴν ἐπιστροφὴ τοῦ συνθέέτου: ἀφιερωµέένο στὴ 
µνήήµη Στέέλιου Παπαδηµητρίίου (1930-2005), προέέδρου τοῦ Ἱδρύύµατος 
Ἀκέέξανδρος Ὠνάάσης, γράάφτηκε τὸ 2006, σὲ µορφῆ τριµερὴ Α(ἀργὸ)-Β 
(γοργόό)-Α(ἀργὸ) σἐ ἀποσπάάµατα ὰπὸ τὴν καθολικὴ Νεκρώώσιµην 
Ἀκολουθίία (Ρέέκβιεµ) καὶ τὶς Βάάκχες τοῦ Εὐριπίίδου. 
 Ὅπως καὶ ὅλα τὰ προηγούύµενα, µὲ τὴν τελευταίία νόότα, θελήήσαµε 
ἐπίίσης νὰ τὸ ξανακούύσουµε. Ἄξια ἰδιαιτέέρας ἐξάάρσεως, ἡ λεπτουργηµέένη, 
ἀνάάλαφρα ἀλλὰ στέέρεα δοµηµέένη, στοργικὴ πρὸς τὶς φωνέές.  ἑρµηνευτικὴ 
προσέέγγιση τοῦ ἀρχιµουσικοῦ κ. Ἀναστάσιου Συµεωνίδη 

 Μέέρος (β): ΡΟΣΣΙΝΙ, ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ [Rossini, Gioacchino, 
1792-1868]:  Stabat Mater (1831-1841· παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση Παρίίσι,  
Théâtre-Italien, αἴθ. Ventadour, 7.1.1842): εἶναι γραµµέένο γιὰ 4 
µονῳδούύς, ὑψίίφωνο (ἐδῶ: Μίνα Πολυχρόνου), µεσόόφωνο (Εἰρήνη Κα-
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ράγιαννη), τενόόρο (Ἀντώνης Κορωναῖος) καὶ βαθύύφωνο (Χριστόφορος 
Σταµπόγλης), µεικτὴ χορῳδίία (τὸ κωλοπρόόγραµµα, µὲ τὸ συµπάάθειο, 
παρέέλειπε τὸ ὄνοµα τοῦ διευθυντοῦ τῆς Χορῳδίίας τῆς ΕΡΤ, καίίτοι ἔκαµε 
ἀξιέέπαινη δουλειάά !!!) καὶ ὀρχήήστρα (ἀνὰ 2 φλάάουτα, ὄµποε, κλαρινέέτα, 
φαγκόότα, τροµπέέτες καὶ 4 κόόρνα, 3 τροµπόόνια, τύύµπανα ὀρχήήστρας καὶ 
ἔγχορδα. Ὁ Ροσσίίνι, µελοποίίησε ὅλο τόό περίίφηµο κείίµενο, ἀποδιδόόµενο 
στὸν φραγκισκανὸ Jacopone da Todi (περ. 1230/36-1306). Τὰ 20 
τρίίστιχάά του, χώώρισε σὲ 10 µέέρη, ὅλα ἀριστουργηµατικὰ, ἰδίίως τὰ ἀρ. 2, 
Cujus animam (ἧς τὴν στενάάζουσαν ψυχήήν), ὑπέέροχη ἄρια τενόόρου, 5,  
Eja Mater (Σύύ Μητέέρα, [ἀγάάπης πηγήή]), γιὰ χορῳδίία ἀ καπέέλλα, 
πρῶτα ἀνδρικὴ, µετὰ γυναικείία, 7, καβατίίνα µεσοφώώνου Fac, ut por-
tem Christi mortem (Κάάµε νὰ κρατήήσω µέέσα µου [τὸ θάάνατο τοῦ 
Χριστοῦ]) καὶ τὰ τρίία τελευταίία  8, 9 καὶ 10.  
 Γενικῶς ἀξιοπρεπέέστατη ἐκτέέλεση. ᾽᾿Απὸ τοὺς 4 µονῳδοὺς διακρίί-
θηκαν κυρίίως ἡ Μίίνα Πολυχρόόνου (ὁ ἀρ. 8, Inflammatus [Πύύρινος], σὲ 
λάάµψη, χρῶµα καὶ ὄγκο φωνῆς, ἦταν µεγάάλη στιγµὴ καρριέέρας) καὶ 
Εἰρήήνη Καράάγιαννη, σὲ ἀνάάλογες ἀρετὲς καὶ σὲ εὐγενικὰ ἐµφατικὴ 
συγκινησιακὴ προσέέγγιση. Ὄχι πὼς ὑστέέρησαν οἱ Κορωναῖος καὶ 
Σταµπόόγλης:  δίίχως ἔκπτωση σὲ µουσικόότητα καὶ ἀποµόόνωσήή τους ἀπὸ 
τὴν ὅλη µουσικὴν ἀτµόόσφαιρα εἶχαν (σποραδικάά) διακριτὴν ἠχητικὴ 
µονοτονίία. Δὲν ὑστέέρησε καθόόλου σὲ συνοχήή, ὁµοιογέένεια ἐκφραστικοῦ 
τόόνου καὶ τὴν προσήήκουσα  µεγαλειώώδη τραγικόότητα ὁ ἀρχιµουσικὸς κ. 
Ἀναστάσιος Συµεωνίδης. Ἡ ἀρχὴ (µέέρη 1-3) καὶ τὸ τέέλος τοῦ ἔργου 
(µέέρη 7-10) ἀνέέδειξαν ὅλη τὴν ἰδιοφυΐΐα σελίίδος ποὺ ὁ ἀρχάάριος φιλόόµου-
σος δύύσκολα  συνδέέει µὲ τὸ δηµιουργὸ τοῦ Κουρέέα τῆς Σεβίίλλης! Μόόνο 
στὰ µέέρη 4-6, τάάσεις ὑποτονίίας µεταξὺ τῶν συνόόλων (ὄχι 
ἀποσυντονισµοῦ!) ἀποδείίχθηκαν ἐλεγκτέέες. Γενικάά, ὡραίία βραδιάά: ὅ,τι 
προσδοκοῦµε ἀπὸ ἑλληνικὲς ὀρχῆστρες, πλήήν, φυσικάά, τοῦ αἴσχους τοῦ 
ἐντύύπου προγράάµµατος: γιὰ τὸ ὁποῖο ὁ γεν. διευθυντὴς τῆς ΕΡΤ, ἄν ἔχει 
ἴχνος τσίίπας καὶ φιλόότιµου, ὀφείλει νὰ ζητήήσει δηµοσίίᾳ συγγνώώµη. (Αἴ-
θουσα ΧΔΛ, Μεγάάλη Τετάάρτη, 12 Ἀπριλίίου 2017). 

―――――――――――― 


