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C r i t i c’s  P o i n t 
 

 Δηµητρίίου Λιάάλιου (1869-1940): 
Missa pro defunctis  

["Λειτουργίία εἰς Κεκοιµηµέένους" (Ρέέκβιεµ),  
σὲ σι ἐλ., 1889-90].  

 
Δεύύτερη συναυλίία τῶν 13ων Ἑλληνικῶν Μουσικῶν Γιορτῶν 

 
10/2017.    

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΤΗ ΦΕΤΙΝΗΝ ΕΝΑΡΚΤΗΡΙΟ συναυλίία τῶν 13ων Ἑλληνικῶν Μουσι-
κῶν Γιορτῶν, θεσµοῦ ἱδρυθέέντος ἀπὸ τὸν ἀκατάάβλητο ἱεραπόόστολο τῆς 
Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς (ΕΕΜ) ἀρχιµουσικὸ Βύρωνα Φιδετζῆ, ἔχασα ὡς 
µὴ διαθέέτων τὸ χάάρισµα τῆς...πανταχοῦ παρουσίίας: ἴδιαν ἡµεροχρο-
νολογίία καὶ ὥρα στὸ Μέέγαρο Μουσικῆς παρουσιαζόόταν σὲ παγκόόσµια α´ʹ΄´ 
ἐκτέέλεση νέέα (ὕστερ' ἀπὸ ἀρκετὸ καιρὸ) δηµιουργίία τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΥ-
ΡΟΥΠΟΥ (γ. 1942) τὸ Φωνὴ Δρυόός, ποὺ σχολιάάσαµε ἤδη στὸν παρόόντα 
ἰστόότυπο―ἀναρτήήθηκε Κυρ. 26.3.2017. Πρὸς ὥρας ἀρκούύµεθα στὴν 
παράάθεση τοῦ προγράάµµατος τῆς χαµέένης συναυλίίας καὶ τὴν ἀναφορὰ 
στὰ σύύνολα καὶ στοὺς σολίίστ ποὺ συµµετεῖχαν. 
 Ἀρχιµουσικὸς, φυσικὰ ὁ ἀγαπητὸς Βύύρων, ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ νέέου 
θεσµοῦ-προµάάχου τῆς ΕΕΜ ποὺ ἵδρυσε φέέτος, τῆς ὀρχήήστρας 
«Φιλαρµόόνια Ἀθηνῶν». Συµµετεῖχαν οἱ χορῳδίίες «Ambitus» Λεοντείίου 
Λυκείίου Νέέας Σµύύρνης (Διδασκαλίία: Κατερίνα Βασιλικοῦ)  καὶ 
Ἐθνικοῦ ᾨδείίου (Διδασκαλίία: Σπύρος Κλάψης).  Σολίίστ ὁ βιολιστὴς 
Χάρης Χατζηγεωργίου, στὸν Καρυωτάάκη καὶ ἡ ὑψίίφωνος Τζούλια 
Σουγλάκου, στὰ ὑπ' ἀρ. 3 καὶ 6 ἀπὸ τὰ ἕξη συνολικὰ τραγούύδια γιὰ 
χορῳδίία, σόόλο φωνὴ καὶ ὀρχήήστρα τοῦ Καλοµοίίρη. Τὸ πρόόγραµµα ἀνὰ 
συνθέέτες καὶ ἔργα: 
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 1. ΠΑΠΑΪΩΑΝΝΟΥ, ΓΙΑΝΝΗΣ ΑΝΔΡΕΟΥ (1910-1989): Βασίίλης 
ὁ Ἀρβανίίτης (1944-45), συµφωνικὸς θρῦλοε, σὲ 11 εἰκόόνες κατὰ τὴν 
ὁµώώνυµη νουβέέλλα τοὺ Στρατῆ Μυριβήήλη.  
 2. ΚΑΡΥΩΤΑΚΗΣ, ΘΕΟΔΩΡΟΣ (1903-1978): Ραψῳδίία γιὰ βιολὶ 
καὶ ὀρχήήστρα (1940/1955).  Συνθέέτης ὑψηλοτάάτου ἐπιπέέδου, εὐτυχῶς 
πρόόλαβε νὰ ἐκδόόσει ὁ ἴδιος ἀρκετὰ σηµαντικάά του ἔργου. Μετὰ τὸ θάάνατόό 
του, ἐξαφανίίσθηκαν ἐντελῶς τὰ ἴχνη τῆς χήήρας του,  (φυσικὰ καὶ τῶν 
χειρογράάφων του) ἀρκετὰ µικρόότερης. Ἔκτοτε ὅµως πέέρασαν 39 ὁλόό-
κληρα χρόόνια... 
 3. ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ ΜΑΝΩΛΗΣ (1883-1962), Ἔργα γιὰ χορῳδίία, 
σόόλο φωνὴ καῖ ὀρχήήστρα. 
 (α) Νανούύρισµα (1911, κείίµ. Ἀρ. Βαλαωρίίτη), γυναικείία χορῳδίία 
καὶ ὸρχ.  (β) Ὁ θάάνατος τοῦ ἀρνιοῦ (1911/1915, κείίµ. Γεωργ. Δροσίίνη), 
γυναικείία χορῳδίία καὶ ὸρχ. (γ) Τὸ τραγοῦδι τῆς Εἰρήήνης (1940, κείίµ. 
Στρατῆ Μυριβήήλη), ὑψίφωνος, γυναικείία χορῳδίία καὶ ὸρχ. (δ) Ἡ ἐλιάά 
(1907/8/9/1944, κείίµ. Κωστῆ Παλαµᾶ),  γυναικείία χορῳδίία καὶ ὸρχ. 
(ε) Ὁ Θρῆνος τῆς Κωνσταντινουπόόλεως (1914· ποίίηση δηµοτικήή)  
µικτὴ χορῳδίία καὶ ὀρχ. (ς) Οἱ Ἐλεύύθεροι Πολιορκηµέένοι (1926, κείίµ. 
Διονυσίίου Σολωµοῦ), ὑψίφωνος, µικτὴ χορῳδίία καὶ ὀρχ.  
 Τὸ ἔργο Παπαϊωάάννου (ποῦ εἶσαι νιόότη ποὔλεγες πὼς θὰ γινόόµουν 
ἄλλος...) µοῦ εἶναι γνωστόότατο. Ὅµως πολὺ ἤθελα νὰ ξανακούύσω τὴν 
ὡραιόότατη Ραψῳδίία  τοῦ Καρυωτάάκη καὶ ἰδίίως τὸν Καλοµοίίρη, ποὺ 
αὐτὰ τὰ ἔργα του παίίζονται σπανιόότατα. Μετὰ τὴν ἐπαίίσχυντη πώώληση 
τῆς Lyra ἀπὸ τὸν τόότε ἰδιοκτήήτη της, σὲ ἄµοιρο µουσικῆς καλαισθησίίας 
καὶ γενικῶς µὴ ...ἐκθειαζόόµενο µεγαλέέµπορα, ἡ δισκογραφίία τῆς ΕΕΜ,  
µόνο χάάρη στὴ Subways Music, ξεκινώώντας ἀπὸ τὸ ἄλφα, ἔκαµε ἤδη 
σηµαντικὰ βήήµατα. Ἂν λοιπὸν ξανακούύσουµε κάάποια (δὲ λέέµε: ὅλα) ἀπόό 
τὰ παραπάάνω ἔργα... ἐδῶ εἴµαστε.  Οἱ ἐλπίίδες µας  στὸν ἐπὶ κεφαλῆς τῆς 
SM, ἀγαπητὸ κ. Σοφοκλῆ Σαπουνᾶ.  

*        *        * 
ΟΠΩΣ ΚΑΙ ΤΟ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑΤΙΚΟ, ὄχι µόόνο γιὰ τὴν ἐποχὴ του (περ. 
1895) ἀλλὰ καὶ διαχρονικὰ, λυρικὸ µονόόπρακτο Νύύχτα Ἅη-Γιαννιοῦ 
[γερµ. Johannisnacht, σὲ κείίµ. Gustav Schwabenmayer (1847-1900),  
περ. 1895], ποὺ µᾶς ἀποκάάλυψε, σὲ παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. πέέρυσι στὸ 
Πάάλλας (16.5.2016) ὁ Βύύρων Φιδετζῆς, ἔτσι καὶ τὸ προγενέέστερο 
Ρέέκβιεµ (βλ. κατωτέέρω) ποὺ ἀποκάάλυψε φέέτος, ἀναδεικνύύει ἀναµφι-
σβήήτητα τὸν Πατρινὸ συνθέέτη ΔΗΜΗΤΡΙΟ ΛΙΑΛΙΟ (1869-1940), σὲ 
µεῖζον, κατ' ἐξοχὴν ἀξιερεύύνητο, κεφάάλαιο τῆς ΕΕΜ, φυσικὰ στοὺς 
ἀντίίποδες γραφῆς τῆς τρισέένδοξης «Ἑπτανησιακῆς» σχολῆς. 
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 Τὴ συναυλίία (α´ʹ΄´ µέέρος)  ἄνοιξαν ἀκόόµη δύύο ἔργα το γνωστοῦ ἀπὸ τὸ 
1965, ἀλλὰ µόόλις προσφάάτως...προσαράάξαντος στὸ λίίκνο τῆς κατα-
γωγῆς του, παραγωγικοτάάτου, κρητικῆς καταγωγῆς, ἑνετικῆς ὑπη-
κοόότητος, ἀπὸ τῆ Ζάάρα Κροατίίας, Μιχαὴλ Στρατίίκου:  ἄλλες δύύο ἀπὸ 
τὶς 35 συνολικὰ συµφωνίίες του, αὐτὴ τὴ φορὰ ὅµως ἀµφόότερες ὄχι σὲ 
ἕνα (ὅπως ἐκεῖνες ποὺ µᾶς τὸν πρωτογνώώρισαν στὴ συναυλίία τῆς 12.2. 
2017) ἀλλὰ σὲ τρία µέέρη. Εὑρηµατικόότερα γραµµέένες ἀπὸ τὶς ἤδη ἀκου-
σµέένες, δύύο τερπνόότατα ἀκροάάµατα, ἰδεώώδη  γιὰ νὰ ἀνοίίγουν συναυλίίες 
ἑλληνικῆς µουσικῆς:  
 1. (ΙΩΣΗΦ) ΜΙΧΑΗΛ ΣΤΡΑΤΙΚΟΣ [(Giuseppe) Michele Strati-
co, 1728-1783): Συµφωνίία, ντο µείίζ. Ι. Allegro. Δροσερὴ ἔµπνευση, 
ὡραιόότατη µετάάβαση στὴ δεσπόόζουσα, σολ. ΙΙ. Andante. Εὔγλωττο 
πέέρασµα στὸν ἐλάάσσονα τρόόπο (εἰκάάζουµε στὴ σχετικὴ λα ἐλ.). ΙΙΙ. Non 
presto. Καὶ ἐδῶ µᾶς ἔτερψαν ἐνδιαφέέρουσες µετατροπίίες καὶ ἐρωτοτρο-
πίίες µὲ τὸν ἐλάάσσονα τρόόπο.  
 2. (ΙΩΣΗΦ) ΜΙΧΑΗΛ ΣΤΡΑΤΙΚΟΣ : Συµφωνίία, ρε µείίζ. Ι. Allegro 
assai καὶ ΙΙ. Andante. Φωτεινὲς ἀνααδροµὲς στὸ ὕφος τοῦ γοητευτικόό-
τερου Βιβάάλντι, χάάρµα ἀκοῆς ΙΙΙ. Minuet. Ἐδῶ τὸ µέέτρο δὲν 
προσλαµβανόόταν ὡς 3/4  ἀλλ' ὡς 6/8. Καὶ ὅµως δὲν σκεφτόόµαστε τὴ 
ζίίγκα, κατ' ἐξοχὴν χορὸ σὲ µέέτρο 6/8, ἀλλὰ τὸ ἀκοῦµε σάάν...οἰονεὶ 
πρόόγονο τοῦ βάάλς, διανθισµέένο µὲ εὔστοχες µετατροπίίες. Καὶ τὰ δύύο ἔργα 
γοητευτικὸ πήήγαιν' ἔλα ἀπὸ τὸ πρόόσφατο παρελθὸν (Βιβάάλντι) στὸ παρὸν 
ἢ στὸ ἄµεσο µέέλλον τὴς µουσικῆς (Μόότσαρτ). Ἄψογη ἑρµηνείία: ἦχος 
ἐγχόόρδων διεθνοῦς ἐπιπέέδου.  
 3. ΛΙΑΛΙΟΣ, ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ (1869-1940): Ρέέκβιεµ ἢ Missa pro 
defunctis (Λειτουργίία εἰς κεκοιµηµέένους· 1889 [µέέρη Ι-Χ]-1890 [µέέρη 
ΧΙ-ΧΙΙ]). Τὰ 12 µέέρη:  
 Ι. Ρέέκβιεµ-Φούύγκα. ΙΙ. Γραδουάάλι (Graduale, συνήήθως κείίµενο 
ἀπὸ τὸ Βιβλίίο τοῦ Ἔσδρα, Π.Δ.). III. Dies irae (Ἡµέέρα Ὀργῆς). IV. 
Tuba mirum (Ἡ σάάλπιγξ θὰ ἀντηχήήσει), V. Recordare (Ἐνθυµοῦ, 
ἐλεήήµων Ἰησοῦ). VΙ. Ingemisco (Στενάάζω). VΙΙ. Οro supplex, ὄχι... 
suplex (Γονυκλινὴς προσεύύχοµαι). VΙΙΙ. Οffertorium (Ὕψωση Τιµίίων 
Δώώρων). ΙΧ. Sanctus (Ἅγιος). Χ. Βenedictus  (Εὐλογητὸς). ΧΙ. 
Αgnus  Dei  (Ὁ Ἁµνὸς τοῦ Θεοῦ). ΧΙΙ. Communio  (Φῶς αἰώώνιον). 
 Ἑρµηνευτὲς (ὅλοι δικαιοῦνται ἄριστα µὲ τόόνο!): Λυδία Ζερβάνου, 
Ζωὴ Κάππου-ὑψίίφωνοι Ι. καὶ ΙΙ. Χρυσἀνθη Σπιτάδη, Ἰρένα Ἀθανα-
σίου, µεσόόφωνοι Ι. καὶ ΙΙ. Μιχάλης Ψύρρας-βαρύύτονος. Διδασκαλίία 
σολίίστ: ὁ ἀνεκτίίµητος καὶ λάάτρης τῆς ΕΕΜ Δηµήτρης Γιάκας. Μικτὴ 
Χορῳδίία Τµήήµατος Μουσικὼν Σπουδῶν ΕΚΠΑ (διδασκαλίία Νίκος 
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Μαλιάρας). Μικτὴ Χορῳδίία ᾨδείίου Kodály (διδασκαλίία: Μιχάλης 
Πατσέας) καὶ, ἀγγλο-σαξωνιστὶ last but not least  ἡ ἀρτισύύστατος Φι-
λαρµόόνια Ὀρχήήστρα Ἀθηνῶν (sic). Μουσικὴ διεύύθυνση: Βύρων Φιδε-
τζῆς. Ἀρχίίζουµε ἀπ' αὐτούύς: 
 Παρὰ τὴν ἄνεση καὶ τὸ ἄκρως εὐχάάριστο τῆς αἰθούύσης, παρὰ τὸ ὅτι 
ὁ ἀριθµὸς τῶν ἐκτελεστῶν, δὲν ξεπερνοῦσε τὰ 100 ἄτοµα καὶ παρὰ τὶς 
ἐµφανέέστατες προσπάάθειες τοὺ Βύύρωνος Φιδετζῆ, νὰ κρατήήσει ὅσο γινόό-
ταν χαµηλόότερα τὶς ἀναλογίίες τῆς δυναµικῆς, ὁ ἦχος (φωνῶν τε καὶ ὀρ-
χήήστρας)  ἦταν περισσόότερο δυνατὸς τοῦ ἐπιθυµητοῦ: ὄχι ὅµως τόόσο 
ὥστε νὰ ἐνοχλεῖ τὴν παρακολούύθηση τοὺ ξετυλίίγµατος µιᾶς συνθετικῆς 
σκέέψεως, ἐφήήβου 22 ἐτῶν,  ἐξωτερικευµέένης ὅταν ἀκόόµη ζοῦσαν συνθέέ-
τες ὅπως ὁ Ἄντον Μπροῦκνερ (1824-1896) καὶ ὁ Γιοχάάννες Μπράάµς 
(1833-1897)! Σήήµερα ἡ σκέέψη αὐτὴ χαρακτηρίίζεται ὑψηλοτάάτης περι-
ωπῆς. Ὅ,τι ὅµως γνωρίίζουµε ὡς τώώρα γιὰ τὴ ζωήή τοῦ Λιάάλιου ὀφείίλεται 
µόόνον στὶς ἐκτενεῖς σηµειώώσεις προγράάµµατος τοῦ κ. Ἰωάάννου Φούύλια. 
Χρονολογεῖ τὸ ἔργο 1889-90, ὑπαινίίσσεται (αὐτολεξείί: ἐνετρύύφησε 
πρωτίίστως· πρὸς τὶ ἡ ἀοριστολογίία;) ὅτι σπούύδασε κατόπιν,  µεταξὺ 
1891 καὶ 1907, στὸ Μόόναχο µὲ τὸν Ludwig Thuille (1861-1907).  
Ἀληθεύύουν οἱ χρονολογίίες; Διόότι τὸ Ρέέκβιεµ, ὅσο καὶ ἂν ὁ συνθέέτης, κατὰ 
Φούύλια, τὸ ἀρχειοθέέτησε [...] µεταξὺ τῶν τεκµηρίίων τῆς πρώώϊµης 
ἐνασχόόλησήής του 1 µὲ τὴ µουσικὴ σύύνθεση, βοᾶ ἐκκωφαντικὰ γιὰ ΟΣΟ 
ΓΙΝΕΤΑΙ ΠΙΟ ΟΛΟΚΛΗΡΩΜΕΝΕΣ µουσικὲς σπουδέές! Αὐτόόµατα διερω-
τώώµεθα: ποῦ, πότε καὶ ἀπὸ ποιόν; Τὶ περισσόότερο ἔπρεπε νὰ γνωρίίζει 
ἕνας µείίζων Εὐρωπαῖος συνθέέτης τῆς ἐποχῆς ἀπὸ ὅσα µαρτυρεῖ τὸ ἴδιο τὸ 
Ρέέκβιεµ;  Ἐπὶ πλέέον, ἐπισηµαίίνουµε καὶ τὴν κάάπως ἀσυνήήθιστη ἐπιλογὴ 
κειµέένων ἀπὸ τὴν µεγαλυτέέρας ἐκτάάσεως Νεκρώώσιµη Ἀκολουθίία τῆς 
Καθολικῆς Ἐκκλησίίας: προδίίδει  παιδείία καὶ ἐνασχόόληση βάθους τοῦ 
20ετοῦς νέέου µὲ τὸ θέέµα! 
 Σχολιάάζουµε πιὰ τὴ µουσικὴ σύύλληψη ἀπὸ τὶς δυσανάάγνωστες 
(πάάντα λόόγῳ χαµηλοτάάτων φωτισµῶν) σηµειώώσεις µας. Ι. Ρέέκβιεµ-Φούύ-
γκα. ᾽᾿Απὸ τοὺς πρώώτους φθόόγγους καθηλώώνει ἡ πέένθιµη µεγαλοπρέέπεια 
τῆς συλλήήψεως µὲ τὴν γλαφυρόότητα τοῦ εἰσαγωγικοῦ θέέµατος καὶ ἡ 
τέέλεια ὑπολογισµέένη ἀνοδικὴ πορείία ὡς τὸ Exaudi (Eἰσάάκουσον...). 
Ἤδη στὴν συναρπάάζουσα Fuga, ἀναρωτιόόµαστε ποιὸς (µὲ τὶς ὡς τώώρα 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Πάάλι ἀοριστολογίία καὶ βερµπαλισµόός: τὶ ἁπλούύστερο ἀπὸ µιὰ διατύύπωση ὅπως 
λ.χ. βρέθηκε µεταξύ τῶν πρωτολείων του; Ὑπάάρχει ὄντως µαρτυρίία ὅτι τὸ 
ἀρχειοθέέτησε ἐκεῖ ὁ συνθέέτης; 
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γνώώσεις µας, πλήν τοῦ Thuille) τὸν δίίδαξε τέέτοια θαυµάάσιαν ἀντίίστιξη.  
Μετὰ τὸ ΙΙ. Γραδουάάλι (µὲ τὸ σόόλο τοῦ βαρυτόόνου), πέέρασµα σὲ ἥρεµο 
διαλογισµόό τοῦ θανάάτου, τόό  III. Dies irae (Ἡµέέρα Ὀργῆς), δηµιουργεῖ 
πιθανόόν αὐθαίίρετους συνειρµούύς µὲ τὸ Ρέέκβιεµ τοῦ Βέέρντι  (παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Μιλάάνο, ναὸς Ἁγ. Μάάρκου, 22.5.1874). Τὸ γνώώριζε καίί πῶς ὁ Λιάάλιος; 
Στὰ ἑπόόµενα µέέρη IV-VII. προλάάβαµε νάά σηµειώώσουµε µιὰ ἐκτενῆ, 
ὡραιόότατη καντιλέένα βιολοντσέέλου, ἑρµηνευµέένη µὲ πλούύσιον ἦχο καὶ 
βαθύύτατο παλµὸ ἀπὸ τὸ Ρενάτο Ρίπο, τὴν εὔγλωττη µουσικὰ καὶ µεστὴ 
φωνητικὰ παρουσίία τῆς Λύδιας Ζερβάνου, τὸ κουαρτέέτο τῶν γυναικῶν 
µονῳδῶν, καὶ τὸ ντοῦο τῆς νέέας ὑψιφώώνου µὲ τὸ βαρύύτονο Μιχάλη Ψύ-
ρα, συνοδείίᾳ τοῦ κατ'ανάάγκην µικροῦ ἐκκλ. ὀργάάνου ἢ ὑποκαταστάάτιυ 
του. Στὸ VIIΙ. µέέρος (οἱ 5 σολίίστ, συνοδείίᾳ ἅρπας) µᾶς ἐντυπωσίίασεν ἡ 
αἴσθηση timing  τοῦ Λιάάλιου σὲ συνάάρτηση µὲ τὴν πλαστικόότητα τῆς 
µορφῆς, βραχυπρόόθεσµα καὶ µακροπρόόθεσµα (τακτικὴ καὶ στρατηγικὴ 
τῆς συνθέέσεως!). Στὰ ἀρ. ΙΧ., tutti, fff, καὶ Χ. διακρίίθηκαν οἱ Ζερβάάνου 
καὶ  Χρυσούλα Σπιτάδη (ἂν ἦταν ἐκείίνη ἡ κατσαροµάάλλα τῆς 
φωτογραφίίας προγράάµµατος!), ἐνῶ στὸ ΧΙ, ποὺ ἄρχισε ἀργὰ καὶ 
κατανυκτικὰ µὲ 2 ὄµποε καὶ τροµπέέττες, τὸ τόόσο ἰδιόόµορφο µεγαλεῖο τῆς 
συλλήήψεως (δὲ θύύµισε, σὲ µᾶς τοὐλάάχιστον κανέέναν ἄλλο συγκαιρινὸ 
συνθέέτη) ὁλοκληρώώθηκε µὲ µιὰ µεγαλοφυᾶ, καθοριστικόότατη τῆς ὅλης 
συλλήήψεως πινελλιάά, ἕνα µοναδικὸ στὴν τόότε µουσικήή  σόόλο κλαρινέέτου 
µπάάσο. Τέέλος, µερικὲς συστάάσεις, φιλικὲς καὶ χρήήσιµες γιὰ τὶς σχοινοτε-
νέέστατες «σηµειώώσεις προγράάµµατος» τοῦ πανεπιστηµιακοῦ κ. Φούύλια. 
 1. Σίίγουρα ἀγνοεῖ τὶ ἐστι «Ρωµιὸς» φιλόόµουσος. Ἂν µιὰ ἐκδήή-
λωση, ἀρχίίζει λ.χ. 8 µ.µ., στὶς 8 παρὰ 1´ʹ΄´ ἡ αἴθουσα εἶναι ἄδεια. Τόότε µόό-
νον ἀρχίζουν ὅλοι νὰ µπαίίνουν, συνεχίίζοντας µὲ κτηνώώδη ἀδιαφορίία 
ἀκόόµη καὶ 20´ʹ΄´ µετὰ τὴν ἔναρξη. Ἔτσι, ὁ ἀκροατήής, ἢ δὲν ἔχει ἢ ἔχει 
ἐλάάχιστο χρόόνο, γιὰ νὰ διαβάάζει µακρηγορίίες.  
 2. Ἀλλὰ καὶ οἱ περισσόότεροι φιλόόµουσοι, ἀκόόµη καὶ νωρὶς προσερ-
χόόµενοι, δὲν ἔχουν γνώώσεις ἁρµονίίας καὶ ἀνωτέέρων θεωρητικῶν γιὰ νὰ 
καταλάάβουν τοὺς τεχνικοὺς ὄρους τοῦ συντάάκτου ποὺ τελικῶς δὲν µυοῦν 
τὸν ἀκροατὴ στὸ τὶ ἀκούύει: ἀντὶ γιὰ ψάάρι, ψαροκόόκκαλο καὶ δὴ χωρὶς 
κεφάάλι.  Ἄσε ποὺ δὲν ἔχουν, ὅπως εἴπαµε, χρόόνο διαβάάσµατος,. Γιὰ νὰ 
ἀξιοποιηθοῦν τὰ προβληµατικὰ αὐτὰ κατεβατάά, χρειάάζονται µουσικὰ 
παραδείγµατα, πρᾶγµα τεχνικῶς καὶ πρακτικῶς ἀνέέφικτο, χρήήσιµο µόόνο 
γιὰ τοὺς γνῶστες µουσικῆς. Tελικῶς, ἀπὸ τὰ κείίµενα Φούύλια, εἰσέέπραξα 
παραστάάσεις ἀφηρηµέένες, ἄσχετες τῶν ἀκροαµάάτων. Αὐτάά! (Αἴθ. 
Ἄρτεµις, σχολὲς Γ. Μαλιάάρα, Ἄλιµος, 9.4.2017).  

――――――――――――  


