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Ζωὴ Τσόόκανου: ξανὰ στὴ Λυρικήή! 

 
7/2017.    

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  
 
ΤΟΝ KAΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟ ΔΙΕΥΘΥΝΤΤΗ τῆς Κ.Ο.Α. κ. Στέφανο Τσιαλῆ, 
εἶναι ἀλήήθεια (βεβαιόότατα, πρὸς τιµήήν του, ἀλλὰ...µὴ τὸ παρακάάνει!) ὅτι 
σπάάνια βλέέπουµε στὸ πόόντιουµ τοῦ ἀρχιµουσικοῦ. Τὸν ἔχουµε συνηθίίσει 
µᾶλλον ἀνάάµεσάά µας στὴν πλατεῖα ὡς συνακροατήή. Ἀξιέέπαινα φιλόόδοξη ἡ 
πρωτοβουλίία του νὰ διευθύύνει, διδάάσκοντας ἐν προκειµέένῳ στὴν KOA 
(µᾶλλον ἀνεξοικείίωτη µὲ τὸ ἀπαιτητικόότατο ὕφος τοῦ Μάάλερ, µείίζονος 
δεξιοτέέχνου τῆς ἐνορχηστρώώσεως) ὅλο τὸν κύύκλο συµφωνιῶν του 
συνθέέτου. Ἀπὸ κάάπου, κάάποτε πρέέπει νὰ ἀρχίίζει κανεὶς ἢ ὅπως θὰ ἔλεγαν 
οἱ πάάνσοφοι Ἰάάπωνες, sen ri no michi mo, ip-po yori, δηλαδήή ἀκόόµη 
καὶ ἕνας δρόόµος χιλίίων «λίί», ἀρχίίζει µὲ ἕνα βῆµα. Φτάάσαµε ἔτσι στὴν 4η 
συναυλίία τοῦ κύύκλου, µὲ τὴν Ἕκτη Συµφωνίία,  πρώώτη ἀπὸ τὶς τρεῖς 
συµφωνίίες τοῦ µαλερικοῦ «ἠµίίφωτος» (ἂς τὶς ὀνοµάάσω ἔτσι), ἄλλοτε 
κάάθε µίία γιὰ λόόγους µᾶλλον διαφορετικοὺς παραγκωνισµέένη. Ἔχοµε λοι-
πὸν καὶ λέέµε:  
 ΜΑΛΕΡ, ΓΚΟΥΣΤΑΦ [Mahler, Gustav, 1860-1911]: Συµφωνίία 
ἀρ. 6, σὲ λα ἐλ. (Maiernigg Καρινθίίας, καλοκαίίρια 1903 καὶ 1904). 
Γενικὴ παρατήήρηση: ἡ ὅλη ἑρµηνείία κινήήθηκε σὲ ριψοκίίνδυνα ὑψηλόό 
φάάσµα δυναµικῆς, τῶν κόόρνων πρωταγωνιστούύντων: τὸ ἑπόόµενο βράάδυ 
ἄκουγα ἕνα ὑπέέροχο ppp σόόλο κόόρνου στάά...Ὀλύύµπια (Ροσσίίνι: Κουρέέας 
τῆς Σεβίίλλης). Παρ' ὅλ' αὐτάά, δὲ σηµειώώθηκαν ἐκτροχιασµοὶ ἀπὸ τὴν 
πλούύσια καὶ πυκνόότατη θεµατικὴν  ἐξέέλιξη καὶ συνοχήή, µὲ κορύύφωµα τὸ 
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τελευταῖο µέέρος.  Μέέρος Ι˚ Allegro energico ma non troppo. Ἡ 
ἄψογη συµµόόρφωση πρὸς τὴν ἔνδειξη energico, δὲ ζηµίίωσε διόόλου τὴν 
ἀντιστικτικὴ καθαρόότητα ἀµαζόόνειας ἠχορροῆς. Παρὰ τὴ γενικήή µας 
παρατήήρηση, τὰ πάάντως δυνατὰ χάάλκινα, ἐξέέπεµπαν φλόόγινη λάάµψη στὰ 
fff, καὶ ἡ τροµερὴ εὐστοχίία ὁρισµέένων «ἰδιαιτεροτήήτων» ἐνορχη-
στρώώσεως (γιὰ τὴν ἐποχήή), ἀναδεικνυόόταν ἐναργέέστατα―λ.χ. τὸ 
ξυλόόφωνο, ποὺ ἀκούύεται σὲ τελείίως ἄλλο σηµεῖο ἀπὸ τὴν τσελέέστα, ἢ τὸ 
θεῖο ppp τοῦ σόόλο κλαρινέέτου. Δὲ µπαίίνουµε ἐδῶ στὴν...ἀκατάάληκτη 
διαφωνίία περὶ τοῦ ἂν τὸ Scherzo πρέέπει νὰ προηγεῖται τοῦ Andante 

ἢ...τούύµπαλιν. Ὁ κ. Τσιαλῆς, ἄριστα πράάττων, προτίίµησε τὴν πρώώτη: 
οὐδὲ ἴχνος ψόόγου. IΙ˚ Scherzo (Wuchtig). Ἐδῶ καὶ τὰ ἔγχορδα (παρὰ 
τὰ ἐµµέένοντα κόόρνα) ἀκούύσθηκαν ἁπαλόότερα. Κατόόπιν τὸ Trio, ποὺ 
ἀρχικὰ δίίνει τὴν ἐντύύπωση τυπικὰ µαλέέριου Ländler, ἂν ὄχι βάάλς, 
καταλήήγοντας φυσιολογικόότατα ὅµως σὲ µιὰν ἔρρυθµη (τριµερὲς µέέτρο) 
χρωµατικόότητα καὶ...ἀκραίίαν ἀτονικόότητα, πρὶν ἀπὸ ἐπάάνοδο στὴν 
τονικόότητα. Κε Αrnold Schœnberg, δυναµιτιστὰ τῆς µουσικῆς, 
ἀνακαλύύψατε τὸ «σύύστηµάά» σας µὲ τὸ «πνεῦµα» ποὺ ἀντιµετώώπισαν οἱ 
Ἱσπανοὶ κονκισταδόόρες τούύς προκολοµβιανούύς πολιτισµούύς... IIΙ˚ 
Andante moderato: ἡ πιὸ ἄµεσα συναρπαστικὴ ἴσως στιγµὴ τῆς 
βραδιᾶς: ἡ ἑρµηνείία ἀνέέπεµπε στὰ 5 Kindertotenlieder [Τραγούύδια γιὰ 
Νεκρὰ Παιδιάά, γραµµέένα τρίία (ἀρ. 1, 3, 4) τὸ 1901 καὶ δύύο (ἀρ. 2 καὶ 
5) τὸ 1904], µὲ κορύύφωµα τὸ στιγµιόότυπο τσελέέστας-ἅρπας]. IV˚  
Finale. Allegro moderato. Ἀπὸ τοὺς πρώώτους φθόόγγους περάάσαµε σὲ 
µουσικὸ Σύύµπαν ὑπερβαγκνέέρειο, πέέρα ἀπὸ τὸ Λυκόόφως τῶν Θεῶν (ἀπὸ 
τὶς σηµειώώσεις µας: στιγµιόότυπο τσελέέστας+ἅρπες). Ἐνδεεῖς περνούύσαµε 
στὶς ἐναλλαγὲς τέέµπι καὶ ρυθµῶν, καθὼς αὐτὴ ἡ ὑπερκόόσµια µουσικὴ, 
πάάντως συµπαγέέστατη στὴν ἐξέέλιξήή της «πέέρα ἀπὸ τὸ προφανέές», 
ἀναζητοῦσε στόόχους ἀνέέφικτους οὐσιαστικάά, ἀνεβάάζοντας σὲ ὅλο καὶ 
ὑψηλόότερες βουνοκορφέές. (Ὅλα αὐτὰ παρὰ τὴν ἐµµονὴ τῶν χαλκίίνων σὲ 
καταδικαστέέες ἐντάάσεις...). 
 Καίίτοι διηύύθυνε ἀπὸ «µέέσα», ὁ κ. Τσιαλῆς, ἔπεισε πλήήρως ὅτι εἲχε 
ἄρτια ἀφοµοιώώσει µιὰ παρτιτούύρα - ποταµόό (κάάτι σὰν  roman-fleuve): 
τὰ θυελλώώδη χειροκροτήήµατα τοῦ κοινοῦ, ὕστερα ἀπὸ 1½ ὥρα ἀκροάά-
σεως χωρὶς διάάλειµµα, δικαίίωσαν τὸ ἐγχείίρηµάά του. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 
Παρασκευήή,  24 Φεβρ. 2017). 
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*        *        * 
ΤΗ ΧΑΡΙΣΜΑΤΙΚΟΤΑΤΗ νεαρὰν ἀρχιµουσικὸ Ζωὴ Τσόκανου, ἂς µοῦ 
ἐπιτραπεῖ νὰ θεωρήήσω σὰν προσωπικήή µου ἀνακάάλυψη, σὲ µιὰ...δεύύτερη 
διανοµὴ (συγκεκριµέένα στὶς 5.3.2014· α´ʹ΄´ ἐκτ. 28.2.2014) ἑνὸς ἀπὸ τὰ 
µεγαλύύτερα σκηνοθετικὰ φιάάσκα τῆς µιχαηλίίδειας Λυρικῆς (τὰ µάάτια σας 
400, ἀγαπητὲ κ. Κουµεντάάκη!), τὴ «Νυχτερίίδα» τοῦ Γιόόχαν Στράάους. 
Πρᾶγµα πούύ ὅµως, δὲν χαρακτηρίίζει διόόλου τὸν κατὰ τὰ ἄλλα κατα-
κυρωµέένο σκηνοθέέτη, τὸν ὁποῖον ἐδῶ ἀποσιωπῶ... Στὴ διεύύθυνση καὶ 
κινησεολογίία της ἀνακάάλυψα ἀρχιµουσικὸ µείίζονος διαµετρήήµατος, 
ἐγκατεστηµέένη (ὅπως ἀκούύω) στὸ ἐξωτερικὸ ὅπου σταδιοδροµεῖ, ἀσφα-
λῶς καλλίίτερα ἀπὸ ὅτι παρ' ἡµῖν. Ἂν ὄντως ἐπέέλεξε νὰ σταδιοδροµήήσει 
στὸ ἐξωτερικὸ ἀντὶ τῆς Ψωροκώώσταινας, ἐπικυρώώνει ὅτι διαθέέτει καὶ 
νοηµοσύύνης δείίκτη τόόσον ὑψηλὸ ὅσο καὶ τὰ µουσικάά της προσόόντα. Πολὺ 
θὰ ἤθελα νὰ τὴ γνωρίίσω γιὰ νὰ τὴ συγχαρῶ καὶ διὰ ζώώσης. 
 Ἔτσι ἀδίίστακτα, ἀντὶ  τῆς «Ρουσάάλκα» τοῦ Ντβόόρζακ, σὲ νέέα 
διδασκαλίία ἀπὸ τὴ Μὲτ Νέέας Ὑόόρκης, ποὺ ἴδιαν ἡµέέρα καὶ ὥρα ἀναµε-
ταδιδόόταν σὲ ζωντανὴ µετάάδοση στὴ Αἴθουσα Τριάάντη, προτίίµησα τὴ β´ʹ΄´ 
διανοµὴ µιᾶς ἄλλης ὄχι ἐπιτυχίίας ἀλλ' ἤδη ἐπώώδυνα γνωστῆς µας.... 
ἀποτυχίίας τῆς µιχαηλίίδειας Λυρικῆς: ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ ΡΟΣΣΙΝΙ 
[Gioacchino Rossini, 1792-1868] Ὁ Κουρέέας τῆς Σεβίίλλης [Il Bar-
biere di Siviglia ], ὄπερα, 2 πράάξεις, κείίµ. Cesare Sterbini,  κατὰ τὸ 
ὁµόότιτλο θεατρικὸ ἔργο τοῦ  Pierre Beaumarchais (1732-1799), 
παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Ρώώµη, θέέατρο Argentina,  20 Φεβρ. 1816).  Ναὶ 
πρόόκειται γιὰ τὸ ἀριστούύργηµα τοῦ λυρικοῦ θεάάτρου, ὅπως τὸ κατάάντη-
σαν, κάάποιοι κατάάπτυστοι  συµπατριῶτες τοῦ Ροσσίίνι, µετακλήήσεις τῆς 
µιχαηλίίδειας Λυρικῆς, µόόλις πέέρυσι, στὶς 17.2.2016.  'Aπὸ τὀ Critics' 
Point  περιποιήήθηκα δεόόντως τοὺς Francesco Micheli («σκηνοθεσίία»), 
καὶ τοὺς ἀντάάξιούύς του Nicolas Bovey (σκηνικάά, φωτισµοίί ποὺ µᾶς 
ξαναστράάβωσαν: βρὲ ἀκατανόόµαστε δὲ σκέέφτηκες ὅτι µεταξύύ τῶν θεατῶν 
ὑπάάρχουν ἴσως καὶ κάάποιοι µέέ...καταρράάκτη;) καὶ Gianluca Falaschi 
(κοστούύµια), ποὺ τσέέπωσαν µατόόβρεχτο παραδάάκι ἑλληνικὸ καὶ ξεκου-
µπίίστηκαν. Παραπέέµπω στὴν τόότε κριτικήή µου καὶ τοὺς ἀγνοῶ.  
 Ὅµως ἀκόόµη καὶ ἡ παρακολούύθηση τῆς β´ʹ΄´ διανοµῆς µιᾶς 
παταγώώδους ἀποτυχίίας, µπορεῖ νὰ ἀποβεῖ διδακτικόότατη:  Ξαναβρῆκα 
στὰ Ὀλύύµπια, τὸ γνήήσιο ἑλληνικὸ φιλόόµουσο κοινὸ, ποὺ σατανικόότατα 
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ἀποµάάκρυνε ἀπὸ τὸ Μέέγαρο ὁ κτίίτωρ του, τὴν περιορισµέένων οἰκονο-
µικῶν µέέσην ἑλληνικὴ οἰκογέένεια ποὺ ἔφερνε µαζὶ καὶ φρονιµόότατα παιδάά-
κια―ποτὲ δὲ θὰ µάάθω τὶ ἀποκόόµισαν τὰ δύύσµοιρα ἀπὸ τὸ σκηνικο-
φωνητικὸν ἀχταρµᾶ. Δυστυχῶς ὅµως σχεδὸν βεβαιώώθηκα ὅτι ἡ Λυρικήή, 
δὲν διαθέέτει ἔµψυχο ὑλικὸ οὺδὲ γιὰ µιὰν εὐπρόόσωπη β´ʹ΄´ διανοµὴ πασίί-
γνωστου ἀριστουργήήµατος. 
 Μὲ ἐξαίίρεση πολὺ µικροὺς ρόόλους (Φιορέέλλο: Γιῶργος Ματθαια-
κάάκης· Ἀξιωµατικόός: Βασίίλης Ἀσηµακόόπουλος· Συµβολαιογράάφος: Ἀνα-
στάάσιος Στέέλλας) φωνὲς διάάτορες, ὀξύύηχες, ἀνοµοιογενεῖς στὴν ὅποια 
τους µατιέέρα καὶ ἠχόόχρωµα, ὀρύύονταν τόόσο περισσόότερο ὅσο σὲ ἁπαλόό-
τατα καὶ εὐγενικὰ ἐπίίπεδα κρατοῦσε τὸ φάάσµα τῆς δυναµικῆς ἡ ἀρχιµου-
σικὸς. Παραδείίγµατα πρὸς ἀποφυγὴν, ἐφ᾽᾿ ᾧ καὶ ἀποσιωποῦµε ὀνόόµατα,  
ἕνας  Ἀλµαβίίβα µὲ δυσάάρεστα σουβλερόό τίίµπρο ποὺ συνῆλθε κάάπως στὴ 
β´ʹ΄´ πράάξη, ὁ ἐκκωφαντικὰ µαινόόµενος Ντὸν Μπάάρτολο καὶ, δυστυχῶς, ὁ 
Φίίγκαρο. Ἀντιθέέτως, εὐπρεπέέστατοι,  µουσικόότατοι καὶ σκηνικόότατοι ἡ 
Ροζίίνα (Μίίνα Πολυχρόόνου), ὁ Ντὸν Μπαζίίλιο (Πέέτρος Μαγουλᾶς, ποὺ ὁ 
ἐνδυµατολόόγος µεταµόόρφωσε σὲ Φράάνκενσταϊν µὲ µαῦρες φουφοῦλες― 
ἄβυσσος ἡ ψυχὴ τοῦ ἀνθρώώπου!) καὶ ἡ ὑπηρέέτρια Μπέέρτα (Μαρίία Βλα-
χοπούύλου, πειστικόότατη στὴ µοναδικήή της ἄρια). Δυστυχῶς µειοψη-
φοῦσαν: οἱ ὑπερτεροῦντες σὲ κραυγαλεόότητα ὑπόόλοιποι  συµπαρέέσυραν 
αἰσθητὰ καὶ τὴ χορῳδίία (διεύύθυνση: Ἀγαθάάγγελος Γεωργακάάτος).  
 Μᾶς ἀποζηµίίωσεν ὅµως πλουσιοπάάροχα ἡ νέέα ἀρχιµουσικόός: κίίνη-
ση µὲ πλαστικόότητα καὶ κάάλλος κινήήσεων ντίίβας κλασσικοῦ µπαλλέέτου, 
µετέέδιδεν ἰδεωδῶς ἄµεσα: ἀκρίίβεια, τέέλεια ἐλεγχόόµενο ρυθµικὸ παλµόό, 
ἰδεώώδη συγχρονισµόό, καθαρόότητα ὀρχηστρικῆς πολυφωνίίας, εὐγενέέστατο 
(σὲ πλήήρη ἀναλογίία µὲ τὸ ἐµβαδὸν τῆς αἰθούύσης) ἐπίίπεδο δυναµικῆς, καὶ 
ὅµως ἀπογειώώνοντας ξελογιαστικὰ τὰ περίίφηµα ροσσίίνια crescendi. 
Μεγάάλου διαµετρήήµατος ἀρχιµουσικὸς, εἶναι ἐξοργιστικὰ ΑΠΑΡΑΔΕ-
ΚΤΟ νὰ τὴν ἔχει ἡ Λυρικὴ τοῦ κλώώτσου καὶ τοῦ µπάάτσου, ποὺ λέένε:  
Εἶναι ἡ Τσόόκανου γιὰ νὰ ἀκούύγεται ἅπαξ τῆς τριετίίας σὲ β´ʹ΄´ διανοµέές; 
Χάάθηκε νὰ τῆς ἀνατεθεῖ ἐξ' ἀρχῆς ἡ εὐθύύνη µιᾶς ὁλοκληρωµένης διδα-
σκαλίίας; (Ὀλύύµπια, Σάάββατο, 25 Φεβρ. 2017).  

―――――――――――― 


