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C r i t i c’s  P o i n t 
 

 Γιώώργου Κουρουποῦ: ἄνευ ὑπερτίίτλων,  
Φωνὴ Δρυὸς ἢ...Πίίνακες ἀπὸ µιὰ Ἔκθεση;  

――――――――― 

Ὁ πιανίίστας  Uwe Matschke τὸ 2017. 
――――――――― 

9/2017.    
 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

 

EXONTAΣ, ΤΟΤΕ, ΑΝΑΣΤΕΙΛΕΙ προσωρινὰ τὴν κριτικὴ µου δραστη-
ριόότητα, παρακολούύθησα (1995;), τὴ διδασκαλίία στὸ Μέέγαρο, σὲ χορογ-
ραφίία John Neumeier, τοῦ µπαλλέέτου Ὀδύύσσεια, ἔργο 80, τοῦ 
Γιώώργου Κουρουποῦ, ἀλλὰ δὲν ἔγραψα τὴν κριτικὴ ποὺ ἄξιζε µιὰ ἀπὸ τὶς 
ἀξιολογόότερες δηµιουργίίες δύύο αἰώώνων Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς 
(ΕΕΜ). Ἔκπαλαι λοιπὸν παραµέένω πάάντα µαγεµέένος, ἀπὸ τὴν προσω-
πικόότατη εὑρηµατικόότητάά της, µὲ ἐνορχήήστρωση, µοναδικὴ, τολµῶ νὰ 
πῶ, σὲ ὅλη τὴ γνωστήή µου νεόότερη µουσικὴ. Τὸ 3πρακτο ἔργο, θυµίίζω, -
ἦταν γραµµέένο γιὰ σόόλο τροµπέέτα καὶ 10 σολίίστ ἐπὶ σκηνῆς (φλάάουτο, 
φλάάουτο ἄλτο, ὄµποε, δύύο ἐκτελεστὲς κρουστῶν, 2 βιολιὰ, 2 βιόόλες, 
βιολοντσέέλο) καὶ µεγάάλην ὀρχήήστρα. Ἔκτοτε τὸ σκέέπασεν ὑπερ-
εικοσαετὴς ὀµίίχλη λησµονιᾶς―αἰώώνια µοῖρα τῆς ΕΕΜ. Πίίστευα πὼς 
δὲν  θὰ τὸ ξανάάκουγα, ἀλλὰ νὰ ποὺ τὸ θαῦµα ἔγινε. 
 Τὸ νέέο, κρατικοποιηµέένο Μέέγαρο µέέχρι στιγµῆς πορεύύεται πολὺ 
καλλίίτερα τοῦ προσδοκωµέένου― λαµβανοµέένης πάάντοτε ὑπ' ὄψιν τῆς 
οἰκονοµικῆς γκαρόότας ποὺ ἑπτὰ χρόόνια τώώρα  στραγγαλίίζει βραδύύτατα 
καὶ σαδιστικόότατα τοὺς Ἕλληνες, πλὴν µειοψηφίίας  καθαρµάάτων ἐσαεὶ 
στὸ ἀπυρόόβλητο. Στὶς ἐκδηλώώσεις του, περιέέλαβε ὀρθόότατα καὶ τὴ βραδιὰ 
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µὲ τίίτλο Γῆ καὶ Θάάλασσα,  ἀφιερωµέένη στὸ ΓΙΩΡΓΟ ΚΟΥΡΟΥΠΟ (γ. 
1942). Τὸ ἄξιζε, ἀνεξαρτήήτως τοῦ ἄν θεωρηθεῖ καὶ ὡς οἰονεὶ «ἐξόόφληση 
ὀφειλῆς» πρὸς τὸ συνθέέτη ποὺ εἶχε τὸ θάάρρος νὰ ἀναλάάβει τὴν καλλιτε-
χνικὴ διεύύθυνση τοῦ ΜΜΑ, λίίγο πρὶν τὴν κρατικοποίίηση. Πρόόγραµµα 
δύύο ἔργων, ἐξ' ὧν τὸ δεύύτερο, Φωνὴ Δρυὸς, σὲ παγκοσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση. 
Ὅπως οὐσιαστικὰ καὶ τὸ πρῶτο, ἀφοῦ ἐπρόόκειτο γιὰ διασκευὴ τῆς Ὀ-
δύύσσειας  σὲ αὐτόόνοµο ἔργο, αὐτονόόητα πιὸ εὐεκτέέλεστο ἀπὸ ἕνα µεγάάλων  
µουσικοσκηνικῶν ἀξιώώσεων χορόόδραµα.  Τὶς ἐκτελέέσεις ἀµφοτέέρων ἀνέέ-
λαβαν ἡ Κρατικὴ Ὀρχήστρα Ἀθηνῶν, ὑπὸ τὴν ἀναµενόόµενα θαυµαστὴ 
διεύύθυνση - ἀποκωδικοποίίηση τῶν παρτιτουρῶν τους ἀπὸ τὸ Μίλτο 
Λογιάδη. 
 Ι.  Ὀ δ ύ σ σ ε ι α (1995, νέέα ἐκδοχήή 2017):  µεγάάλη σουΐΐ-
τα σὲ δέέκα µέέρη, στὰ ὁποῖα εἰσῆγαν σύύντοµα ἔµµετρα κείίµενα ἀπὸ τὸ 
ὁµηρικὸ ἔπος, σὲ µετάάφραση Δηµήήτρη Μαρωνίίτη. Τὰ ἀπήήγγελε, δίίχως 
κἂν µικρόόφωνο, σὲ ἐντελῶς δυσδιάάκριτα πιανισίίσσιµι, σὰν εἶχε καταπιεῖ 
τὴ γλῶσσα του, ὁ ἄκρως καλλίίφωνος µπάάσος...Τάσος Ἀποστόλου. 
Ἀποσπάάσµατα ἀπαγγελλοµέένων, κατὰ τὸ πολὺ κειµέένων, εἶχαν δοθεῖ καὶ 
σέέ, κατὰ τὰ...ἄλλα, ἄψογο ἀντρικὸ φωνητικὸ κουαρτέέτο. Ὄχι µόόνον ὁ 
ὑποφαινόόµενόός ἀλλὰ καὶ παρακαθήήµενοι συνακροατέές, πολύύπειροι ἐπαγ-
γελµατίίες  φωνῆς καὶ  τραγουδιοῦ, δὲν καταλάβαµε λέξη ἀπὸ ὅσα 
ξεστόόµιζαν ὁ Ἀποστόόλου καὶ οἱ 4 ἄντρες. Τόόσο ἀνύύπαρκτη ἦταν ἡ λεκτι-
κὴ του(ς) ἄρθρωση. Τὰ δέέκα µέέρη, ὅπως παρατίίθενται στὸ πρόόγραµµα, 
δίίχως διευκολυντικὸ τῆς παρακολουθήήσεως αὔξοντα ἀριθµὸ: δικήή µας 
προσθήήκη (ἄν σφάάλλουµε συγγνώώµη).   

1. Στὴ θάάλασσα Ι. 
2. Πηνελόόπη-Μνηστῆρες. 
3. Στὴ θάάλασσα ΙΙ.  
4. Ναυσικᾶ. 
5. Χορὸς τῶν Φαιάάκων, 
6. Ἐπίίθεση στὴν Ἴσµαρο. 
7. Κίίρκη. 
8.  Ὁ Κύύκλωπας Πολύύφηµος. 
9.  Ἐπίίθεση στοὺς Μνηστῆρες, 
10. Ἐπίίλογος: (α) Χορὸς τῶν Νέέων (β) Προσευχήή. 
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Ὁ λόόγος στὶς σηµειώώσεις µας. Πρὶν  κάάθε σχόόλο, ὁ εἰκαζόόµενος αὔξων 
ἀριθµὸς τοῦ µέέρους στὸ ὁποῖον θεωρήήσαµε ὅτι ἀντιστοιχεῖ (συχνὰ, δὲν 
µπορεῖς νὰ εἶσαι βέέβαιος, ἰδὶως ἂν δύύο µέέρη παίίζονται...«κολλητάά»).  
 (1): Στίίξεις κρουστῶν προετοιµάάζουν θεῖο σόόλο ὄµποε, πάάνω σὲ 
«κύύµατα» ἐγχόόρδων καὶ κρουστῶν. (2) περίίτεχνο ὑφάάδι κρουστῶν ἀπάά-
γει σὲ ὡραιόότατο σόόλο βιόόλας. Ξεχώώρισα ἕνα ἐµφατικὸ διάάστηµα ἀνιούύ-
σης 6ης µεγάάλης. Τὸ ἀντρικὸ Sprechchor (χορωδίία ποὺ ἀπαγγέέλλει σὲ 
ταυτοφωνίία) ἀντιστοιχεῖ στοὺς µνηστῆρες. (3) σόόλο ἀγγλικὸ κόόρνο σὲ 
πλατειὰ τρίίηχα, µέέσα σὲ πολυπρισµατικὸ ὀµαδικὸ ἠχόόχρωµα: ὄντως 
θαλασσινὸ τοπίίο. (4). Ὡραιόότατο τὸ τραγοῦδι τῆς Ναυσικᾶς (δὲ 
σηµειώώσαµε ἑρµηνευτήή· ἡ ὑφίίφωνος Ἄρτεµις Μπόγρη;) πάάνω σὲ 
ἔµµονα staccati, ποὺ ἀκολουθεῖ σόόλο βιολιοῦ. Ἀκόόµη, στὸ ἠµίίφως,  δὲ 
σηµείίωσα ποῦ ἐντάάσσεται ἀξιοπρόόσεκτο στιγµιόότυπο 2 βιολιῶν σόόλο, 
µικροῦ ταµποῦρο (;) καὶ ξυλοφώώνου. (6) Ὁ Χορὸς τῶν Φαιάάκων σὲ 
φορτισσίίσιµο: συναρπαστικόός. (7) ὄµποε+ἀγγλικὸ κόόρνο, σὲ αἰχµαλω-
τίίζουσα διφωνίία. (8, 9, 10). Συνθηκολογώώντας στὴν εἰκονογραφικὴ 
µαγείία ὄντως µεγάάλης µουσικῆς, ἐκθαµβωτικὰ ἐνορχηστρωµέένης ἀπὸ 
βαθύύτατο γνώώστη τῶν δυνατοτήήτων τῶν κρουστῶν (ὀρχήήστρας ἐν 
ὀρχήήστρα), θὰ µιλούύσαµε γιὰ οἰονεὶ ἀπόόγονο (ὄχι ἐπίίγονο!) τοῦ Ραβέέλ, 
ποὺ ὅµως ἀρθρώώνει λόόγο οὐσιαστικόότερο καὶ..λακωνικόότερο τοῦ δασκάά-
λου του Ὀλιβιὲ Μεσσιάάν, θεωρουµέένου maître τῆς ἐνορχηστρώώ-σεως.  
Καὶ στὶς δύύο ἐκδοχέές του:  µεῖζον ἔργο. 
 ΙΙ.  Φ ω ν ὴ  δ ρ υ ὸ ς (2017, παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση): 
«λυρικὸ τελετουργικὸ δρᾶµα», γιὰ ὑψίίφωνο, βαθύύφωνο, ἀφηγητὴ 
καὶ ὀρχήήστρα, τσίίµπελ (Ἀγγελίίνα Τκάάτσεβα) καὶ κρητικὸ 
λαοῦτο (Λευτέέρης Φραγκιαδάάκης―νόότα του δὲν ἀκούύσαµε).  
 Τὰ µέέρη: 1. Εἰσαγωγὴ. 2. Ἐπεισόόδιο Α´ʹ΄´. 3. Ἐπεισόόδιο Β´ʹ΄´. 4. 
Παραβολὴ. 5.  Ἐπεισόόδιο Γ´ʹ΄´. 6. Παράάβαση. 7. Ἐπεισόόδιο Δ´ʹ΄´.  Κατὰ τὸ 
πρόόγραµµα τὸ κείίµενο (..)  εἶναι µιὰ ἐπιλογὴ ἀπὸ αὐθεντικὰ ἐρωτήήµατα 
τῶν ἐπισκεπτῶν τοῦ Μαντείίου τῆς Δωδώώνης στὴν ἀρχαιόότητα. Τὸ 
κείίµενο τῆς «Παράάβασης» εἲναι µιὰ σύύνθεση ἀνάάπλαση τῆς Ἰουλίίτας 
Ἡλιοπούύλου, βασισµέένη σὲ κείίµενα Αἰσχύύλου, Πινδάάρου, Εὐριπίίδη, 
Ἑρµῆ Τρισµέέγισρτου, Κικέέρωνα, Πλούύταρχου, Ἰάάµβλιχου, Διονύύσιου 
Σολωµοῦ καὶ Ὀδυσσέέα Ἐλύύτη.  (Σύύνολον 9). Ἀναµφισβήήτητα τὸ ἔργο 
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περιεῖχε, πάάρα πολλὴ, πρόόζα, δυστυχῶς ἀπαραίτητη γιὰ τὴν κατανόό-
ησήή του. Ἡ ὅλη παρουσίίαση  θύύµιζε γελοιογραφίία περιοδικοῦ τοὺ 1940-
50: ἡ κλασσικὴ ἁγίία οἰκογέένεια τῶν παληῶν καλῶν ἀλφαβηταρίίων, σὲ 
πὶκ-νίίκ. Μιλᾶ ἡ µαµᾶ: Αὐτὴ τὴ φορὰ ὅλοι θυµηθήήκαµε τὴ µουστάάρδα. 
Θυµήήθηκε κανεὶς τὸ ψητόό;  Ἐδῶ, ψητὸ δὲν ἦταν τόόσο ἡ πρόόζα, ἀπὸ τὴν 
ὁποίία δὲν καταλάβαµε ΟΥΤΕ ΛΕΞΗ, ὅσο κυρίίως οἱ Υ-ΠΕΡ-ΤΙ-ΤΛΟΙ, 
ἀποδειχθέέντες δραµατικόότατα ἀπαραίίτητοι Ὑπεύύθυνοι ἐκφορᾶς τῆς 
πρόόζας (πάάντα κατὰ τὴ σειρὰ τοῦ προγράάµµατος): Ἄρτεµις Μπόγρη, 
ὑψίίφωνος, Τάσος Ἀποστόλου, βαθύύφωνος, Ἰουλίτα Ἡλιοπούλου, 
ἀπαγγελίία, καὶ φωνητικὸ ὀκτέτο (ἀνάά 4, ἄνδρες καὶ γυναῖκες).  

Οὔτε ἀπὸ τὰ «αὐθεντικὰ ἐρωτήήµατα 1 τῶν ἐπισκεπτῶν τοῦ µαντείί-
ου» (οἱ πρῶτες µαρτυρίίες ὑπάάρξεώώς του ἀνάάγονται στὸ 2.600 π.Χ.!) , 
οὔτε ἀπόό τὴν ἐκτενῆ (ἐπειδὴ δὲν τὴν καταλαβαίίναµε;) Παράάβαση τῆς κ. 
Ἡλιοπούύλου, σταυρώώσαµε λέέξη.  Ἀκούύγαµε τὴ µουσικὴ, παρακολουθώών-
τας ἐπὶ τῆς ὀθόόνης προβολὲς δεκάάδων νεωτέέρων (1930 καὶ µετάά;) ἀρι-
στουργηµάτων προφανῶς νεοελληνικῆς ζωγραφικῆς, ὥσπου πάάγωσαν 
σὲ ἕνα ὡραιόότατο πίίνακα κοκκινολαίίµη πάάνω σὲ γυµνὸ χειµωνιάάτικο 
κλαδὶ, ὅταν ἡ κ. Ἡλιοπούύλου ἄρχισε νὰ ἀπαγγέέλλει τὴν Παράάβαση. 
Πρὸς στιγµὴν διερωτηθήήκαµε γιατὶ ὁ προσφιλέέστατος Γιῶργος δὲν τι-
τλοφοροῦσε τὸ ἔργου Πίίνακες ἀπὸ µιὰ (νεοελληνικήή;) Ἔκθεση, ὅπως ὁ 
Μούύσσοργκσκι, ὁ ὁποῖος ὅµως καὶ ἀναφέέρει τὸ ζωγράάφο καὶ τὸν τίίτλο 
τῶν πινάάκων―ὁπόότε πάάλι θὰ χρειάάζονταν.... ὑπέρτιτλοι!!! 
 Πάάντως, άάπολαύύσαµε µιὰν ὡραιόότατη παρτιτούύρα σὲ ἰδίίωµα πιὸ 
προχωρηµέένο, (πιὸ «ἀφηρηµέένο»;) ὅλων τῶν µέέχρι τοῦδε γνωστῶν µας 
ἔργων Κουρουποῦ. Οἰονεὶ ἠλεκτρονικὴ µουσικὴ (µὲ ἔµφαση στὸ 
οὐσιαστικόό· αὐτονόόητα ἀτονικήή) γιὰ ὀρχήήστρα,  καταλήήξασα σὲ τονικόό-
τατο ἐ), σὲ θέέµα πεντατονικόό, ἄρα καὶ «κινέέζικο»: ἐφ' ὧ καὶ συσχε-
τίίσιµο µὲ τὸ φινάάλε... τῆς Τουραντόότ, ποὺ ὁ Πουτσίίνι δὲν ὁλοκλήήρωσε. 
(Αἴθουσα ΧΔΛ, 22.3.2017). 

*        *        * 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1 Ἕνα µᾶς µετέέφερε µουσικὸς µετέέχουσα στὶς δοκιµέές: Κυοφοροῦσα ρωτᾶ τὸν Δίία 
ἂν ἔπρεπε ἢ ὄχι νὰ ἀποκαλύύψει στὸ σύύζυγόό της ὅτι εἶχε µείίνει ἔγκυος ἀπὸ ἄλλον.  
Οὐδεὶς καταλληλόότερος νὰ ἀπαντήήσει ἀπὸ τὸν...ἀρχιµουρντάάρη τῶν θεῶν! 
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AΡΚΕΤΑ (ΔΕΝ ΘΥΜΟΥΜΑΙ ΠΟΣΑ) χρόόνια εἶχα νὰ ἀκούύσω τὸν ἐγ-
κατεστηµέένο στὴ Θεσσσαλονίίκη, ὅπου, πλὴν ἐµφανίίσεων προσφέέρει 
πολύύτιµο παιδαγωγικὸ ἔργο στὸ Πανεπιστήήµιο Μακεδονίίας, µεγάάλου 
διαµετρήήµατος πιανίίστα Uwe Matschke. Mea culpa ἴσως, ἐφ' ᾧ καὶ 
ἔσπευσα νὰ παρακολουθήήσω τὴν τελευταίία ἀθηναϊκήή του ἐµφάάνιση, αὐ-
τὴ τὴ φοράά, σὲ ἔργα Σοῦµπερτ καὶ Μπράάµς. Ὁ  Matschke ἀνήήκει 
στοὺς ξενικῆς καταγωγῆς µουσικοὺς ποὺ εὐεργέέτησαν τὴν Ἑλλάάδα, 
µεταξὺ πολλῶν ἄλλων... καὶ µὲ τὴν κόόρη του, ἐξαίίρετη βιολονίίστα 
Δανάάη Matschke ποὺ τὴν πρόόσφατη ἀθηναϊκὴ ἐµφάάνισήή της ἔχασα 
λόόγῳ ἀνωτέέρας βίίας. Ὁ πατέέρας της µὲ σφράάγισε ἀνεξίίτηλα µὲ µιὰ 
ἐκπληκτικὴ του ἐµφάάνιση στὸ γερµανικὸ Dörpfeld Gymnasium, 
(ἀρχὲς δεκαετίίας 1990) σὲ ὄψιµα ἔργα Λίίστ, ἐγκληµατικῶς 
καὶ...διαχρονικῶς ἀπόόντα ἀπὸ τὶς ρεσιταλικὲς αἴθουσες, ποὺ ἀναδει-
κνύύουν τὸ µεγάάλο Οὗγγρο σὲ πρωτοπόόρο τῆς νεόότερης µουσικῆς. Δοκιµὴ 
σκιαγραφίίας τοῦ σηµερινοῦ Matschke,  ἀπὸ ἔργο σὲ ἔργο:  
 Ι. ΣΟΥΜΠΕΡΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Schubert, Franz, 1791-1828]: (α) 
Aὐτοσχεδιασµοὶ [Impromptus], ἀρ. 1, ντο ἐλ. καὶ ἀρ. 2, µι ὕφ. µείίζ. 
ἀπὸ τὶς 4 τοῦ ἔργου D 2 899, op. 90 (1827). Ἀνώώτερα σχολιασµοῦ, 
τεχνικήή, ποιόότητα ἤχου, βάάθος µουσικόότητας, Ἑρµηνείία, σωστὴ ἀλχη-
µείία δυναµικῆς, περνοῦσε τὴν παρτιτούύρα ἀπὸ ἀποστακτήήριο, χαρίίζον-
τας στὴ µορφὴ πρωτόόγνωρο εὗρος καὶ ποικιλίία τίίµπρων ὄχι ἄµεσα 
συσχετίίσιµη µὲ τὸ συνθέέτη (ἀρ. 1). Ἔξοχο perlé. Τὸ τµῆµα Β τῆς 
µορφῆς, ἀνέέδειξε τὴ συνθετικὴ σκέέψη, χάάρη στὴν εὐφυᾶ χρήήση τοῦ 
pédale. (ἀρ. 2) (β) Φαντασίία τοῦ Ὁδοιπόόρου [Wanderer-Fantasie], 
ντο µείίζ., ἔργο D 760, op. 15,  4 µέέρη (1822). Μὲ ἁδρόότατες φωτο-
σκιάάσεις δυναµικῆς καὶ ἐναλλαγὲς ἁπαλοῦ καὶ αἰχµηροῦ τὸ ἔργο 
ἀναδείίχθηκε σὲ τεράάστια, αἰνιγµατικήή «ἐλαιογραφίία» γιὰ πιάάνο.  
 ΙΙ. MΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [ Βrahms,  Johannes,1833-1897]: 
Ἀντίίθετα µὲ ἐκεῖνα τοῦ Σοῦµπερτ, τὰ δύύο ἔργα Μπράάµς ἀντιπροσωπεύύ-
ουν τὴν ἀρχὴ καὶ τὰ στερνὰ τῆς δηµιουργικῆς του πορείίας. Δὲ θἀ ἔλεγα 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

2  D + αὔξ. ἀρ. = Deutsch.  Παραπέέµπει στὸ Σοῦµπερτ: Θεµατικὸς Κατάάλογος 
τῶν Ἁπάάντων του σὲ χρονολογικὴ σειρὰ,  τοῦ αὐστριακοῦ µουσικο-λόόγου  Otto 
Erich Deutsch (1883-1967). Ὡς τώώρα, ὁ Κατάάλογος,  τὸ ἔργο ζωῆς του σηµείί-
ωσε 5 ἐκδόόσεις: 1951, 1978, 1983, 1995 καὶ 2012. 
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«νεανικὸ» καὶ «ὥριµο» Μπράάµς, ἐπειδὴ τοὐλάάχιστον τὰ ἔργα του γιὰ 
πιάάνο, ἀφήήνουν ἐντυπώώσεις ὡριµόότητας ἄκρως πρώώϊµης. (α) Σκέέρτσο, 
µι ὕφ. ἐλ, ἔργο 4 (1851).Ἐξ' ἀρχῆς, εἴχαµε ἕνα δραµατικόότατο 
Μπράάµς, σωστὴ φλεγοµέένη βάάτο, µιὰ ἐντελῶς προσωπικὴ ἀντίίληψη, 
καὶ γιὰ τὸ ἔργο καὶ γιὰ τὴ χρήήση τοῦ pédale, ποὺ δὲν δυσκόόλευε τὴν 
παρακολούύθηση τοῦ ξετυλίίγµατος τῆς µουσικῆς σκέέψεως. (β) Ἑπτὰ 
Φαντασίίες, ἔργο 116 (1892): 1. Καπρίίτσιο, ρε ἐλ. 2. Ἰντερµέέτζο, λα 
ἐλ. 3. Καπρίίτσιο, σολ ἐλ. 4. Ἰντερµέέτζο, µι µείίζ. 5. Ἰντερµέέτζο, µι ἐλ. 
6. Ἰντερµέέτζο, ξανὰ µι µείίζ. 7. Καπρίίτσιο, ρε ἐλ., ὡς τὸ ἀρχικόό.  Ἐντυ-
πωσιάάζουσα ἐναλλαγὴ ψυχικῶν διαθέέσεων, τρόόπων (µείίζονος-
ἐλάάσσονος), καὶ τέέµπι, ὅπου ὁ Matschke µὲ τὴν ὑποκειµενικόότατη 
προσέέγγισήή του, καὶ τὸ εὑρὺ φάάσµα δυναµικῆς, ὅπου κινήήθηκε µὲ 
ἐντυπωσιάάζουσα ἐνάάργεια,  ἀνέέδειξε λαµπρὰ τὴ µοναδικόότατη καθεµιᾶς 
«Φαντασίίας». Θὰ τολµούύσαµε νὰ εἰκάάσουµε ὅτι γιὰ τὸ Matschke πιὰ 
µουσικὴ=ἐνέέργεια. Ὁπωσδήήποτε καὶ ἐδῶ εἴχαµε ἕνα Μπράάµς, ἀπέέχοντα 
παρασάάγγες ἀπὸ τὴν «πεπατηµέένη», µὲ ἠχητικόότητες αἰχµηρέές, 
προοιωνίίζουσες 20ὸν αἰώώνα., ἀλλὰ καὶ ἐξαϋλωµέένος. Μᾶς ἀπογείίωσε 
λ.χ. στὴν ἀρ. 3, ἰδίίως στὸ µεσαῖο τµῆµα. Γενικὰ καταφεύύγοντας σὲ 
ἐντελῶς πρωτόόγνωρους φωτισµούύς, ἀνέέδειξε ἕνα Μπράάµς, ὅπως ποτὲ 
δὲν εἴχαµε φανταστεῖ: ἀντιµετωπίίζαµε µιὰ πρωτόόγνωρη ἑρµηνευτικὴν 
ὡριµόότητα, ταύύτιση τοῦ καλλιτέέχνου µὲ τὸ ὄργανο καὶ τὴ µουσικὴ µέέσα 
σὲ ἕνα κόόσµο διόόλου εὔκολης προσβάάσεως.  Ἐκτιµήήσαµε ἰδιαίίτερα µιὰ 
πνευµατικὴ δύύναµη ποὺ παραµέέριζε ὅλο τὸν κόόσµο, λὲς καὶ ἔλεγε: Αὐτὸς 
εἲµαι. Take it or leave it! (Αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος, 
21.3.2005).   

Λέξεις 1468. 
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