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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Τριπλῆ ἔκπληξη σὲ θερµοκρασίίες―0!  
 

Νέέα ἑλληνικὴ ὀρχήήστρα, νέέα ὡραιόότατη αἴθουσα! 
Βασίίλη Καλαφάάτη (1869-1942): Συµφωνίία, λα 

ἐλ., ἔργο 12 (1912) 
 

 
1/2017.    

    τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

 
ΜΑΚΑΡΙ  ΤΟΣΟ  ΕΥΦΡΟΣΥΝΑ νὰ ἔµπαινε τὸ 2017 καὶ γιὰ τὴν ὑπόόλοιπη 
(µὴ µουσικὴ) χώώρα, δεινῶς χειµαζόόµενη, µεταφορικῶς τε καὶ κυριολε-
κτικῶς! Tὴν ἴδια στιγµὴ ποὺ λίίγο-λίίγο ροκανίίζονται µὲ ἀνατριχιαστικὸ 
θράάσος συντάάξεις καὶ ἐπικουρήήσεις  µυριάάδων ὑπερηλίίκων, στὴν τηλοψίία, 
(χάάνεις κάάθε αὐτοσεβασµόό ὀνοµατίίζοντας  τοὺς θλιβερὰ πασίίγνωστους 
ἀφεντάάδες της) πληθαίίνουν οἱ πολύύωρες «µιλητὲς» ἐκποµπέές... 
ψευδάάσµατος ἄπεφθης βλακείίας, συµµετοχῇ καὶ «κοινοῦ» ἠλιθίίων (οἱ 
«οἰκογέένειες» «πρωταγωνιστούύντων» ὀγκανιζόόντων καὶ ἀνεγκέέφαλων 
διπόόδων ποὺ κρατοῦν µατσούύκι―ἀντὶ γιὰ τὸ στόόµα  θὰ ταίίριαζε σὲ ἄλλες 
σωµατικέές τους  κοιλόότητες...). Ἐκποµπέές σκόόπιµα, ὕπουλα πλὴν 
σατανικόότατα µεθοδευµέένες ἀπὸ ἄλλους, στοχεύύοντας µακροπρόόθεσµα 
στὴν ad infinitum ἀποβλάάκωση τῶν ἑλληνικῶν µαζῶν. Ἔτσι ποὺ 
συχνὰ οἱ βλακωδέέστερες διαφηµίίσεις σὲ σύύγκρισήή τους καταντοῦν ὑψηλὴ 
πνευµατικήή...µεταρσίίωση. Ἐπ' αὐτῶν ὅµως θὰ ἐπανέέλθουµε ξανάά.  Πρὸς 
ὥρας στὰ εὐφρόόσυνα: 
 1) Θεµελιωτὴς καὶ ἱεραπόόστολος τῶν ἀνεκτίίµητων Ἑλληνικῶν 
Μουσικῶν Γιορτῶν ποὺ ἀναστήήλωσαν µεγαλειώώδη συνεχῆ παράάδοση δύύο 
αἰώώνων τῆς συστηµατικῶς καὶ λυσσαλέέως διωκοµέένης Ἔντεχνης Ἑλλη-
νικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ), ὁ ἀρχιµουσικὸς Βύρων Φιδετζῆς, ἵδρυσε τὴ 
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Φιλαρµόόνια, δυνητικῶς ἀκόόµη καὶ 60µελῆ ὀρχήήστρα, ταγµέένην ἀκριβῶς 
καὶ κυρίίως στὴ κατὰ τὸ δυνατὸν εὑρύύτερη διάάδοση τῆς ΕΕΜ. 
 2) Ἤδη ἡ Φιλαρµόόνια, ἔδοσε τὴν 4η συναυλίία της, πρώώτη ποὺ 
προσωπικὰ παρακολουθήήσαµε, λόόγῳ πρόόσφατης µακρᾶς ἀπουσίίας µας.  
Ίδοὺ λοιπὸν ἡ εὐχάάριστη ἔκπληξη: ἐπειδὴ ὅλες λίίγο-πολὺ, οἱ αἴθουσες τοῦ 
ἀθηναϊκοῦ κέέντρου («φιλόόµουσες» τροµάάρα τους), βρῆκαν τὴν ἐποχὴ γιὰ 
νὰ ὑψώώσουν στὴ στρατόόσφαιρα τὰ ἀντίίτιµα ἐνοικιάάσεώώς των, ἡ Φιλαρµόό-
νια κατέέφυγε στὸν Ἄλιµο, ὅπου τὸ κόόστος τῆς ἀποστάάσεως, σὲ χρόόνο 
(ἀνύύπαρκτες, φυσικάά, κρατικέές συγκοινωνίίες) καὶ χρῆµα, ὑπερανα-
πλήήρωσε ὅσο γινόόταν βέέβαια, ὁ χῶρος: ἡ ὑπέροχη ῎Αρτεµις, αἴθουσα 
συναυλιῶν τῶν ἐκπαιδευτηρίίων Γ. Μαλλιάάρα, κυρίίως µοναδικῆς ἀκου-
στικῆς, ἀµφιθεατρικῆς διατάάξεως, µὲ σειρὲς καθισµάάτων, εἰδικὰ σχεδια-
σµέένες γιὰ ΑΜΕΑ, προσιτέές χάάρη σὲ χαµηλόότατα σκαλοπάάτια ἀπὸ σειρὰ 
σὲ σειράά. Καὶ τὰ καθίίσµατα  ἀπεῖχαν τόόσο µεταξύύ τους ὥστε νὰ µὴ 
χρειάάζεται νὰ στραπατσάάρει µὲ τὰ γόόνατάά του τὰ... ἀπόόκρυφάά µας ὁ αἰω-
νίίως καθιστερηµέένος ρωµηόός. Ἀνοιχτόόκαρδα φωτισµέένη, εἶναι σίίγουρα µίία 
ἀπὸ τὶς ὡραιόότερες αἴθουσες τοὐλάάχιστον τῶν Βαλκανίίων, σχεδὸν γιὰ 
κάάθε χρήήση. Εὖγε ab imo pectore στὸν ἄγνωστόό µας ἀρχιτέέκτονάά της. 
 3) Τρίίτον, φυσικὰ τὸ πρόόγραµµα Ρωσίία καὶ Ἑλλάάδα: µουσικοὶ καὶ 
πνευµατικοίί δεσµοὶ (ἐλπίίζω νὰ µὴ τὸ ἀγνόόησε ἡ Ρωσικὴ Πρεσβείία...) καὶ 
ἡ ἔξοχη ἀπόόδοσήή του. Μὲ ξαναγύύρισε στὶς 12-19 Ἀπρ. 2011, στὴν Ἁγ. 
Πετρούύπολη, ὅπου βρέέθηκα γιὰ ἕνα πενθήήµερο, καὶ µαγεύύτηκα ἀπὸ τὸ 
Μουσεῖο Ρωσικῆς Ζωγραφικῆς, ἐπειδὴ ἀποφάάσισα νὰ δῶ ἕνα µόόνο 
ἀξιοθέέατο ἀλλὰ σὲ βάθος: µιὰ οὐσιαστικὴ ἐπίίσκεψη στὸ πασίίγνωστο 
Ἑρµιτάάζ, προϋπέέθετε τοὐλάάχιστον µηνιαίία παραµονήή, δυστυχῶς ἀνέέφι-
κτη. Καὶ τὰ 4 ἔργα τῆς συναυλίίας, ἀναβίίωσαν συγκινήήσεις ἀνάάλογης 
γνωριµίίας µὲ µιὰ µέέγιστη, σχεδὸν ἄγνωστη στὴ Δύύση ρωσικὴ ζωγραφι-
κήή, ἐνῶ τὸ  pièce de resistance τῆς ἐκδηλώώσεως, ἀποτελοῦσε ἀριστούύρ-
γηµα ἑνὸς καθ' ὅλες τὶς ὡς τώώρα ἐνδείίξεις, µεγάλου Ἑλληνορρώσου 
συνθέέτου, ἀκόόµη, φεῦ, ἀνεπίίτρεπτα ἀγνώώστου στὸν ξοφληµέένο πιάά (µὴ 
ξεγελιόόµαστε)... τόόπο καταγωγῆς του.   
 Οἱ ἑρµηνεῖες τοῦ ἀνεπανάάληπτου Φιδετζῆ, πολὺ περισσόότερο ἀπὸ 
προσεκτικόότατη καὶ διαυγέέστατη ἀνάάγνωση, διευκόόλυναν καὶ στὰ 4 ἔργα 
τοῦ προγράάµµατος τὴν παρακολούύθηση κάάθε συνθετικῆς σκέέψεως ἐν τῇ 
γενέέσει καὶ λειτουργίίᾳ της, συµπαρασύύροντας τὸν ἀκροατὴ σὲ ἀντίίστοιχο 
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suspense, χάάρη καὶ σὲ πανάάξιαν ὀρχήήστρα, ἄκρως ἀξιοπίίστων ἐπαγγελ-
µατιῶν. Τὰ ἔργα:  
 1. ΚΑΛΛΙΝΙΚΩΦ, ΒΑΣΙΛΥ ΣΕΡΓΚΕΕΒΙΤΣ [ρωσ. Кали́нников, 
Василий Серге́евич, 1866-1901]: Γοητευτικόότατος ἐλάάσσων τῆς 
ρωσικῆς µουσικῆς, σχετικὰ παραγωγικόός, κρίίνοντας καὶ ἀπὸ τὴ φτώώχεια 
ποὺ τὸν ἐξωθοῦσε σἐ ἐργασίίες βιοπορισµοῦ καὶ ἀπὸ τὸ ὅτι πέέθανε φυµα-
τικόός πρὶν κλείίσει τὰ 35. Ἐµπιστεύύθηκε τὴν ὅποια καὶ κάάποιαν ὑστε-
ροφηµίία του ἄν ὄχι στὴ µισοτελειωµέένην ὄπερα Τὸ 1812 [ρωσ. В 1812 
году, 1899-1900], προδήήλως µὲ θέέµα τὴ ναπολεόόντειο εἰσβολὴ στήή 
Ρωσίία, σίίγουρα σὲ 12 µεγάάλα συµφωνικὰ ἔργα, ἐξ' ὧν τὶς Συµφωνίία ἀρ. 
1 σὲ σολ. ἐλ., ποὺ γενικὰ θεωρεῖται σηµαντικὴ σελίίδα τοῦ ρωσικοῦ συµ-
φωνικοῦ ρεπερτορίίου, Συµφωνίία ἀρ. 2, σὲ λα µείίζ., 9 ἔργα γιὰ πιάάνο, 13 
τραγούύδια γιὰ µιὰ φωνὴ καὶ πιάάνο, σὲ στίίχους Χάάϊνριχ Χάάϊνε (3), Ἰβὰν 
Σάάββιτς Νικίίτιν, Ἀλεξέέϋ Πλεστσέέγεφ [ρωσ. Алексе́й Никола́евич 
Плеще́ев, 1825-1893] (3), καὶ Ποῦσκιν, καθὼς καὶ 1 µέέ τίίτλο Ἕλα σὲ 
µὲνα [ρωσ. Приди ко мне], σὲ στίίχους  Ἀλεξέέϋ Κολτσώώφ, γιὰ σοπράάνο, 
ἄλτο, βαρύύτονο καὶ πιάάνο. Τέέλος 8 χορῳδιακὰ ἔργα, ἐξ' ὧν 5 γιὰ χορωδίία 
ἀ καπέέλλα, ὅπως Χερουβικὸς Ὕµνος ἀρ. 1 (1885) καὶ ἀρ. 2 (1886), 
τὴν καντάάτα γιὰ σολὶστ, χορῳδίία καὶ ὀρχήήστρα Ἰωάάννης ὁ Δαµασκηνὸς 
(1890), κείίµ. κόόµητος Aleksey Konstantinovich Tolstoy [ρωσ. 
Алексе́й Константи́нович Толсто́й, 1817-1875], τὴ µπαλλάάντα Μιὰ 
ὄµορφη κοπέέλλα στὴν ἀκροθαλασσιάά [ρωσ. Над морем красавица дева 
сидит, κείίµ. Μιχαὴλ Λέέρµοντωφ] (1894) κ.λπ. 
 Μᾶς τὸν γνώώρισε τὸ συµφωνικὸ ποίίηµα Κέέδρος καὶ Φοινικιὰ [ρωσ. 
Кедр и пальма, 1897-98], ἐµπνευσµέένο ἀπὸ τὸ ποίίηµα τοῦ Heinrich 

Heine (1797-1856) Fichtenbaum und Palme: τὸ Fichtenbaum, κατὰ 
Βικιπαίίδεια, ἀποδίίδεται κακῶς ἑλληνιστὶ ὡς «ἔλατο» (σωστὴ ἐπιστη-
µονικὴ ὀνοµασίία: πικέέα). Ἀειθαλὲς τῆς οἰκογενείίας Pinaceæ ἀπαντᾶ 
στὸν εὔκρατο Βορρᾶ καὶ στὴν ὑπερβόόρεια τάάϊγκα. Ἀντίίθετα µὲ 
τὸν...κέέδρο ποὺ εὐδοκιµεῖ, σχεδὸν στὰ ἴδια γεωγραφικὰ πλάάτη µὲ 
τὴ...φοινικιάά. Ἔτσι, ἂν τὸ Fichtenbaum  µεταφραστεῖ κέέδρος, τὸ ποίίηµα 
τοῦ Χάάϊνε (πούύ, περεµπιµπτόόντως µελοποίίησε τὸ 1860 καὶ ὁ Λίίστ, γιάά 
φωνὴ καίί πιάάνο) χάάνει κάάθε σηµασίία!!! Ἔξοχα σχεδιασµέένη,  σελίίδα τοῦ 
Καλλίίνικωφ µᾶς συνεπῆρε ἐξ' ἀρχῆς: ἔγχορδα σὲ ἀντίίστιξη ἀκολουθοῦν 
«κάάθετες»  συγχορδίίες ξυλίίνων, ἕνα accellerando σπονδυλώώνει 
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πλαστικόότατα τὸ ὅλο σχεδίίασµα, σὲ συνδυασµὸ καὶ µὲ δύύο συναρπαστικὰ 
καίίριες πινελλιὲς ἅρπας! Τὰ δύύο ἑπόόµενα ἔργα µᾶς ἐπανέέφεραν στὸ παληὸ 
καλόό, τῆς νιόότης µας καὶ... πρὸς Θεοῦ προχατζιδάάκειο ΕΙΡ ἀπὸ ὅπου 
συχνὰ µεταδίίδονταν:  
 2. ΑΡΕΝΣΚΥ, ΑΝΤΟΝ ΣΤΕΠΑΝΟΒΙΤΣ [ρωσ. 1861-1906]: Ἀκόόµη 
ἕνας δυνητικῶς µεγάάλος τῆς ρωσικῆς µουσικῆς ποὺ πρέέπει νὰ γνωρίίσου-
µε ἐξ' ἀρχῆς ἀφοῦ παραµέένουν ἄγνωστες καὶ οἱ 3 ὄπερέές του, ἀπὸ τὰ 11 
συµφωνικάά του ἔργα (ἐν οἷς 2 συµφωνίίες καὶ 3 σουΐΐτες, γιὰ ὀρχήήστρα), 
παίίζονται µόόνον οἱ Παραλλαγὲς σὲ ἕνα θέέµα τοῦ Τσαϊκόόφσκυ, µι ἐλ., ἔργο 
35α (1894), γιὰ ἔγχορδα, ἀπὸ 8, ἔργα του µουσικῆς δωµατίίου, τὸ ὑπέέ-
ροχο Τρίίο ἀρ. 1, ρε ἐλ.,  (ἐπίίσης 1894), ὲνῶ τὰ 12 ἔργα του γιὰ πιάάνο 
(σύύν 4 σουΐΐτες γιὰ δύύο πιάάνα καὶ 12 κοµµάάτια γιὰ πιάάνο µὲ 4 χέέρια)  
παραµέένουν οὐσιαστικῶς ἄγνωστα! Πρόόκειται ἐνδεχοµέένως γιὰ συνθέέτη 
διαµετρήήµατος ἐγκληµατικὰ µεγαλυτέέρου ἀπὸ ὅτι ὑπαινίίσσεται ἡ 
ἀπαράάδεκτη σποραδικόότητα  τῆς παρουσίίας του στὰ συναυλιακὰ προ-
γράάµµατα. Ὅ,τι γνωρίίζουµε ἀπ ἐκεῖνον ὑπαινίίσσεται ἐκπλέέπτυνση 
γραφῆς µείίζονα τῆς τοῦ Τσαϊκόόφσκυ, µὲ τὴν ὁποίία ὐπεραναπληρώώνει  
ὀξυδερκέέστατος αὐθορµητισµὸς, ἐκφραστικὸ βάάθος καὶ ἀµεσόότητα, 
κάάποτε ὠκεάάνεια. Ξανακούύσαµε λοιπὸν τὶς τσαϊκόόφσκειες Παραλλαγέές, 
ἀνακαλύύπτοντάάς τες πάάντα... ἐξ' ἀρχῆς, χάάρη στὴν εὔγλωττην ἐκτέέλεση.  
 3. ΤΣΑΪΚΟΦΣΚΥ, ΠΙΟΤΡ ΙΛΙΤΣ [Чайко́вский, Пётр Ильи́ч. 1840 
-1893]:Μελαγχολικὴ Σερενάάτα, σι ὕφ.ἐλ. ἔργο 26, γιὰ βιολὶ καὶ ὀρχήή-
στρα (παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ., Μόόσχα, 28 Ἰαν. 1876) ἀπὸ τὸν βιολιστὴ Ἄντολφ 
Νταβίίντοβιτς Μπρόόντσκυ. Ἄλλη βαθύύτατη ἀναπόόληση χαµέένης νιόότης. 
Ἐκτέέλεση ἄκρως ἐπιµεληµέένη ἀπὸ Φιδετζῆ καὶ Φιλαρµόόνια. Σολίίστ:   Γ. 
Δεµερτζῆς. 
 4. ΒΑΣΙΛΥ, ΠΑΥΛΟΒΙΤΣ ΚΑΛΑΦΑΤΗΣ, (γ. Εὐπατορίία Κριµαίίας, 
1869―θ. Λέένινγκραντ 1942, κατὰ τὴ µεγάάλη πολιορκίία): Συµφωνίία σὲ 
λα ἐλ., ἔργο 12, χρονολογίία περατώώσεως 1912,  σὲ 4 µέέρη. Εἶναι ἡ 
τέέταρτη σύύνθεση µεγάάλου παιδαγωγοῦ καὶ δηµιουργοῦ ποὺ µᾶς γνωρίίζει ὁ 
πολυµήήχανος Φιδετζῆ: 
 1) Τὸν Καλαφάάτη πρωτογνωρίίσαµε 7.5.2005, στίίς πρῶτες 
Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές,  µὲ τὸ νεανικόότερο ἔργο του Κουϊντέέτο 
(µὲ πιάάνο), σολ µείίζ., ἔργο 11 (1908· Λειψίία, ἔκδ. Μπελάάγεφ), ἀπὸ τὴν 
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πιανίίστα Μαρίία Ἀστεριάάδου καὶ τὸ Νέέο Ἑλληνικὸ Κουαρτέέτο τοῦ 
Γιώώργου Δεµερτζῆ ποὺ ὁµολογουµέένως µᾶς καταγοήήτευσαν.  
 2) Θρύύλος, συµφωνικὸ ποίίηµα γιὰ χορῳδίία (κείίµενο;) καὶ ὀρχήή'-
στρα, ἔργο 20, στὴ µνήήµη ἑνὸς Σοῦµπερτ τὸν ὁποῖο... ἐλάάχιστα θύύµιζε 
(Α´ʹ΄´ παγκ. ἐκτ., Λέένινγκραντ, 7 Ἀπριλίίου 1929, α´ʹ΄´ ἑλληνικὴ, ΜΜΑ, 
13.5.2006).   
 3) Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων ἀρ. 2, φα µείίζ., τέέσσερα µέέρη  ἔργο 22 
(1906, α´ʹ΄´ ἑλλ. ἐκτ. ἀπὸ τὸ ἐξαίίρετο κουαρτέέτο L' Anima, ὠδεῖο Ἀθη-
νῶν, αἴθουσα Ἄρης Γαρουφαλῆς, 21.4.2016). 
 Μαθητὴς τοῦ Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ, µέέγας παιδαγωγὸς ἁρµονίίας, 
ἀντιστίίξεως καὶ συνθέέσεως στὸ ᾨδεῖο Ἁγ. Πετρουπόόλεως, µὲ µαθητὲς 
του τὸ µεγάάλο Ἴγκορ Στραβίίνσκυ [ρωσ. И́горь Фёдорович Страви́н-
ский, 1882-1971] καὶ τὸ θεωρητικὸ καὶ συνθέέτη Μπαρὶς Ἀσάάφιεφ [ 
Борис Владимирович  Асафьев, 1884-1949], ὁ Καλαφάάτης, παρὰ τὶς 
ἐµφανεῖς «ἑτερόότητες» (ἢ µήήπως ἐξ' αἰτίίας τους;) γραφῆς ἀπὸ ἔργο σὲ 
ἔργο του ποὺ γνωρίίζουµε δὲν παύύει νὰ ὀξύύνει τὸ ἐνδιαφέέρον µας ὡς ἕνα 
ἐνδεχοµέένως συναρπαστικόό κεφάάλαιο νεοελληνικῆς µουσικῆς. Ἂς δοῦµε 
λοιπὸν αὐτὴν τὴ µοναδικὴ Συµφωνίία ποὺ λαχταροῦµε νὰ ξανακούύσουµε 
ἀµέέσως µετὰ τὸ στερνόό φθόόγγο. Ι. Allegro moderato: Ἀµέέσως ξενίίζουν 
πάάνω σὲ χάάλκινα τσαϊκόόφσκειας ἐνορχηστρώώσεως, παράάξενες, ἀραιὲς 
βέέβαια, διαφωνίίες ἔνθετες στὴν τονικὴ ροήή, προάάγγελοι πρώώϊµου(;) ὄχι 
Ντεµπυσσύύ ὅσο Schœnberg, κλίίµακες κατὰ τόόνους (ἄκρον ἄωτον τοῦ 
τόότε µοντερνισµοῦ), φευγαλέέες  ρυθµικὲς «ἰδιοτροπίίες», ἀναρριχήήσεις 
βιολιῶν σὲ ἰλιγιιώώδη (γιὰ τὴν προεπιλεγµέένη ὀρχηστρικὴ παλέέττα) 
ὑψόόµετρα κ.λπ., κοµψόότατη ἀνάάπτυξη κ.λπ. ΙI. Scherzo: Allegro, ἕνα 
παράάξενο φα µείίζ.  ρυθµικὰ καὶ πάάλι παραδοσακόό, ποὺ διαδέέχεται ἕνα 
συµµετρικόότατα ἀνεπυγµέένο trio σὲ σι ὕφ. µείίζ.  ΙΙΙ. Adagio, λα  ἐλ.: 
Ἀρχίίζει µὲ µιὰ πυκνὴ συνήήχηση (ὄµποε, φαγκόότα, κόόρνα), καὶ ἕνα 
ἐµφατικὸ διάάστηµα ἀνιούύσης 4ης: Διαπιστώώνουµε µιὰν ἀπροσδόόκητη 
πύύκνωση τῆς γραφῆς, ποὺ συµπαρασύύρει τὴ σκέέψη πρὸς τὸ...Μπροῦκνερ. 
Καὶ ὅµως ἡ πύύκνωση αὐτὴ πολλαπλασιάάζει τὴν ἀπόκοσµην ἑλκυστικό-
τητα τοῦ ἔργου. Ἐξ' ἄλλου ἡ ἀξιοποίίηση  καὶ ἐπεξεργασίία τῆς ἀνιούύσης 
4ης, µαρτυρεῖ ἀξιοπρόόσεκτην ὡριµόότητα συνθέέτου 43 ἐτῶν τὸ 1912.  
Ἀπάάγει σὲ ἕνα ἐκπληκτικὰ ἀπροσδόόκητο µέέρος IV. Finale: Allegro 

moderato: Ἄν θεωρήήσουµε τὸ ἔργο «ρωσικόό», τὸ φινάάλε ἀποτελεῖ 
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ἐξαιρετικὴ σπανιόότητα (ἴσως µοναδικόότητα) τῆς ρωσικῆς συµφωνικῆς 
φιλολογίίας: τρίία περίίλαµπρα φουγκάάτι, ἐξ' ὧν τὸ θέέµα τοῦ ἑνὸς ἐµπε-
ριέέχει καὶ τὸ ἐναρκτήήριο τοῦ ἔργου. Ἡ ἁρµονικὴ γραφὴ τῶν τριῶν 
φουγκάάτι, ἀναπέέµπει  µάάλιστα στὶς ἁρµονικὲς νύύξεις πρώώϊµου Schœn-

berg τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους. Ἀνυποµονοῦµε γιὰ ἄλλες ἀκροάάσεις τῆς συµφωνίίας  
εἰ δυνατόόν, πρᾶγµα δυσκολόότατο, µὲ τὴν παρτιτούύρα ἀνὰ χεῖρας. 
Ἀντελήήφθησαν ὁ ἀγαπητὸς Βύύρων Φιδετζῆς καὶ ἡ Φιλαρµόόνια, ὅτι 
ἀνέέδειξαν τὴ Συµφωνίία Καλαφάάτη, σὲ πρώώτιστο desideratum τῆς 
ἔρευνας περὶ τὴν Ἔντεχνην Ἑλληνικὴ Μουσικὴν ἐν ἔτει 2017;  (Χῶρος 
Τέέχνης καὶ Πολιτισµοῦ Ἄρτεµις, Ἄλιµος, Κυριακήή, 8 Ἰαν. 2017, ὥρα 
20.00). 
 

 ―――――――――――― 


