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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Ὁ «µαέέστρος» (;!) . Φρὰνκ Μπέέερµαν, 
κατὰ τύύχην (;) στὴν Κ.Ο.Α...    

 
Δεύύτερη ἐντὸς ἡµερῶν συναυλίία κατώώτερη κάάθε 
κριτικῆς, σχολιάάζεται ξανὰ χάάριν τῆς Ἱστορίίας. 

 
 

3/2017.    
    τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

 
ΑΙΣΘΑΝΟΜΑΙ ΤΗΝ AΝΑΓΚΗ εἰλικρινοῦς ἐγκωµιασµοῦ τοῦ καλλιτεχνι-
κοῦ διευθυντοῦ τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν, ποὺ µᾶς κατέέκτησε 
βαθµιαῖα µὲ τὸ ἦθος του, τὰ ὡραιόότατα προγράάµµατα σπανιόότατα 
ἀκουοµέένων, ξέένων κυρίίως, εἶναι ἡ ἀλήήθεια, ἔργων, (ὑψηλοτάάτης 
ποιόότητος πνευµατικὴ τροφὴ γιὰ τὸν Ἕλληνα φιλόόµουσο)  καθὼς καὶ µὲ 
τὸ ὅτι σπανιόότατα ἀνεβαίίνει ὁ ἴδιος στὸ πόόντιουµ ὡς ἀρχιµουσικόός. Ἀπὸ 
τὴν πολὺ µικρὴν ἐπαφήή µας ἑδραίίωσε µέέσα µου τὴν πεποίίθηση ὅτι ἐκτὸς 
ἀπὸ τὰ µουσικὰ του προσόόντα, ἔχουµε νὰ κάάµουµε πρωτίίστως µὲ ἄνθρω-
πο καὶ gentleman,  πρᾶγµα σπανιόότατο στοὺς καιρούύς µας. Τὸ τελευ-
ταῖο πρόόγραµµα τῆς Κ.Ο.Α. ἐπικυρώώνει τῶν λόόγων του τὸ ἀληθέές. 
 1) ΡΕΣΠΙΓΚΙ ΟΤΤΟΡΙΝΟ [Respighi, Ottorino, 1879-1936): I 
pini di Roma [Tὰ πεῦκα τῆς Ρώώµης, 1923-24, 4 µέέρη γιὰ ὀρχήήστρα,  
παγκ. α´ʹ΄´. ἐκτέέλεση, Ρώώµη, ἀρχιµουσικὸς Bernardino Molinari] 
 2) ΡΑΒΕΛ, ΜΩΡΙΣ, [Ravel, Maurice, 1875-1937]: Κοντσέέρτο 
γιὰ πιάάνο και ὀρχήήστρα, σολ µείίζ., τρίία µέέρη, 1929-31; παγκ. α´ʹ΄´. ἐκτέέ-
λεση,  Παρίίσι, σολίίστ, ἡ µεγάάλη Marguerite Long (1874–1966), ἀρ-
χιµουσικὸς ὁ συνθέέτης.  
 3) ΝΗΛΣΕΝ, ΚΑΡΛ [Nielsen, Carl, 1865-1931]:: Συµφωνίία ἀρ. 
2, ἔργο 16, «Οἱ 4 ἰδιοσυγκρασίίεςκαθ»,  δαν. De fire Temperamentern: 
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ἥτοι Χολερικὸς, Φλεγµατικόός, Μελαγχολικὸς, Αἱµατώώδης.  Ἀφιερωµέένη 
στὸν µεγάάλο συνθέέτη καὶ πιανίίστα Φερρούύτσιο Μπουζόόνι [Feruccio 

Busoni, 1866-1924], γράάφτηκε τὸ 1901-02. Παγκ α´ʹ΄´ ἐκτ 
Κοπεγχάάγη, 1 Δεκ. 1902, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸ συνθέέτη.  
 Ὅπως ἀκούύσθηκε στὸ διάάλειµµα ἀπὸ ἀκροατὲς ἥκιστα...ἐνθουσι-
ασµέένους, ὁ «ἀρχιµουσικὸς» Φράάνκ Μπέέερµαν [Franck Beerhman, 
γερµανὸς,  γ. Χάάγη, 1965],  ἀντικατέέστησε τελευταίία στιγµήή, ἄλλο 
«κεκληµέένο», τοῦ ὁποίίου ἡ ἔλευση κωλύύθηκε γιἀ ἀγνώώστους λόόγους. 
Γιατὶ νὰ µὴ τὀ πιστέέψουµε, καίίτοι ποτὲ δὲν ἀναφέέρθηκε ἄλλο ὄνοµα στὰ 
δελτίία Τύύπου τῆς Κ.Ο.Α; Ἀπὸ τὰ βιογραφικάά του συγκρατοῦµε µόόνον ὅτι 
διετέέλεσε (2007-2016) γενικὸς µουσικὸς διευθυντὴς τοῦ Χέέµνιτς 
[Chemnitz], ἄλλοτε ἀνατολικογερµανικῆς ἐπαρχιακῆς πόόλεως (σήήµερα: 
248.645 κάάτοικοι) καθὼς καὶ ὅτι πρωτοηχογράάφησε γιὰ τὴ δισκο-
γραφικὴ ἑταιρείία Cpo  τὴν τελευταίίαν ὄπερα τοῦ...Τζάάκοµο Μέέγερµπεερ 
]Giacomo Meyerbeer, 1791-1864]] Βάάσκο ντὰ Γκὰµα, κατὰ τὸ 
βιογραφικὸ ποὺ ἔστειλε γιὰ δηµοσίίευση―πρόόκειται προφανῶς γιὰ τὴν 
Ἀφρικάάνα [L' Africaine,  5 πράάξεις, κείίµ. Εὐγενίίου Σκρίίµπ, παγκ. α´ʹ΄´ 
ἐκτ. µετὰ θάάνατον, παρισινὴ Ὀπεράά, 28 Ἀπρ. 1865].  Κατὰ τὴ 
Βικιπαίίδεια, εἰδικεύύεται στοὺς...ἀντίίποδες τοῦ προγράάµµατος ποὺ, 
ἄγνωστο πῶς. κλήήθηκε νὰ διευθύύνει: τὸ...ἰταλικὸ µπὲλ κάάντο! Ἰησοῦς καὶ 
Ἀπόόστολος ποὺ λέένε! 
 Καὶ τὰ τρίία ἔργα, «βγῆκαν« τελείίως...ἀγνώριστα! Ἀγνοώώντας 
διαφορὲς ὕφους καὶ γραφῆς, νοηµατικὴ συνέέχεια, ὁ µεφιστοφελικὸς 
γερµαναρᾶς, ἑστίίασε µόόνον στὴ δυναµικήή καὶ δὴ στὰ ἄκρα τοῦ φάάσµατόός 
της, µὲ προτίίµση περισσόότερο στὰ ffffff καὶ κάάπως  λιγόότερο στὰ 
pppppp. Θυµήήθηκα πόόσο ἁπαλόότερα καὶ εὐγενέέστερα, ἔπαιζαν στὶς πίίσω-
πίίσω σειρέές, τὰ 35 χάάλκινα τῆς κερκυραϊκῆς Φιλαρµονικῆς «Μάάντζα-
ρος» καὶ ἔφριξα µὲ τὶς ψυχοακουστικὲς ἀντοχὲς τῶν ἐγχόόρδων ποὺ ἐπὶ 
δίίωρο ἄντεξαν ἀτελείίωτους ὀρυµαγδοὺς δίίχως νόόηµα. Τριώώνυµο ταβα-
τοῦρι... Ὅσο γιὰ τὴ νεόότατη, ἀλλὰ ἀδήήλου ἠλικίίας ἑλληνοβενεζουελανὴ 
Ἀλεξία Μουζᾶ, συνυπῆρξε ὅπως-ὅπως µὲ ὅ,τι παίίχθηκε ὡς Ραβέέλ, 
κατακρεουργώώντας νοηµατικὰ κυρίίως τὸ ὑπέέροχο µεσαῖο µέέρος Adagio 

assai. Ἐν τούύτοις,  ἐπέέµενε νὰ παίίξει καὶ µπίίς. Συµπέέρασµα; Schäm 

du dich, herr Beermann καὶ µὴ ξαναφανεῖς µπροστάά µας! 
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 Tέέλος, ἐπανειληµµέένα ἐκλεκτοὶ συνάάδελφοι καὶ ἐγὼ, ἔχουµε 
συστήήσει στὸ συντάάκτη τῶν κειµέένων προγράάµµατος κ. Τίίτο Γουβέέλη νὰ 
παραθέέτει καὶ στὴ λατινικὴ γραφὴ τὰ ὀνόόµατα τοὐλάάχιστον κεκληµέένων 
ξέένων σολίίστ ἢ ἀρχιµουσικῶν. Μᾶς διευκολύύνει ἔτσι, ὅπως ἔχουµε 
ξανατονίίσει, τὴν ἔρευνα στὴ Διαδίίκτυο,  ἐπειδὴ σπανίίως εἶναι ἀξιόόπιστες 
οἱ αὐτοβιογραφ-κέές περιαυτολογίίες τους, τῶν «κεκληµέένων» ποὺ 
ἀναδηµοσιεύύει. Ὅπως χρειάάζονται κάάποτε καὶ στοὺς Ἕλληνες οἱ τόόνοι, 
τοὐλάάχιστον στὰ ἐπώώνυµα Λ.χ. ἡ σολίίστ, λέέγεται Μουζᾶ, ὄχι Μούύζα, 
ὅπως θὰ ὑπέέθετε κανεὶς διαβάάζοντας τὸ ἐπίίθετὸ της µὲ κεφαλαῖα, Ποὺ 
ἀπασχόόλησαν ὅµως κάάτι τέέτοια τοὺς ὀλετῆρες τῆς νεοελληνικῆς διὰ τοῦ 
µονοτονικοῦ., Κριαράάδες, Μπαµπινιώώτηδες κ.ἄ. Φαίίνεται ὅµως ἀπὸ 
εὐγέένειες δὲ σκαµπάάζει γρῦ ὁ κ. Γουβέέλης. Παρακαλεῖται θερµὰ ὁ κ. Τσι-
αλῆς νὰ προβεῖ στὶς σχετικὲς συστάάσεις Ἐκτὸς ἂν ὁ κ. Γουβέέλης θέέλει 
νὰ τὰ ἀκούύσει... ἀγριόότερα. Μὴ φοβᾶται, εἴµαστε ἀπολύύτως ἰκανοὶ καὶ γι' 
αὐτάά... Ἀχρείίαστα νἆναι.. (Αἴθουσα Φίίλων τῆς Μουσικῆς, ἀπὸ τὸ 2010 
Χρήήστου Λαµπράάκη, 3 Φεβρ. 2017). 

――――――――――――	
  
	
  


