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 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

 
ΔΙΑΛΑΛΗΣΕΝ ΕΥΓΛΩΤΤΑ ὁ ὑπόότιτλος τὴ µοναδικόότητα τῆς προσφο-
ρᾶς―τὰ παραπέέρα, πάάρα κάάτω. Ὁ προβληµατισµὸς ἔγκειται πιὰ στὸ τὶ 
ἀκριβῶς πρέέπει νὰ θεωροῦµε φιλόόµουσο Ἕλληνα, πέέρα ἀπὸ τὴ µίίνι-
µειοψηφίία ἐγχώώριων Κροίίσων ποὺ προσέέρχονταν στὸ Μέέγαρο γιὰ νὰ 
ἀκούύσουν πανάάκριβες ξέένες ὀρχῆστρες περιοδεύύουσες ἀνὰ τὸν πλανήήτη 
ἀναµασώώντας εἴκοσι ἔργα τὸ πολὺ καὶ... γιὰ νὰ τὰ σπάάσουν κατόόπιν στὴν 
παραλιακήή: αὐτὰ ἀκριβῶς τὰ παλιόόµουτρα ποὺ δὲ µᾶς ἄφησαν σταγόόνα 
σάάλιο στὸ στόόµα, πληρώώνουµε σήήµερα. ῞Οσο γιὰ τὸ λεγόόµενο «µέέσο 
Ἕλληνα φιλόόµουσο», ποὺ κι' αὐτὸς ἀκούύει τὰ ἴδια καὶ τὰ ἴδια ― ὅτι 
ἐθιστεῖ, πλὴν φυσικὰ πλείίστων ἄλλων ποὺ µήήτε κἂν ὑποψιάάζεται, ἐνῶ 
τώώρα πιὰ τοῦ προσφέέρει τὸ You Tube, µὴν τὸν εἴδατε. Ἄλλως δὲν 
ἐξηγεῖται ἡ παρουσίία τὸ πολύύ-πολὺ 500 ἀκροατῶν σὲ µιὰ ἀπὸ τἰς 
ὡραιόότερες προσφορὲς τῆς ΚΟΑ πάάσης ἐποχῆς.  
 Tὸ ζήήτηµα, σοβαρόότατο, ξεπερνᾶ κατὰ πολὺ τὶς διοικητικὲς καὶ 
καλλιτεχνικὲς ἰκανόότητες τοῦ οἰουδήήποτε κορυφαίου (µὲ τὴν ἔννοια τοῦ 
ἀνωτάάτου δυνατοῦ) διευθυντοῦ τῆς καϋµενούύλας τῆς ΚΟΑ.  Ἀφορᾶ τὸ 
προαιωνίίως καὶ, φοβοῦµαι, εἰς τοὺς αἰῶνας τῶν αἰώώνων ΑΘΕΣΜΟ-

ΘΕΤΗΤΟ  ὅλης τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ἀρχίίζοντας ἀπὸ 
τὴν παιδείία. Καὶ, φυσικάά,  95% (ἔτσι γιὰ νὰ µὴ σᾶς παραµαυρίίσουµε τὴ 
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ψυχήή) τῶν πολιτικῶν µας,  συννηθέέστατα ἐγωπαθέέστατων µικροδιεκ-
περαιωτῶν, ἀνίίκανων νὰ συλλάάβουν τὸ πολυσχιδὲς καὶ πολυδιάάστατο τοῦ 
ὅρου. Καθέένας γιὰ πάάρτη του, ὅσο ὑπάάρχουν ἠλίίθιοι (ἄλλο τίίποτε...) ποὺ 
τοὺς ψηφίίζουν. 
 Μακάάρι νὰ ἄκουγε τὸν Λουκᾶ Καρυτινό, ὁ µετριόότατος γερµανα-
ρᾶς «ἀρχιµουσικὸς» (τροµάάρα του) τῆς πρηγούύµενης συναυλίίας, γιὰ νὰ 
δεῖ τὶ σηµαίίνει ἰδεώώδης προσαρµογὴ τῆς δυναµικῆς µιᾶς ὀρχήήστρας, 
ποικίίλλοντος ἀριθµοῦ ὀργάάνων ἀπὸ ἔργου εἰς ἔργον, σὲ µίίαν αἴθουσα. 
Ἀµφιβάάλλουµε ὅµως ἂν θὰ ἀφοµοίίωνε κάάτι ὁ (ἀν)εγκέέφαλόός του... 
Περνοῦµε ὅµως στὸ ὡραιόότατο πρόόγραµµα ποὺ ἄρχιζε µὲ α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση 
ἑλληνικοῦ ἔργου. 
 1. ΚΟΥΜΕΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. Ρέέθυµνο, 1959): συµφωνικὴ 
σουΐΐτα σὲ 3 µέέρη, ἀπὸ τὴ µουσικὴ τῆς ὄπερας Ἡ Φόόνισσα (πράάξεις 2, 
κείίµ. Γιάάννη Σβώώλου, κατὰ τὸ παπαδιαµάάντειο ἀριστούύργηµε, παγκ. α´ʹ΄´ 
ἐκτ.  Αἴθ. Τριάάντη, 19.11.2014). Τὴ Φόόνισσα εἶδα δύύο φορὲς καὶ ἡ διδα-
σκαλίία µοῦ ἄφησε ἁδρόότερες ὀπτικοσκηνικὲς, παρὰ ἠχητικὲς ἀναµνήήσεις. 
Ὅπως καὶ ἡ ὄπερα,  (θὰ πεῖτε: προσδοκώώµενα), ἡ σουΐΐτα, σὲ γενικὲς 
γραµµὲς, ἀκολουθεῖ τὴν τόόσο χαρακτηριστικὴ τοὺ Κουµεντάάκη ἀναπρο-
σέέγγιση τοῦ ἑλληνικοῦ φολκλόόρ τὰ τελευταῖα χρόόνια. Δὲ θυµόόµουν διόόλου 
θεµατικὰ στοιχεῖα τῆς ὄπερας, ἄρα δὲν διανοοῦµαι κἂν συσχετισµόό της µὲ 
τὴ σουΐΐτα:  ἡ ὁποίία µὲ καταγοήήτευσε ὅµως ἀπ' ἀρχῆς µέέχρι τέέλους, ὅσο 
καὶ τὸ ἐµπνευσµέένο ἀπὸ τὸ Νίίκο Καζαντζάάκη ἀριστούύργηµα τοῦ 
Κουµεντάάκη  Amor Fati (πρὸ τοῦ 2010). Στὸ µέέρος Ι., συνάάρπαζαν οἱ 
ἔγκαιρες ἀλλαγὲς πυκνοτήήτων ποὺ ὁδηγοῦσαν σὲ κινητικόότατα κορυ-
φώώµατα, παρὰ τὸ συνεχῶς ὑφέέρπον «στατικὸ» ἰσοκράάτηµα.  Στὸ µέέρος 
ΙΙ. (ἀργόότερο;) συγκρατήήσµε ἕνα «τροπικόό» (ἀγγλ. modal) κλίίµα, ἕνα 
εἶδος ὀστινάάτο, πάάνω στὸν ἀρχαιοελληνικὸ δώώριο τρόόπο. Στὸ µέέρος ΙΙΙ. 
ἐπανερχόόταν ἕνα ὑπόόγειο νεῦρο, µιὰ σφύύζουσα κινητικόότητα πέέρα ἀπὸ 
φαινοµενικὴ στατικόότητα.  Σκόόρπια, συγκεκριµέένα ὅµως θεµατικὰ σπα-
ράάγµατα (σύύντοµα σόόλι ὄµποε; τροµπονιοῦ;  κ.λπ.) ὁλοκλήήρωναν τὴν 
αἴσθηση µιᾶς ἄψογης µορφοπλασίίας. Ἁµαρτίία ἐξοµολογηµέένη, µήήτε κἂν 
σκέέφθηκα Φόόνισσα καὶ Παπαδιαµάάντη: ἄκουγα µιὰν ἄψογα ἐσκεµµέένη, 
ἀρχιτεκτονηµέένη καὶ δουλεµέένη µουσικήή, ἴσως ἀνώώτερη τοῦ Amor Fati. 
Μιὰ µουσικὴ ποὺ ἦρθε γιὰ νὰ µείίνει, ἔτσι ὅπως τὴν ἀνέέλυσε συναρπα-



 

	  

ΙΔΑΝΙΚΕΣ ΠΡΟΣΦΟΡΕΣ-3-ΕΡΗΜΗΝ ΑΚΡΟΑΤΩΝ!	  

στικὰ στὶς συνιστῶσες της, ἀπέέριττα ἀλλ' ἐξονυχιστικὰ ἡ παρ' ἡµὶν 
σχεδὸν µοναδικὴ (τολµῶ τὴ µεγάάλη λέέξη) µπαγκέέτα τοῦ Καρυτινοῦ.   

 2. ΒΑΣΚΣ, ΠΕΤΕΡΙΣ, Λεττονόός, [Vasks, Pēteris, γ. Aizpute, 16 
Ἀπρ. 1946]: Κοντσέέρτο γιὰ ἀγγλικὸ κόόρνο καὶ ὀρχήήστρα (1989, 4 µέέρη,  
συνολικὴ διάάρκεια: 21). Τὸ προσφιλέέστερόό µου, µαζὶ µὲ τὸ φλάάουτο, ὅλων 
τῶν πνευστῶν τῆς συµφωνικῆς ὀρχήήστρας εἶναι τὸ ἀγγλικὸ κόόρνο, τὸ πιὸ 
κακοπαθηµέένο ὅλων τῶν πνευστῶν τῆς ΚΟΑ. Ὁ τελευταῖος ἄξιος τοῦ 
ὀνόόµατος σολίίστ του ἦταν ὁ Γεώργιος Γρηγορίου Εὐαγγελίδης (γ. 
Σουὲζ 1890―Ἀθήήνα, 1964), µὲ τὸν ὁποῖο ὡς τὴ συνταξιοδόότησήή του, 
ἄκουγα ἀρκετὲς φορὲς τὸν Κύύκνο τῆς Τουονέέλα τοῦ Σιµπέέλιους, τὸ 
γνωστόότερο κοµµάάτι γιὰ τὸ ὄργανο σόόλο. Ὅσο γιὰ ἐλάάχιστους διαδόόχους 
του ἦσαν ἄξεστοι δεξιοτέέχνες τοῦ φάάλτσου. Τοὺς θυµοῦµαι καὶ συγχύύ-
ζοµαι...Γιὰ πρώώτη φορὰ µετὰ τὴν ἐκδηµίία τοῦ Εὐαγγελίίδη, ἐµφανίίσθηκε 
ὡς σολίίστ µὲ τὴν ΚΟΑ, τὸ σηµερινὸ ἀγγλικόό της κόόρνο, Χριστίνα 
Παντελίδου (δἰπλωµα ᾨδείίου Ἀθηνῶν Ἰούύν. 1997, σπουδέές Βερολίίνο 
καὶ Παρίίσι 1997-99).. Ἡ ἐµφάάνιση ἀγγλικοῦ κόόρνου στὸ σολιστικὸ 
προσκήήνιο παραµέένει τόόσο σπάάνια, ὥστε χάάθηκα στὸ Διαδίίκτυο―στὸν 
Κατάάλογο Ἔργων γιὰ σόόλο ἀγγλικὸ κόόρνο καὶ ὀρχήήστρα τῆς Βικιπαίί-
δεια, συνολικὰ 215 ἢ 216 ἔργα ἰσαρίίθµων συνθετῶν. Τἀ  10-12 
ἀρχαιόότερα, (καὶ ἐγὼ ἀγνοοῦσα ὀνόόµατα συνθετῶν) χρονολογοῦνται ἀπὸ 
τὸ 1780, 1785, 1790, 1801, 1806, 1810, 1811 (Αnton Reicha), 
1816 (τὸ περίίφηµο τοῦ Ντονιτζέέττι, 2 µέέρη), 1830, 1835, ἀλλὰ ὁ 
Κατάάλογος σταµατᾶ στὸ ἔτος 2009 ― ὅλο καὶ κάάτι θὰ γράάφτηκε κατὰ 
τὴ µεσολαβήήσασα 8ετίία. Ἀπὸ τοὺς 215 ἢ 216 γνώώριζα (κατὰ ἐπώώνυµα, 
ἀλφαβητικάά) τούύς: Henk Badings, Arnold Bax, Elliott Carter Jr., 
Emmanuel Chabrier (ἕνα Λαµέέντο!), Joseph Jongen, Marek 

Kopelent, Bruno Maderna, Krzysztof Penderecki (ἕνα Αdagietto ἀπὸ 
τὸν Ἀπωλεσθέέντα Παράάδεισο , ὄπερα, 1975-78, κατὰ τὸν Τζὼν Μίίλτον), 
Vincent Persichetti, Astor Piazzolla, Walter Piston Jr., Ned Rorem, 
Jean Sibelius, Ermanno Wolf-Ferrari.  Φυσικάά παθαίίνεις κατάάθλιψη 
συνειδητοποιώώντας ὅτι ἀπο ἕνα κατάάλογο 215 συνθετῶν 2½ αἰώώνων, 
γνωρίίζεις µόόνον...16. Ἆ, ὁ Κατάάλογος περιλαµβάάνει καὶ τρεῖς Ἕλληνες: 
τοὺς Ντίίνο Κωνσταντινίίδη (γ. 1929), Δηµήήτριο Λεβίίδη (1886-1951) 
καὶ Ἀλέέξανδρο Μούύζα (γ. 1962): τὰ ἔργα  τους ὑποθέέτουµε ὅτι γνωρίίζει 
ἡ Κα Παντελίίδου. Ὀφείίλει τοὐλάάχιστον.  
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 Γιὰ νὰ ἐκτιµήήσεις ἐπαρκῶς ἕνα συνθέέτη, ἀπαραίίτητο εἶναι νὰ 
γνωρίίζεις τοὐλάάχιστον 4-5 ἔργα του. Ὁ κ. Βάάσκς, ἀπὸ ὅ,τι διαβάάσαµε, 
µεσουρανεῖ ἐν Λεττονίίᾳ. Μέέρος α´ʹ΄´. «Ἐλεγείία Ι.» Ἀρχίίζει µὲ ἕνα τσίίου-
τσίίου φλαουτόόφωνων (φλάάουτο+πίίκκολο;)  ψηλάά, ἕπεται ἕνα τονικὸ καὶ 
ρυθµικὸ κορύύφωµα, πάάνω σὲ µελῳδικὲς ἀλληλουχίίες ποὺ δὲν ἀποκτοῦσαν 
σκέέψη, συναίίσθηµα καὶ ὑπόόσταση. Μέέρος β´ʹ΄´. «Παραδοσιακὴ µουσικήή»: ἡ 
συµβατικόότητα τοῦ φολκλόόρ χώώρας µικρῆς, στὴν ὁποίία µᾶλλον ἀνέέπεµπε, 
παρὰ τὸ γοργὸ τέέµπο, δὲν συγκεκριµενοποίίησε κάάτι ἀπὸ τὴ λαϊκὴ Λετ-
τονίία. Ἀκολούύθησε µιὰ πάάντως εὐήήκοη καντέέντσα. Μέέρος γ´ʹ΄´. «Ἐλεγείία 
ΙΙ.» Ἄχρους, ἄοσµος καὶ ἄγευστος: ἀλίίµονο ἂν οἱ κατασκευαστὲς χαρτιοῦ 
µουσικῆς περίίµεναν ἀπὸ τὶς µεγαλοφυΐΐες γιὰ νὰ ζήήσουν. Μέέρος δ´ʹ΄´. 
«Ποστλούύδιο». Οὔτε ἀτονικὸ, ἀλλ' οὔτε καὶ τονικόό, µᾶλλον διατονικὰ 
ἰσοκρατηµατικόό; Δὲν ὀρκίίζοµαι. Γενικάά, τὸ ἔργο ἀλλὰ καὶ τὴν ἑρµηνείία 
του συνοψίίζει ὁ τίίτλος τῶν οἰονεὶ ἀποµνηµονευµάάτων τοῦ Νταριούύς 
Μιγιώώ [Darius Milhaud, 1892-1974): Notes sans musique, ἔκδ. 
1949, δηλαδήή: Νόότες δίίχως µουσικήή. 1  Kοντολογίίς,  ἕνα ἔργο ὅπου κάάθε 
φθόόγγος διαγράάφει ἀπὸ τὴ µνήήµη τὸν προηγηθέέντα..  

 3. ΓΙΑΝΑΤΣΕΚ, ΛΕΟΣ, Tσέέχος, [Janáček, Leoš, 1854-1928]: 

Τάάρας Μπούύλµπα, κατὰ  τὸ συνθέέτη ραψῳδίία, 3 µέέρη, (Θάάνατος τοῦ 
Ἀντρέέϊ. Θάάνατος τοῦ Ὀστάάπ, Προφητείία καὶ Θάάνατος τοῦ Τάάρας 
Μπούύλµπα), πάάνω στὸ ὁµώώνυµο µυθιστόόρηµα τοῦ Νικολάάϊ Γκόόγκολ  
(ρωσ. Тара́с Бу́льба, ἔκδ. 1835).  Tὸ Γιανάάτσεκ, πρωτογνώώρισα περὶ τὸ 
1960, εἰσδύύοντας στὴν τόότε Τσεχοσλοβακίία, ὅπου σχεδὸν ὅλο τὸ ἔργο του 
κυκλοφοροῦσε ἤδη σὲ δίίσκους Supraphon, µὲ ἄθλια ἐξώώφυλλα.  Παρα-
δόόθηκα ὁλόόψυχα στὴ µαγείία τῆς ἑρµηνείίας τοῦ Καρυτινοῦ, ὅπου ἀνέέδειξε 
τὸν πηγαῖο ψυχισµόό, τὴ λακωνικόότητα καὶ τὰ κοσµοκαταλυτικὰ δραµα-
τικὰ κορυφώώµατα τριῶν µερῶν καταληγόόντων στὸ θάάνατο καὶ ξεκλήή-
ρισµα µιᾶς οἰκογέένειας ἡρώώων Οὐκρανῶν. Σωστὴ ὕψωση µουσικῶν 
Τιµίίων Δώώρων (Αἴθουσα ΧΔΛ. 10 Φεβρ. 2017) 

―――――――――――― 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Ἡ λέέξη  note, ἔχει στὰ γαλλικὰ διπλῆ σηµασίία: φθόόγγος µουσικῆς καὶ 
σηµείίωση. Ἀµίίµητο double-sens. Ἐδῶ  χρησιµοποιοῦµε φυσικάά τὴν πρώώτη 
τῶν δύύο σηµασιῶν. 
 


