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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Σπυρίίδωνος Ξύύνδα: Ὑποψήήφιος Βουλευτήής: 
νεκρανάάσταση τῆς πρώώτης ἑλληνικῆς καὶ σὲ ἑλλη-
νικὸ κείίµενο ὄπερας ἀπὸ τὴν Παλαιὰ Φιλαρµονικὴ     
  Ἑταιρείία Κερκύύρας (ΦΕΚ., ἱδρ. 1840).  

 
2017:  4πλῆ ἐπέτειος τῆς ΦΕΚ καὶ τῆς Ἑλληνικῆς  

Μουσικῆς. 
 

1. 100ὴ θανάτου  Σπύρου Σαμάρα (1861-1917) 
2. 200ὴ γεννήσεως Σπυρίδωνος Ξύνδα (1817-1896) 
3. 200ἠ  γεννήσεως Δομηνίκου Παδοβά(νη) (1817-1892). 
4. 150ὴ παγκ. α᾽ ἐκτ. Ὑποψηφίου Βουλευτοῦ (1867).  

 
 

4/2017.    
    τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

 
ΠΟΛΥΤΟΜΟ ΜΕΛΕΤΗΜΑ  χρειάάζονται σίίγουρα οἱ µετὰ τὴν πρεµιέέρα 
(1867), καὶ δήή, κατὰ τὸ µουσικολόόγο Κώώστα Καρδάάµη, µετὰ τὸ 1871, 
οἱ περιπέέτειες τῆς παρτιτούύρας τοῦ Ὑποψηφίίου Βουλευτοῦ ὅταν καὶ ἡ 
σχολιαζόόµενη ἄρτι ἀνακαλυφθεῖσα εἰσαγωγήή, πρέέπει νὰ ἐκτελέέσθηκε γιὰ 
τελευταίία φοράά.  'Aλλάά, καὶ ἀπὸ τὸ 1972, ἀναλόόγου ἐκτάάσεως ἀναφορὰ 
διεκδικεῖ καὶ ἡ δικήή µου Ὀδύύσσεια γιὰ νὰ ἀποκτήήσω ἁπλῆ πρόσβαση 
στὸ ἔργο: εὐκολόότερα θὰ εἶχα κλέέψει τὰ Κοσµήήµατα τοῦ Στέέµµατος ἀπὸ 
τὸν Πύύργο τοῦ Λονδίίνου, ἢ τοὺς θησαυροὺς τῶν Σάάχηδων ἀπὸ τὰ ὑπόόγεια 
τῆς Τραπέέζης τοῦ Ἰράάν... Ἴσως τὰ ποῦµε ἄλλοτε καὶ ἀλλοῦ... 
 Ἀπαραίίτητες διευκρινίίσιες γιὰ ἕνα ἀπὸ τὰ σηµαντικότερα, νοµίίζω,  
κριτικὰ κείίµενάά µου. ῎Ακουσα (τὸ τονίίζω) καὶ σχολιάάζω τὰ ἀκροάάµατα 
τῆς συναυλίίας στὴ σειρὰ ποὺ ἀκολουθοῦν στὸ παραληφθέέν You Tube, ὄχι 
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στὸ τυπωµέένο πρόόγραµµα τῆς ΦΕΚ, δυσανάάγνωστο λόόγῳ µικροῦ 
µεγέέθους στὴν ὀθόόνη τοῦ Η/Υ µου. Συγχαίίρω ab imo pectore, ὅλους 
τοὺς συντελεστὲς τῆς θριαµβευτικῆς αὐτῆς «ἐξόόδου», τὸ πρώώην 
(πρόόεδρος κ. Ἰωάννης Γραµµατικός) καὶ νῦν (πρόόεδρος κ. Σπῦρος 
Παδοβᾶς) Δ.Σ. τῆς ΦΕΚ καὶ φυσικὰ τὸν πολυµήήχανο µουσικολόόγο, 
ἐπίίκουρο καθηγητὴ ΤΜΣ τοῦ Ἰονίίου Πανεπιστηµίίου καὶ ὑπεύύθυνο τοῦ 
Μουσείίου τῆς ΦΕΚ Κώστα Καρδάµη. Ἄκρως εὐχάάριστη ἔκπληξη, ἡ 
νεοπαγὴς Συµφωνικὴ τῆς Παλαιᾶς ΦΕΚ, ὑποσχόόµενη νὰ ἐξελειχθεῖ σὲ 
λαµπρὸ σχηµατισµόό. Αὐτονόόητα συγχαίίρω καὶ τὸν διευθύύναντα τὴ 
συναυλίία, ἀγαπητόότατον ἀρχιµουσικὸ Ἄλκη Μπαλτᾶ, ποὺ ἔχω νὰ δῶ 
χρόόνια. Δίίχως ἴχνος ἐπὶ µέέρους ἐνστάάσεων γιὰ τὶς ἐνορχηστρώώσεις του 
καθὼς καὶ τῆς Βίίκυ Στυλιανοῦ (βλ. κατωτέέρω), παρόόµοιες παρεµβάάσεις 
µὲ βρίίσκουν ἀνυποχώρητα ἀντίθετο, ἄν δὲν ὀφείίλονται στὸ συνθέέτη ἢ 
δὲν τὶς ἔχει ἐγκρίίνει (Mοναδικὴ ἐξαίίρεση: Οἱ Πίίνακες ἀπὸ µιὰ ἔκθεση, 
γιὰ πιάάνο, τοῦ Μούύσσοργκσκυ σὲ ἐνορχήήστρωση Ραβέέλ: σπανιόότατη 
σύύγκλιση δύύο µεγαλοφυϊῶν). Πάάντως ἡ τόόσο εὐσυνείίδητη διεκπεραίίωση 
τέέτοιου προγράάµµατος ἦταν ἡράάκλειος ἆθλος µεταξὺ πλείίστων ἄλλων καὶ 
κατὰ τὸ ὅτι ἀνέέδειξε τὶς ἐπὶ τὰ βελτίω διαφορὲς τῶν Ἑπτανησίίων ἀπὸ 
παλαιόότερους ἐξ'  Ἑσπερίίας συναδέέλφους τους.   
 Ἤµουν ἕτοιµος νὰ παραπονεθῶ γιὰ τὴ σύύνθεση τοῦ προγράάµµατος, 
ποὺ ἀνεµείίγνυε µὲ τοὺς δικούύς µας ἀκρίίτως(;) εἰσαγωγὲς ὀπερῶν, 
προϊόόντα τῆς βαρυτάάτης µουσικῆς βιοµηχανίίας β´ʹ΄´ ἡµίίσεως 18ου - ἀρχῶν 
19ου αἰ,. ὅταν διεπίίστωσα ὅτι αὐτὴ ἀκριβῶς ἡ πρόόσµειξη ἀνέέδειξε ὅλη τὴ 
νεανικόότητα, φρεσκάάδα, ἑτερόότητα καὶ πρωτοπορεία (γιατίί ὄχι;) τῆς 
πρωτοεισερχόόµενης σ' αὐτὸ τὸν κόόσµο, δίίχως ὑποχρεώώσεις καὶ ἀγγαρεῖες 
γραφῆς, τῆς κακῶς λεγοµέένης Ἑπτανησιακῆς Σχολῆς  (πρὸς Θεοῦ: 
Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς), ἐκπροσωπουµέένης ἐδῶ ἀπὸ τοὺς 
Μάάντζαρο καὶ Ξύύνδα: ἀφρίίζων καµπανίίτης ὑψηλοτάάτων ποιόότητος καὶ 
ἁρώώµατος! Τέέλος, τὰ ἑλληνικὰ ἔργα τοῦ προγράάµµατος, ἀριθµοῦνται µὲ 
ψηφίία bold. 
 

1. ΞΥΝΔΑΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ (1819-1896): Εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὸν  Ὑποψήήφιο 
Βουλευτήή (κωµικὴ ὄπερα, 3 πράάξεις. κείίµενο Ἱωάάννου [Νάάνε] 
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Ρινόόπουλου, παγκόόσµια α´ʹ΄´. ἐκτ. Κέέρκυρα, θέέατρο San Giacomo, 
τέέλη Σεπτ. - ἀρχὲς Ὀκτ. 1867). Ξαφνικὰ µᾶς καταύύγασε τριψηφίίου 
ἀριθµοῦ καρατίίων διαµάάντι. Καὶ µόόνον ἡ εἰσαγωγὴ, ἀνεδείίκνυε 
συνθέέτη 1000% στὸ timing τῶν ἐναλλαγῶν τέέµπι, µέέτρων, τρόόπων 
(µείίζονος-ἐλάάσσονος) γεµάάτο πνεῦµα καὶ σαγήήνη διακριτικὴ ἀλλὰ 
πανίίσχυρη. Ἕνα πολύύπτυχο (5πτυχο νὰ ἔλεγα;): 1. Ἀρχὴ ὑπέέροχο 
δηµοτικοφανὲς ἢ (...γενὲς) σόόλο ὄµποε, ποὺ θύύµιζε ζουρνᾶ. 2. Tutti 
µὲ µετατροπίίες, ἐναλλαγὲς ρυθµῶν, καὶ τὰ τύύµπανα στὸ βάάθος. 3. 
Ἐκθαµβωτικὴ καντιλέένα, σόόλο βιολοντσέέλου. 4. Ὀρχηστρικὸ σὲ 
ἐλάάσσονα ἐκβάάλλει 5. σὲ ἕνα δεύύτερο τµῆµα, µὲ τρίίλλιες, καὶ 
ποικιλίία ρυθµῶν καὶ τέέµπι. Κάάπου ἐδῶ ξανακούύγεται, θαρρῶ τὸ σόόλο 
βιολοντσέέλου; Ἐπαναλαµβάάνω, ἀπὸ τὸ 1972 (ἤµουν 37 ἐτῶν 
τόότε...) ἀγωνιζόόµουν νὰ ἀκούύσω τὴν ὄπερα σταθµὸ τῆς Ἔντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ἑφτασφράάγιστη σὲ κορφιάάτικα σεντούύκια. 
Μεταξὺ ἄλλων δεινῶν της,  ὅρµησε πάάνω της ἀκάάθεκτη ἡ ψαλλίίδα 
τῆς λογοκρισίίας, ἐπὶ Γεωργίίου Α´ʹ΄´ Γλύύξµπουργκ, παµπόόνηρης 
δανέέζας ἀλεποῦς, πολλὰ διδαχθείίσης ἀπὸ τὴ δολοφονίία Καποδίίστρια 
καὶ τὴν ἀποποµπὴ τοῦ ῎Οθωνα... Εὐκολόότατα τὸν φαντάάζοµαι ὡς 
Yesman τοῦ Μεγάάλου Ἑλληνικοῦ Κεφαλαίίου... Ἂς εἶναι. Θ' 
ἀξιωθῶ ἆραγε νὰ δῶ τὸν Ὑποψήήφιο ὁλόόκληρο;  

2. ΜΑΝΤΖΑΡΟΣ, ΝΙΚΟΛΑΟΣ - ΧΑΛΙΚΙΟΠΟΥΛΟΣ (1795-1872): Εἰσα-
γωγὴ ἀπὸ τὴν καντάάτα Ulysse agli Elisi [ Ὁ Ὀδυσσέέας στὰ Ἡλύύ-
σια πεδίία., ἰταλ. κείίµ. ἀγνώώστου] (1818). Ναὶ γιὰ πρώώτη φορὰ τὴν 
ἄκουγα σὲ ζωντανὴ ἐκτέέλεση ἀπὸ τόό 1986 ποὺ ἀνακάάλυψα τὸ 
µεγαλύύτερο µέέρος τῶν σωζοµέένων Μαντζάάρου (σήήµερα στὰ Ἱστορικὰ 
Ἀρχεῖα τοῦ Μουσείίου Μπενάάκη, Κηφισιάά), στῆς τρισεγγονῆς του 
Φρόόσως Γκέέλη, στὴν ὁδὸ Ζαΐΐµη 14.  Δεύύτερη ἀποκάάλυψη: µοῦ ἦρθε 
νὰ φωνάάξω: Πόόσο µονόότονη κατάάντησε σήήµερα ἡ µουσικήή! Ἕνα 
σλάάλοµ ἀνάάµεσα σὲ σόόλι (ἐν οἷς ἕνα ξελογιαστικὸ σόόλο πίίκκολο καὶ 
ἕνα κλαρινέέτου) καὶ tutti, ρυθµοὺς καὶ τέέµπι, ἐµπλέέκεται περίίτεχνα 
(εὐφυέέστατες ἐναλλαγὲς µείίζονος καὶ ἐλάάσσονος) σὲ ἕνα πυκνόό, γιὰ 
τὴν ἐποχὴ, καὶ ἰδίίως γιὰ συνθέέτη ποὺ δὲν εἶχε βγεῖ ποτὲ ἀπὸ τὴν 
Κέέρκυρα, συµφωνικὸ κορύύφωµα, προβαγκνέέρειο, σχεδόόν. Προσέέξετε 
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αὐτὸ τὸ «στὰ Ἡλύύσια»: Μόόλις ἀναπέέµπει στὸν Ὁµηρικὸν ᾍδη καὶ 
στὴν Ὀδύύσσεια!  Ἄλλο Ἡλύύσια, ἄλλο ᾍδης! 

3. ΝΤΟΝΙΤΖΕΤΙ, ΓΚΑΕΤΑΝΟ [Donizzetti, Gaetano, 1797-1848]: 
Εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν ὄπερα Ντὸν Πασκουάάλε [Don Pasquale, κείίµ. 
Angelo Anelli, ὑπογράάφοντος ὡς «Μ.Α.», παγκ. α.  ἐκτ. Παρίίσι, 

 Théâtre-Italien, 3 'Iαν. 1843]. Μεταξὺ Ντὸν Πασκουάάλε καὶ 
Κουρέέα τῆς Σεβίίλλης,  ψηφίίζω δαγκωτὸ τὸ δεύύτερο. Τὴν ἐν λόόγῳ 
εἰσαγωγὴ, ἄψογα ἐκτελεσµέένη, ἄκουσα καὶ στὸ Ἐθνικὸ Κέέντρο 
Παραστατικῶν Τεχνῶν τοῦ Πεκίίνου  (διεθνῶς: Natiοnal Centre for 
the Performing Arts) µὲ ἐκσυγχρονισµέένη Νορίίνα, κατάάξανθη ἀ λὰ 
Μαίίριλυν Μονρόόε τὸ Σάάββατο, 18 Ὀκτ. 2014.  Καὶ ἐδῶ εὐπρεπέέ-
στατη ἐκτέέλεση ἀλλὰ, γιὰ µέένα πάάντα, χαµέένη ὥρα... 

4.  ΞΥΝΔΑΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ (18171-1896): Ἡ ἀθλίία ψυχὴ καθήήµενη, 
(κείίµ.  Διονυσίίου Σολωµοῦ, παράάφραση τοῦ Τραγουδιοῦ τῆς ἰτιᾶς 
ἀπὸ τὸ σαιξπηρικόόν Ὀθέέλλο) µεγάάλη (µὲ διττὴ σηµασίία) ἄρια γιὰ 
βαθύύφωνο ἢ µεσόόφωνο, γιὰ φωνὴ καὶ πιάάνο. Ἐδῶ σὲ ἐνορχήήστρωση 
Βίίκυ Στυλιανοῦ. Τὸ 1975 ἢ τὸ 1981 τὴν πρωτόόφερα ἀπὸ τὴν 
Κέέρκυρα (ἔκδοση φωνῆς-πιάάνου) καὶ τὸ ἠχογράάφησε στὴν ΕΡΤ 
(ξέέχασα τὸν πιανίίστα) ἡ πολυαγαπηµέένη καὶ µεγάάλη µας Κικὴ 
Μορφονιοῦ. Τώώρα τὸ  ἑρµήήνευσε ἐξ' ἴσου συνταρακτικὰ ἕνας ἀπὸ τοὺς 
µεγαλύύτερους  Ἕλληνες µπασοβαρυτόόνους ὅλων τῶν ἐποχῶν: εἶχα 
ἀρκετὰ χρόόνια νὰ ἀκούύσω τὸν προσφιλέέστατο Παντελῆ Κοντό. 
Φωνὴ κρυσταλλικῆς ἀρθρώώσεως ἀπίίστευτα ὡριµασµέένη σὲ τίίµπρο, 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 	  Στοὺς ἐκλογικοὺς καταλόόγους τοῦ Δήήµου Κερκυραίίων  τοῦ 1886, ἀνακάάλυψα 
τὸν Σπυρίίδωνα Ξύύντα τοῦ Κωνσταντίίνου, ἐτῶν 76, ἄρα γεννηµέένον τὸ 1810, 
δεδοµέένου µάάλιστα ὅτι ὡς τόότε ὡς χρονολογίίες γεννήήσεώώς του φέέρονταν τὸ 1812 ἦ 
1814, οϊ δὲ περιγραφὲς λίίγο πρὶν ἐκδηµήήσει, τὸν περιγραφουν ὑσ ὑπέέργηρο ἀκόόµη 
καὶ µὲκριτήήρια σηµερινάά. Ὁ µουσικολόόγος Κώώστας Καρδάάµης, ἀνεκάάλυψε ἀργόό-
τερα ὅτι ὁ ἐγγεγραµµέένος ἦταν πιθανόότατα πρωτεξάάδελφος τοῦ συνθέέτου (καῖ οἱ 
δύύο εἶχαν λάάβει τὸ ὄνοµα τοῦ παπποῦ). Σατανικὴ σύύµπτωση, ὄχι ὅµως ἀπίίθανη 
γιὰ τὰ παρ' Ἕλλησιν. Ἤδη λοιπὸν ἔχει τεκµηριωθεῖ ὡς χρονολογίία γεννήήσεως τοῦ 
«δικοῦ µας» Ξύύνδα. τὸ 1817. 
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µατιέέρα, ἠχόόχρωµα καὶ εὔροη µελῳδικόότητα. Ἄν καλοθυµοῦµαι, 
εὐηµεροῦσα οἰκογενειακὴ ἐπιχείίρηση, προφανῶς τοῦ ἀποφέέρει περισ-
σόότερα ἀπὸ ὅσα µιὰ σίίγουρα µέέγιστη διεθνὴς καρριέέρα. Ὁπωσ-
δήήποτε ἡ θέέση του στὴν ἱστορίία τοῦ ἑλληνικοῦ λυρικοῦ τραγουδιοῦ, 
εἶναι ἀδιαµφισβήήτητα ἐξασφαλισµέένη. ῞Ὅσο γιὰ τὸ ἔργο, τὸ  ὅτι 
ἀκούύστηκε ἀµέέσως µετὰ τὴν εἰσαγωγὴ τοῦ Ὑποψήήφιου, τεκµηρίίωσε 
τὸ διαµέέτρηµα τοῦ Ξύύνδα ὡς µεγάάλου συνθέέτου. Ὁ µέέγας ΑΤΥΧΟΣ 
τῆς Ἑλληνικῆς µουσικῆς, ποὺ τὸ ἔργο του σκορπίίστηκε σὲ ὅλους 
τοὺς ἀνέέµους... 

 
5. ΞΥΝΔΑΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ (1819-1896): Νάάνι-νάάνι, γιὰ φωνὴ καἰ πιάάνο, 

ἀρχαιόότερη γνωστὴ ἔκδ. περιοδ. Ἄστυ, ἀρ. 106, Ἀθῆναι, 27 Σεπτ. 
1887. Ἐνορχήήστρωση Ἄλκη Μπαλτᾶ.. Μὲ χαρὰ πρωτακούύσαµε τὴ 
χαριτωµέένη, µὲ ὡραῖο, τίίµπρο, µατιέέρα καὶ λάάµψη ὑψίίφωνο Μαρία 
Μαυροµµάτη. Ἄν ἔβλεπε τὴ µοναδικὴ σελίίδα τοῦ Ἄστεως ποὺ 
καταλαµβάάνει τὸ διαµαντάάκι αὐτόό, θάά συµφωνοῦσε ὅτι χρειαζόόταν 
τέέµπο ἀνεπαίίσθητα ταχύύτερο καὶ µεγαλύύτερη ἁπλόότητα στὴν 
προσέέγγιση. Δὲν εἶναι ἄρια ὄπερας! 

 
6. ΞΥΝΔΑΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ (1819-1896): Γλυκοφέέγγει καὶ τ' ἄστρο τσ' 

αὐγούύλας, ντουέέτο ἄσχετο µὲ τὴν ὄπερα.   Μιὰ ἀκόόµη µεγάάλη 
σελίίδα µὲ εὐφυέέστατες ἐναλλαγὲς-προσµείίξεις µείίζονος ἑλάάσσονος, 
ἐπαληθεύύει ὅσα διαισθανόόµαστε γιὰ τὸ διαµέέτρηµα τοῦ Ξύύνδα. 
Κοντὸς καὶ Μαυροµµάτη µᾶς πῆραν τὴν ψυχήή. Ἐνορχήήστρωση: 
Ἄλκης Μπαλτᾶς. 

 
7. ΞΥΝΔΑΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ (1819-1896):  Τῶν ἀδυνάάτων εἶναι, ἀνεξάάρτητο 

τραγοῦδι γιὰ φωνὴ καὶ πιάάνο. (Κοντός)  Σύύντοµη «ἄρια» 3´ʹ΄´35´ʹ΄´´ʹ΄´, 
πλειοδόότησε στὶς µέέχρι στιγµῆς ἐντυπώώσεις µας γιὰ τὸ συνθέέτη 
ὑψηλοτάάτης περιωπῆς―κερκυραϊστὶ πάάθαµε βουρλισίία! Ἐνορχήή-
στρωση: Ἄλκης Μπαλτᾶς.  
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8.  ΞΥΝΔΑΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ (1819-1896): Σκηνήή 5η, Α´ʹ΄´ πράάξη, ἀπὸ τὴν 
ὄπερα Ὁ Ὑποψήήφιος Βουλευτήής. Ἄλλη ἔκπληξη: ἀρχίίζει µὲ σόόλο 
ὄµποε, ἴδιο ἢ τοὐλάάχιστον παρόόµοιο µὲ τῆς εἰσαγωγῆς, καὶ διογκώώ-
νεται σὲ σύύλληψη δραµατικόότητος ὥριµου Βέέρντι. 

 
9. ΚΕΡΟΥΜΠΙΝΙ, ΛΟΥΪΤΖΙ [Cherubini, Luigi, 1760-1842], εἰσαγωγὴ 

ἀπὸ τὴν ὄπερα-µπαλλέέτο Ἀνακρέέων ἢ Ὁ ἔρως-φυγάάς [Anacréon 

ou l' amour fugitif, 2 πράάξεις, γαλλικὸ κείίµ. C. R. Mendouze, 
παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. παρισινὴ Ὀπεράά,  4 Ὀκτ. 1803.] Ἀτελείίωτη― διάάρ-
κεια περ. 11.30´ʹ΄´. Μακρηγορίία ἐµπειροτάάτου µουσικοῦ ρήήτορος, ποὺ 
δὲν ἔχει τίίποτε νὰ πεῖ, δίίχως ἀρχὴ, µέέση καίί τέέλος. Ψιλοθυµοῦµαι 
κάάτι σόόλι φλάάουτου καὶ φαγκόότου, κάάποια τονικὴ κόόπωση ἐγχόόρδων.  

 
10.  ΤΣΙΝΓΚΑΡΕΛΛΙ, ΝΙΚΚΟΛΟ ΑΝΤΟΝΙΟ [Zingarelli, Niccolò-

Antonio, 1752-1837], εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Ἀντιγόόνη,  ὄπερα, 3 
πράάξεις,   κείίµ.  J. F. Marmontel, προδήήλως κατὰ Σοφοκλῆ,  παγκ. 
α´ʹ΄´ ἐκτ., Παρίίσι, Ὀπεράά, 30 Ἀπρ. 1790]. Διάάρκεια: 4´ʹ΄´07´ʹ΄´´ʹ΄´.Τὸ ἔργο 
µποροῦσε νὰ τιτλοφορεῖται Κλυταιµνήήστρα, Ἀριάάδνη, Πηνελόόπη, 
Ναυσικᾶ, Σεµίίραµις, Κλεοπάάτρα ἀκόόµη καὶ, πρωθυστέέρως, 'Ιωσηφίί-
να  ἢ ὅτι ἄλλο θέέλετε. Εἴπαµε: ἡ λυρικὴ βιοµηχανίία τοῦ 18ου αἰ. 
Εὐτυχῶς ἦταν σύύντοµη καίί σίίγουρα καλογραµµέένη. Ἡ µόόνη σελίίδα 
τοῦ Μέέντορα τοῦ Μαντζάάρου ποὺ ἄκουσα ὡς τώώρα. Κάάλλιο ἀργάά 
παρὰ ποτέέ. 

 
11. ΜΠΕΛΛΙΝΙ, ΒΙΝΤΣΕΝΤΖΟ [Bellini, Vincenzo, 1801-1835] 

εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Nόόρµα,  ὄπερα, 2 πράάξεις,   κείίµ. Felice Roma-

ni,  παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ., Mιλάάνο, Σκάάλα, 26 Δεκ. 1831].  Γνωστὴ καὶ 
µὴ ἐξαιρετέέα, ἔξοχα παιγµέένη, τὴν ἠµπορέέσαµεν καὶ αὐτὴν, ὅπως θὰ 
ἔλεγε πρόό τινων δεκαετιῶν ὁ Χάάρρυ Κλύύνν. (Δὲν ὑπῆρξα ποτὲ 
ἀκριβῶς «ἐρωτευµέένος» µὲ τὸ Μπελλίίνι..).  

 
12. .ΞΥΝΔΑΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ (1819-1896): Σκηνήή 3η, Α´ʹ΄´ πράάξη, ἀπὸ τὴν 

ὄπερα Ὁ Ὑποψήήφιος Βουλευτήής. Ἡ µεγάάλη στιγµὴ τῆς Μαρίας 
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Μαυροµµάτη. Ἡ σκηνὴ ἀρχίίζει µὲ ἕνα ἐκτενὲς ξελογιαστικὸ ρετσι-
τατίίβο, πρὶν συγκροτηθεῖ σὲ πιὸ ἀνάάγλυφη µελορρυθµικὰ (ταχύύτερο 
τέέµπο) ἔκφραση.  Ἐθνικὸς Θησαυρὸς ὁ Ὑποψήήφιος Βουλευτὴς καὶ 
τὸ κυριόότερο: µὲ λιµπρέέτο δυστυχῶς πιὸ ἐπίίκαιρο ποτὲ ἐν ἔτει 2017: 
Θωροῦµε ἀπίίθανο ἀλλ' ὄχι ἀδύύνατο νὰ εἶχε πέέσει στὰ χέέρια τοῦ Νάάνε 
Ρινόόπουλου, τὸ Κοµµουνιστικὸ Μανιφέέστο (1848) τοῦ Μάάρξ, ἀλλ' 
ἐντελῶς ἀδύύνατο νὰ γνώώρισε τὸν α´ʹ΄´ τόόµο τοῦ Κεφαλαίίου, ἀκριβῶς.. 
συνοµήήλικο τοῦ Ὑποψηφίίου, ἀφοῦ ἐκδόόθηκε ἐπίίσης τὸ...1867.  
(Κέέρκυρα, αἴθουσα Ἰονίίου Ἀκαδηµίίας, Σάάβ., 14 Ἰανουαρίίου 2017 

―――――――――――― 


