
 

	
  

ΝΕΟΙ ΚΑΙΡΟΙ ΓΙΑ ΤΗΝ-1-ΕΛΛΗΝΙΚΗ  ΜΑΣ ΜΟΥΣΙΚΗ;	
  

C r i t i c’s  P o i n t 
 

Ρεαλιστικόότατος Πρόόλογος:  
 ἀπρόόβλεπτο τὸ µέέλλον τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς Ζωῆς! 
	
  

Μὲ ἀφορμὴ τὴν πρόσφατη ἐπιτυχία μουσικῶν 
τῆς Καμεράτα σὲ ἑλληνικὲς ὀπερέτες 
καὶ στὴ νεκρανάσταση τοῦ Πόλεμος 

ἐν Πολέμῳ τοῦ Σαμάρα.  
	
  

49/2016.    
    τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

 
ΠΑΡΑΠΕΜΠΩ στὸ σπανίίας εὐθυβολίίας καὶ εὐστοχίίας ἄρθρο (ὑπογραφήή: 
Δηµήήτρης Κανελλόόπουλος,  Ἐφηµερίίς τῶν Συντακτῶν, Ἔτος 5ο, ἀρ. 
φύύλλου 1201, Τρίίτη 6 Δεκ. 2016, σελ. 36) µὲ τίίτλο Καµεράάτα: τὸ µέέλ-
λον της κρέέµεται ἀπὸ µιὰ κλωστὴ), γιὰ τὸ ἄδηλο µέέλλον συνόόλου ἀπὸ 
καταβολῆς του (1991) καθοριστικοῦ γιὰ τὴ µουσικήή µας ζωήή. Τὸ κείίµενο 
τελειώώνει ὡς ἑξῆς: «Μετὰ τὴν ἀπαξίίωση καὶ τελικὰ τὸ κλείίσιµο τῆς Ὀρ-
χήήστρας τῶν Χρωµάάτων ἡ Ἑλλάάδα  δὲν ἔχει τὴν πολυτέέλεια νὰ χάάσει 
ἄλλη µίία ὀρχήήστρα».  Οἱ  ὡς τώώρα δεκάάδες ἄσχετοι (πλὴν Θάάνου Μι-
κρούύτσικου, 1994-96, ποὺ ἐξωπετάάχθηκε βαναύύσως ἐπειδὴ νόόµιζε ὅτι  θὰ 
τὸν ἄφηναν νὰ δηµιουργήήσει), τὰ αἰώώνια «ἀφεντικάά» ποὺ πέέρασαν ἀπὸ τὸ 
Ὑπουργεῖο Πολιτισµοῦ (ΥΠΠΟ)1, ἀποθαρρύύνουν, φεῦ, αἰσιοδοξίίες γιὰ τὸ 
µέέλλον της. Συµπληρώώνουµε ἐδῶ, κάάτι ποὺ µᾶλλον ἀντιπαρέέρχεται τὸ 
ἔξοχο, ἐπαναλαµβάάνουµε, κείίµενο τῆς Ἐφ. Συν: ἡ Καµεράάτα, ἀποτέέλεσε 
οὐσιαστικὰ δύο ὀρχῆστρες ἀναδειχθεῖσες σὲ ἰσάάριθµες διαφορετικὲς 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1  Γιὰ µέένα παραµέένει πάάντα ΥΠΠΟ, ὅπως καὶ νὰ τὸ βαφτίίζουν οἱ κατὰ καιροὺς 
ἐπιβήήτορέές µας, ποὺ πλὴν τῶν ἀνελέέητων ἀφαιµάάξεώών µας περιορίίζουν  τὰ 
«πεπραγµέένα» τους σὲ τετράάπαχες καὶ ἠλίίθιες παρόόλες). 



 

	
  

ΝΕΟΙ ΚΑΙΡΟΙ ΓΙΑ ΤΗΝ-2-ΕΛΛΗΝΙΚΗ  ΜΑΣ ΜΟΥΣΙΚΗ;	
  

χρονικὲς φάάσεις: τὸ σχῆµα, προϋπάάρχον ἀπὸ τοὺς βιολιστὴ Δηµήήτρη 
Σέέµση καὶ ἀρχιµουσικὸ Διαµαντῆ Διαµαντόόπουλο, «υἱοθέέτησε» (ὅρος 
πολλαπλῶς ἑρµηνεύύσιµος...) ὁ Χρῆστος Δ. Λαµπράάκης, δεξιοτεχνι-
κόότατα µεταµφιεσµέένος ἐχθρὸς τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, µὲ 22 ξένους 
κατὰ 90% µουσικοὺς, ἐν οἷς καὶ ὁ ὑπέέροχος Ἀλβανὸς βιολοντσελλίίστας 
Ρενάάτο Ρίίπο καὶ ἡ κινεζούύλα βιολίίστρια, ποὺ τὸ τρισύύλλαβο ἢ δισύύλλαβο 
ἐπώώνυµο ξεχνοῦµε ὅπως ὅλα τοῦ 1½ δὶς συµπατριωτῶν της. Φάάση  1η: 
Ἡ Καµεράάτα ΧΔΛ, ἀρχικὰ ὑπὸ τὸν Ἀλέέξανδρο Μυράάτ καὶ ἐν συνεχείίᾳ 
ὑπὸ τοὺς σὲρ Νέέβιλ Μάάρρινερ (1924-2016), οὐσίίᾳ κεκληµέένος ἀρχιµο-
υσικόός ποὺ τὸ ὄνοµάά του ὡς διευθυντοῦ,  ἀπλῶς ἐκµεταλλεύύθηκε 
διαφηµιστικὰ ὁ ΧΔΛ, καὶ Οὺῶρρεν Γκρήήν. Αὐτὴ ἡ Καµεράάτα, σὲ 
ἑκατοντάάδες ἴσως συναυλιῶν, ζήτηµα εἶναι ἂν ἔπαιξε 2-3 ἑλληνικὰ 
ἔργα σέ 18 χρόνια.  Ἀπὸ τὸ σχῆµα αὐτὸ σήήµερα ἐπιβιώώνουν µόόνον 8 
ἀπὸ τοὺς πρώώτους µουσικοὺς, οἱ ἄλλοι εἶναι ἔκτακτοι προσλαµβανόόµενοι 
κατὰ περίίστασιν. Καὶ ὅµως αὐτὴν τὴν Καµεράάτα, θριαµβεύύοντας, ἐκεῖ 
ὅπου ἀπέέτυχεν ὁ ΧΔΛ, ἀνέέδειξε διεθνῶς, ὡς πασίίγνωστον, ὁ Γιῶργος 
Πέέτρου. Ἀξίίζει νὰ διαβάάσετε, τὸ ἐξ' ἴσου ἐµπεριστατωµέένο µὲ τῆς 
Ἐφ.Συν τὸ ἄρθρο τοῦ συναδέέλφου µουσικοκριτικοῦ κ. Εὐτύύχιου Δ. 
Χωριατάάκη στὸ Ἀθηνόόραµα τῆς 15 Δεκ. 2016. Τὰ δύύο κείίµενα 
συναποτελοῦν µιὰ πρώώτη, ἀναγκαστικὰ συνοπτικήή, ἀλλ' ἐπαρκέέστατη 
βιβλιογραφίία γιὰ ὅποιον ἱστορικὸ τῆς ταλαίίπωρης ὀρχήήστρας ποὺ σήήµερα 
ἐπιζεῖ ἐν Ἑλλάάδι, χάάρη σὲ «µεσάάζοντα» ἰδιώώτη γραφειοκρατικόόν, οὕτως 
εἰπεῖν ἐκπρόόσωπο. 
 Ἄλλωστε, σὲ πρόόσφατη ἐξαγγελίία προγραµµατισµοῦ, ὁ νῦν πρόό-
εδρος Δ.Σ. τοῦ ΟΜΜΑ κ. Νίίκος Θεοχαράάκης, ἄφησε σαφῶς νὰ ἐννοηθεῖ 
ὅτι τὸ µέέλλον τοῦ Μεγάάρου ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὸν ὑπουργὸ Οἰκονοµικῶν κ. 
Εὐκλείίδη Τσακαλῶτο (λιγόότερο, εἰκάάζουµε, ἀπὸ τὴν ΥΠΠΟ κ. Λυδίία 
Κονιόόρδου).Ἴσως ὅµως ἀπὸ µιὰ τέέτοια κατάάσταση προκύύψει ὄφελος 
ἀνυπολόγιστο, ποὺ θὰ κάάνει σκελετὸ ἐνταφιασθέέντα πρὸ 7ετίίας  νὰ λυσ-
σοµανᾶ στὸ κιβοῦρι του (ὄνοµα ἀποσιωπᾶται...) Στρεφόόµενο σὲ Ἕλληνες 
καὶ Βαλκανίίους, συνθέέτες καὶ ἑρµηνευτέές, τὸ Μέέγαρο Μουσικῆς ἴσως 
ἀποκτήήσει τὸ ἑλληνικὸ κοινὸ ποὺ ὑπάάρχει καὶ τοῦ ἀξίίζει, ἀφοῦ γι' αὐτὸ 
προορίίζεται. Καὶ  οἱ µισέέλληνες σνόόµπ ποὺ τὸ  πόόρθησαν ἀπὸ τὸ 1991; 
Ἀντὶ γιὰ εἰσαγόόµενα µαῦρο χαβιάάρι καὶ σαµπάάνια, θὰ γευτοῦν ποιοτι-



 

	
  

ΝΕΟΙ ΚΑΙΡΟΙ ΓΙΑ ΤΗΝ-3-ΕΛΛΗΝΙΚΗ  ΜΑΣ ΜΟΥΣΙΚΗ;	
  

κότατη λευκὴ ταραµοσαλάάτα µὲ ὡραιόότατο κρασίί Ληµνίία Γῆ. Ἄλλως... 
ἐς κόόρακα.  

*        *        *. 
ΠΡΩΤΙΣΤΟ ΕΓΚΩΜΙΟ στὸν ἀρχιµουσικὸ Γιῶργο Πέτρου γιὰ α) τὴν ἀπ' 
ἀρχῆς µέέχρι τέέλους, ἀνάάλαφρη σὰ θωπείία καὶ διαυγέέστατη σὲ νοήήµατα, 
παλµόό, ἠχοχρώώµατα. διεύύθυνση ποὺ ἀναδείίκνυε ἀξίίες 100% µουσικὲς 
ἀκόόµη καὶ σὲ σελίίδες πασίίγνωστες, ποὺ αὐτὴ τὴ φορὰ συνδύύασε εὐφυέέ-
στατα µὲ ἐντελῶς ἄγνωστες, ποιοτικῶς ἐφάάµιλλες τῶν γνωστῶν: γιὰ τὶς 
τελευταῖες καὶ µόόνον, ἡ βραδυὰ, ποὺ µᾶς συνέέδεε µὲ µουσικὴ µας 
παράάδοση αἰῶνος, θὰ χαρακτηριζόόταν ξεχωριστὰ σηµαντικήή. β) γιὰ τὸ ὅτι 
συµµορφούύµενος µὲ τὶς πενιχρὲς σὲ ἠχητικὸ ὄγκο καίί κάάποτε λάάµψη,  
καίίτοι ἐπαρκέέστατης διαφάάνειας, ὁµοιογενοῦς µατιέέρας καὶ ἐν πλείίστοις 
τονικῆς ἀκριβείίας φωνὲς (ὑφίίφωνοι Μυρσίίνη Μαργαρίίτη, Ἑλέένη 
Σταµίίδου, µεσόόφωνος Εἰρήήνη Καράάγιαννη, τενόόρος Γιάάννης Καλύύβας), 
κατέέβασε τὴ δυναµικὴ τῆς ὀρχήήστρας στὰ ὅρια τοῦ µόόλις ἀκροάάσιµου 
(kaum hörbar, θὰ ἔλεγαν οἱ Γερµανοίί). Πλὴν τοῦ τενόόρου Δηµήτρη 
Πακσόγλου µὲ φωνὴ µεστήή, καλλίίηχη, ρωµαλέέα καὶ ἄξια τοῦ χώώρου, οἱ 
ὑπόόλοιποι θὰ ἀπέέδιδαν καλλίίτερα στὴν αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος. 
Ἐξετάάζουµε τὰ ἀκροάάµατα, κατὰ σειρὰν ἀπὸ τὰ ἄγνωστα ἢ σπανιόότατα 
ἀκουόόµενα: 
 1. ΣΑΜΑΡΑΣ ΣΠΥΡΟΣ (1861-1917): Ὅλως ἰδιαιτέέρας σηµασίίας 
ἡ νεκρανάάσταση τοῦ Πόόλεµος ἐν Πολέέµῳ, πρώώτης τῶν τριῶν ὀπερετῶν 
ποὺ συνέέθεσε στὴν Ἀθήήνα, πρὶν πεθάάνει, ὁ µεγάάλος συνθέέτης (πράάξεις 3, 
κείίµ. Γεωργίίου Τσοκοπούύλου - Ἰωάάννου Δεληκατερίίνη, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Ἀθήήνα, Δηµοτικὸ Θέέατρο, 10 Ἀπρ. 1914). Γιατὶ νεκρανάάσταση; ἐπειδὴ 
στὰ νιάάτα µου, θυµοῦµαι µόόνον ἠχογραφήήσεις µὲ τὴ Συµφωνικὴ τοῦ ΕΙΡ, 
τοῦ ἀλησµόόνητου ἀρχιµουσικοῦ καὶ προµάάχου τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς 
Τόότη Καραλίίβανου (1901 -1987), τῶν δύύο ἄλλων ὀπερετῶν Σαµάάρα 
(Πριγκιπίίσσης τῆς Σάάσσωνος, 1915, καὶ Κρητικοπούύλας, 1916). Δὲ 
θυµοῦµαι ποτὲ νὰ ἄκουσα νόότα ἀπὸ τὸ Πόόλεµος ἐν Πολέέµῳ. Τὸ ἔργο 
σίίγουρο γράάφτηκε ἅψε-σβῆσε, ἀφοῦ τὸ πρῶτο τῶν δύύο ἀποσπασµάάτων, 
ποὺ τὸ πρόόγραµµα ἀποκαλοῦσε ἄστοχα Πρελούύντιο, πρέέπει νὰ εἶχεν 
ἐνορχηστρωθεῖ ἀπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ καὶ συνθέέτη Στέέφανο Βαλτεσιώώτη 
(1877 ἢ 78-1974): ἡ παερτιτούύρα (ΕΛΣ), γράάφει σαφέέστατα: S. 
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Valtetziotis orchestrava. Ὁπωσδήήποτε τὸ λεγόόµενο Πρελούύντιο, 
λεπτόότατα ἐνορχηστρωµέένο, παρὰ τὴ τόότε διαθέέσιµη µικρὴν ὀρχήήστρα , 
ἀρχίίζει γοργὰ καὶ ρυθµικὰ («πόόλεµος»;), προχωρεῖ σὲ βραδύύτερο, εἰδυλλι-
ακὸ τέέµπο, µὲ ἅρπα, σὲ ἕνα ἀργόό βάάλς καὶ, κατὰ τὶς σηµειώώσεις µου,  σὲ 
ἐντυπωσιακὸ σὸλο πίίκκολο. Τὸ «χορῳδιακὸ» (πράάξη γ´ʹ΄´, σκηνήή 6), 
ὁµοίίως λεπταίίσθητης γραφῆς, εἶναι οὐσιαστικὰ ἄρια τῆς Ἀνδρονίίκης, 
πλαισιωµέένης ἀπὸ τὴ χορῳδίία, πρῶτα γυναικείία (θαῦµα γραφῆς!) ἐν 
συνεχείία ἀνδρικήή. 
 2. ΧΑΤΖΗΑΠΟΣΤΟΛΟΥ, ΝΙΚΟΣ (1879;-1941): Ἀπάάχηδες τῶν 
Ἀθηνῶν (κείίµ. Γιάάννη Πρινέέα, παγκ. α´ʹ΄´, ἐκτ. Ἀθήήνα, θέέατρο Ἀλάάµπρα, 
17 Αὐγ. 1921), Ἀντίίθετα µὲ τὸ Σακελλαρίίδη, ὁ ἕτερος τῶν Διοσκούύρων 
τῆς Ἑλληνικὴς Ὀπερέέττας, ἔχει σαφῶς παραµεληθεὶ ἀπὸ τὴ Λυρικὴ, 
ἀφοὺ ἀνδιφώώντας στὰ ἀρχεῖα µου διαπιστώώνω ὅτι τελευταίία παράάσταση 
τῆς δηµοφιλέέστερης ὀπερέέτας του ἀνέέβηκε στὸ Ἀκροπόόλ, 5.12.2001,  
ἐπὶ διευθύύνσεως Λουκᾶ Καρυτινοῦ. Ἀκούύστηκαν (τρόόπος τοῦ λέέγειν, ὅταν  
ἀντὶ φωνῶν ἔχεις ἀφωνίίες) µὲ λαχτάάρα καὶ ζωηρόότατο ἐνδιαφέέρον τρίία 
ὡραιόότατα κοµµάάτια: Ιntroduzione, Σὰν Ὄνειρο καὶ Ρετσίίνα µου.  
 3.ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΔΗΣ, ΘΕΟΦΡΑΣΤΟΣ (1882 ἢ 1883-1950): Ἀντιπα-
ρερχόόµαστε ὄχι ὡς «ἀνάάξια λόόγου» (πρὸς Θεοῦ!!!) ἀλλ' ὡς πασίίγνωστα 
τάά σκόόρπια σὲ ὅλο τὸ πρόόγραµµα 4 κοµµάάτια τοὺ ἀθάάνατου Βαφτιστικοῦ  
(παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ., ᾽᾿Αθήήνα, θίίασος Παπαϊωάάννου, 18.7.1918): Γλέέντι ποὺ θ' 
ἀρχίίσει, Τσιγγάάνικο τανγκόό, Στόό στόόµα, στὸ στόόµα, καὶ ὡς φινάάλε τῆς 
συναυλίίας. τὸ περίίφηµο Ψηλὰ  στὸ µέέτωπο... Μᾶς ξαναγοήήτευσαν ἀπὸ 
τὰ διδασµέένα πρόόσφατα κυρίίως χάάρη στὴ Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ ἀπο-
σπάάσµατα ἀπὸ τὴν Κόόρη τῆς Καταιγίίδος  (ἐδῶ ὄχι ΕΛΣ, ἀλλὰ Φεστιβὰλ 
Ἀθηνῶν, 13.6.2011),  Χαλιµᾶ (15.2.2013), Πίίκ-Νίίκ (19.2.2014), 
φιάάσκο µεγατόόννων ἀπὸ πλευρᾶς ἀρθρώώσεως µονῳδῶν, καὶ Θέέλω νὰ δῶ 
τὸν Πάάπα (14.2.2015), ἀλλὰ ἀκόόµη µεγαλύύτερο ἐνδιαφέέροντα εἶχαν  
τρίία ἀποσπάάσµατα ἀπὸ τὶς δύύο ἀρχαιόότερες καὶ ἀδίίκως παραγκωνισµέένες 
ὀπερέέττες του: Τὸ Ἰνερµέέτζο ἀπὸ τὴν ὀπερέέττα Στὰ Παραπήήγµατα καὶ 
τοῦ Πὶκ-Νίίκ (πὲς ὅτι δὲν εἴδαµε τὴν τερατουρ-γηµατικὴ διδασκαλίία του 
τοῦ 2014), ἀπὸ τὸ ὁποίία τὸ βὰλς Σφίίξε µε...εἶναι τόόσο πασίίγνωστο ὥστε 
νὰ καταντήήσει... Ἀνώώνυµο, ὅπως ὁ Γέέρω-Δῆµος τῶν Καρρὲρ καὶ Βαλαω-
ρίίτη, ποὺ κάάποιοι θεωροῦν  ἀκόόµη δηµοτικὸ τραγοῦδι! (Αἴθ. ΧΔΛ. 
16.12.2016). ––––––––––––―――――――――――――――. 


