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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Κάάϊγια Σααριάάχο:   
 Ἡ  Ἀγάάπη ἀπὸ  µακρυάά,  

σύύντοµη  5πρακτη ὄπερα, κείίµ. Ἀµὶν Μααλούύφ.   
	
  

Πολυδιάστατο ἀριστούργημα, προσφο-
ρὰ τῆς  «Μέτ» γιὰ τὴν 50ετία της στὸ 
Lincoln Centre, ἀφορμὴ γιὰ (σχεδὸν) 
ὁλόπλευρην ἐπανεξέταση τῆς μουσικῆς    
     ἐν ἔτει 2016...  

 

47/2016.    
 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ.  

 
ΓΙΑ ΛΟΓΟΥΣ ΕΞΩΜΟΥΣΙΚΟΥΣ, τὴν ὅποια φετινὴ χειµερινὴ µουσικὴ 
περίίοδο ἐγκαινιάάζει γιὰ τὴ «στήήλη» µου στὸ Critics  Point ἡ δορυφορικὴ 
ἀναµετάάδοση ἀπὸ τὴ Μετροπόόλιταν Ὄπερα Νέέας Ὑόόρκης, (φέέτος ἑ-
ορτάάζει µισὸν αἰώώνα στὸ Lincoln Centre), µιᾶς ὡραιόότατης, ἐντελῶς 
σύύγχρονης  ὄπερας, Φινλανδῆς συνθετρίίας σὲ κείίµενο Γαλλολιβανέέζου (βλ. 
κατωτέέρω). Καὶ ἐπειδὴ οἱ σνόόµπ «φιλόόµουσοι» (τροµάάρα τους) ποὺ συνήή-
θως κατακλύύζουν τὴν Αἴθουσα Τριάάντη,  ἦταν ἐκ προοιµίίου βέέβαιον ὅτι θὰ 
ἀπεῖχαν, ἡ ἀναµετάάδοση, ὅπως καὶ τῆς Μύύτης τοῦ Σοστακόόβιτς  (26.10. 
2013) στριµώώχθηκε στὸ 450 θέέσεων ἀρχιτεκτονικὸ βδέέλυγµα  ποὺ ἡ 
ὀνοµασίία του διαποµπεύύει τὸ  µεγάάλο Νίίκο Σκαλκώώτα. Κατηφοριὰ ἀν-
θρακωρυχείίου ἀπὸ πανύύψηλα σκαλοπάάτια, δίίχως τὴν παραµικρὴ πρόόβλε-
ψη γιὰ ΑΜΕΑ (=ἄτοµα µὲ εἰδικὲς ἀνάάγκες), ἐπιβάάλλει ποινὴ ἀνασκολο-
πισµοῦ στὸν ἄγνωστόό µου µοῦργο ποὺ τὴν ὑπέέγραψε ὡς  «ἀρχιτέέκτων».   
	
   Ὁ µεγαροκτίίτωρ Χρήήστος Δ. Λαµπράάκης, ἀφοῦ ἐπὶ 18ετίίαν, τὸ 
ἔπαιξε κόόµης Ἐστερχάάζυ (δηλ. Μαικήήνας) κάάνοντας τὸ κέέφι του καὶ δὴ 
κατατρέέχοντας περιτέέχνως (διὰ τοῦ πρὸς τὰ ἄνω λακτίίσµατος...) τὴν 



 Η ΩΡΑΙΟΤΕΡΗ ΜΟΥΣΙΚΗ-2-ΕΜΠΕΙΡΙΑ ΤΗΣ ΧΡΟΝΙΑΣ 	
  

Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ, δηµιούύργησε ὑπέέρογκα χρέέη καὶ ἕνα κοινὸ 
µαθηµέένο σὲ πανάάκριβες εἰσαγωγὲς (παιδαγωγικῶς ἀµφιλεγόόµενες) ἐκ 
τῆς ἀλλοδαπῆς, ἀφήήνοντάάς το σὲ σκόόπιµη ἄγνοια τοῦ ὅτι ἴδιας ποιόότητος 
µουσικὴ µὲ ἐκείίνην ποὺ χρυσοπληρώώναµε στοὺς παλαιόόθεν ἰµπεριαλιστὲς 
καὶ ἀποικιοκράάτες τῆς µουσικῆς, βρίίσκεται πολὺ κοντήήτεράά του.  Γι' 
αὐτὸ τὸ κοινὸ (χρυσοφόόρα λαµόόγια), πρώώην µεγαλουσιάάνος τοῦ ΟΜΜΑ, 
µόόνος διετυµπάάνιζε, ὅτι φεύύγουν ἀπὸ δῶ καὶ τραβᾶν κατ' εὐθεῖαν γιὰ 
παραλιακήή... Καὶ νὰ λοιπὸν τὸ ΜΜΑ, ἀναµφίίλεκτα περίίλαµπρο ἐργαλεῖο 
πολλαπλῶν χρήήσεων καίί προγραµµατισµῶν (τὸ ζήήτηµα τῆς ἐµπνευ-
σµένης ἠγεσίίας εἶναι καθοριστικό...) κατάάντησε κρατικοδίίαιτο, µὲ ὅ,τι 
αὐτὸ συνεπάάγεται ἐν Ἑλλάάδι. Πειναλέέων καὶ Ἀνεργίίτσα, ἀξέέχαστε 
Μπόόστ... 
 Τώώρα; πρώτιστη φροντίίδα τῶν διαδόόχων, δὲν εἶναι διόόλου, ὅπως θὰ 
νοµίίζατε, ἁπλῶς τὶ ἀκροάάµατα καὶ θεάάµατα θὰ παρουσιάάσει. Εἶναι, χωρὶς 
νὰ ἀποδιώώξει τὸ ὅποιο ἤδη ὑπάάρχον, νὰ φτιάξει ἐξ' ὑπαρχῆς ἕνα 
πραγµατικὰ φιλόόµουσο κοινόό. Ἂν αὐτὸ ἀκουγόόταν οὐτοπικὸ σὲ ἐποχὲς 
παχειῶν ἀγελάάδων, σκεφθεῖτε τὶ σηµαίίνει σήµερα, 21ο αἰῶνα ἀτέέρµονος 
δυστοπίίας. Ἕνα κοινὸ περιφρονοῦν καλὴ µουσικὴ ποὺ ἔχει πλάάϊ του, µὲ 
δεκάάδες περίίλαµπρων Ἑλλήήνων σολίίστ καὶ µονῳδῶν καὶ ὡραιόότατα 
σύύνολα µουσικῆς δωµατίίου, ἀπὸ τὸ ἀθηναϊκὸ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων 
L''anima, ποὺ πρόόσφατα γιόόρτασε τὰ 20χρονάά του, ὡς τὸ θεσσαλονι-
κιώώτικο Αἰµίίλιος Ριάάδης ποὺ µᾶς θάάµπωσε µὲ τὸ «µεγάάλο» Κουϊντέέτο 
ἐγχόόρδων, ντο µείίζ. ἔργο (µεταθανάάτιο) 163, ἀρ. καταλόόγου Deutsch 
956, τὴν Κυριακὴ ἀπόόγευµα τῆς 17.5.2015 στὸ φουαγιὲ τῶν 
Ὀλυµπίίων..Γιὰ νὰ µὴν ξεχνοῦµε τὶ ὑψηλοτάάτη µουσικὴ διαθέέτουν ὅλα 
ἀνεξαιρέέτως τὰ γειτονικὰ µας Βαλκάάνια, ποὺ ἀνέέκαθεν ἔκαναν τοὺς φω-
στῆρες τοῦ ΥΠΕΞ νὰ µορφάάζουν σὰν νὰ ἔπιναν ρετσινόόλαδο. Αὐτὰ τὰ 
ὁλίίγα πρὸς ὥρας:  Ὁ ἔχων ὦτα ἀκούύειν ἀκουέέτω, γιὰ νὰ θυµηθοῦµε τὸν 
ἀλησµόόνητον Ἀργύύρη Κουνάάδη. Τέέλος προανακρούύσµατος... 

*        *        * 
Η ΜΑΚΡΟΠΡΟΘΕΣΜΩΣ ΑΝΕΞΕΛΕΓΚΤΗ λύύσσα τοῦ καπιταλισµοῦ, ἤδη 
ὀλετῆρος τοῦ πλανήήτου, ἐπιχειρώώντας νὰ ἀντιτάάξει στὸν κάάπως ἀµηχάά-
νως πλατωνικὸ σοσιαλιστικὸ ρεαλισµὸ τοῦ Ἀνατολικοῦ Συνασπισµοῦ τὸν 
ἀχαλίίνωτο καλπασµὸ τῆς «πρωτοπορείίας» πρὸς τὴν ἄβυσσο, κατακερµάά-
τισεν ἀνελέέητα τὸ φιλόόµουσο κοινὸ τοῦ πλανήήτου (πόόσο µᾶλλον τὸ ὅποιο 
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ρωµέέϊκο).  Καὶ ἔτσι σήήµερα στὰ ἕνα ἄκρο ἔχοµε µιὰν ὄπερα τοῦ Σικελοῦ 
Σαλβατόόρε Σαρίίνο [Salvatore Sciarrino, γ. 1947], ποὺ ἡ παγκόόσµια 
πρώώτη της δόόθηκε στὴν Κρατικὴν Ὄπερα τοῦ Βερολίίνου, ἐνώώπιον ἀκρι-
βῶς 47 θεατῶν, καὶ στὸ ἄλλο  τὰ ἀνεγκέέφαλα γερόόντια ποὺ κάάθε Πρωτο-
χρονιὰ, γιὰ τὴ Βιέέννη, σωστὴ Μέέρα τῆς Μαρµόόττας, κατακλύύζουν τὴν 
αἴθουσα τῆς Musikverein προκειµέένου νὰ ἀκούύσουν γιὰ ἑκατοµµυριοσὴ 
φορὰ τὰ ἀχώώνευτα  πιὰ 3/4 τῆς δυναστείίας Γιόόχαν Στράάους καὶ συνοδοι-
πόόρων!  Τὶ κάάνει λοιπὸ ὁ µέέσος φιλόόµουσος µὲ τὰ κατάάλοιπα κάάποιας  
ἀστικῆς ἀγωγῆς µὲ ὅλα τὰ σὺν καὶ τὰ πλήήν της, ἐν οἷς καὶ ἡ γ..... της 
εὐπρέέπεια; Ἁπλούύστατα ἀπέέχει. Τὸ χειρόότερο εἶναι ὅτι µὲ τὸ ὀνόόµατα 
λεχριτῶν τύύπου Μπουλὲζ καὶ Στοκχάάουζεν (θαυµαστοῦ ὡς γνωστὸν τοῦ 
Ὀσάάµα µπίίν Λάάντεν καὶ τῆς 11.9.2001!)  ἀνακατεύύονται καὶ ὀνόόµατα 
ἀξιολογωτάάτων συνθετῶν ὅπως ὁ Τοµὰς Ἀντὲς καὶ ἡ Κάάϊγια Σααριάάχο. 
Καὶ αὐτὸ τὸν ἐξωθεῖ ἀκόόµη περισσόότερο...στὴν ἀποχήή.  

 Ἡ Μὲτ προσπαθεῖ νὰ κρατήήσει µιὰ σωφρονέέστατη ἰσορροπίία µέέσα 
σ' αὐτὸ τὸν ἀχταρµᾶ, δηµιούύργηµα ἐν πολλοῖς Σταίίητ Ντηπάάρτµεντ ἄλ-
λων ἐποχῶν. Τὰ σύύγχρονα ἔργα δε λείίπουν ἀπὸ τὸ ρεπερτόόριόό της (καὶ 
δὲν ἀναφερόόµστε µόόνο στοὺς Μπάάρτοκ καὶ Σοστακόόβιτς) ἀλλὰ καὶ σὲ 
ζῶντες ὅπως οἱ Ἀντὲς (τὴν ξελογιαστικὴ σαιξπήήρεια Τρικυµίία του 
χαρήήκαµε στὶς 17.11.2012). καὶ Σααριάάχο, ποὺ καίί προσωπικὰ πρωτο-
γνωρίίζαµε. 
 Ἡ Φινλανδὴ Kaija Anneli Saariaho (γ. 14 Ὀκτ. 1952), ἐγκα-
τεστηµέένη στὸ Παρίίσι ἀπὸ τὸ 1982, µετὰ τὸ γάάµο της µὲ τὸ γάάλλο συν-
θέέτη Jean-Baptiste Barrière) ἔχει ὡς alma mater τὴν Ἀκαδηµίία Σι-
µπέέλιους τοῦ Ἑλσίίνκι.  Ἔχοντας πρὸ πολλοὺ πάάψει νὰ παρακολουθῶ τὰ 
ὑπερχρηµατοδοτούύµενα (καὶ σήήµερα;) πρωτοπορειακὰ φεστιβάάλ, ὁµολογῶ  
ὅτι ἀγνοοῦσα τὸ ὄνοµάά της. Ἡ διαφωτιστικόόατη Βικιπαίίδεια µὲ πληρο-
φόόρησε ὅτι ἐπαναστάάτησε στοὺς µετέέπειτα δασκάάλους της, βρεταννόό 
Brian Ferneyhough (γ. 1943) καὶ ἑλβετὸ Klaus Huber  (γ. 1924) 
ποὺ τὴν ἔπνιγαν µὲ τὶς «ὁδηγίίες» τους. Ἐφ᾽᾿ ὦ καὶ σὲ συνέέντευξήή της 
ξέέσπασε δικαίίως: «Δὲ σοῦ ἐπιτρεπόόταν νὰ ἔχεις  ρυθµικὸ παλµὸ (ἀγγλ. 
pulse), τονικὰ προσανατολισµέένες ἁρµονίίες ἢ µελῳδίίες. Δὲν θέέλω νὰ 
γράάφω µουσικὴ µὲ ἀρνήήσεις. Κάάθε τι ἐπιτρέέπεται, ἀρκεῖ νὰ γίνεται µὲ 
καλό γοῦστο». N' ἀγιάάσει τὸ στόόµα σου ἀρχόόντισσάά µου! Μ' ὅλα ταῦτα, 
στὸ Παρίίσι, ἐξοικειώώθηκε µὲ τὶς δυνατόότητες τῶν Η/Υ, στράάφηκε στὶς 
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«ἀργὲς µεταµορφώώσεις πυκνῶν ἠχητικῶν µαζῶν» (αὐτὸ δὲ σηµαίίνει 
ἀπολύύτως τίίποτε..), ἐνῶ τὶς δεκαετίίες 1980 καὶ 1990, «στράάφηκε 
ἰδιαίίτερα στὸ ἠχόχρωµα καὶ στὴν µείίξη του µὲ ἠλεκτρονικούύς ἤχους». 
Συνοπτικὴ ἐργογραφίία της, περιλαµβάάνει 21 συνθέέσεις γραµµέένες µεταξὺ 
1984 καὶ 2014. Ἐξ' αὐτῶν οἱ τέέσσερις εἶναι ὄπερες:  
  

  1. L'Amour de loin («Ἔρως ἀπὸ µακρυάά», παγκ. α´ʹ΄´ 
ἐκτ. Φεστιβὰλ Ζάάλτσµπουργκ, 15.8.2000, ἀργόότερα ΗΠΑ, 
Ὄπερα Σάάντα Φέέ, 27.7.2001).  
  2. Adriana Mater, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ.  Παρίίσι, Ὄπερα Βα-
στίίλλης, 3.4.2006).  
  3. La Passion de Simone (δηλαδὴ Τὸ Πάάθος τῆς 
Σιµόόνης, ἐµπνευσµέένο ἀπὸ τὴ ζωὴ καὶ τὸ ἔργο τῆς φιλοσόόφου 
Σιµόόνης Βάάϊλ [1909-1943]), ὄπερα-ὀρατόόριο, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Βιέέννη, 26.11.2006) καὶ   
  4.  Émilie  (Αἰµιλίία· ἐµπνευσµέένη ἀπὸ τῆ ζωὴ τῆς 
διεθνοῦς φήήµης µαθηµατικοῦ καὶ φυσικοῦ, Émilie Marquise 
Du Châtelet (1706 –1749), παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Ὄπερα τῆς Λυώών, 
1.3.2010), 75λεπτο µονόόδραµα σὲ 9 σκηνὲς γιὰ ὑψίίφωνο καὶ 
ὀρχήήστρα.  
  

 Τὸ σηµαντικόότερο ὅµως εἶναι ὅτι λιµπρετίίστας καὶ τῶν 4 σκηνικῶν 
ἔργων εἶναι ὁ ἐγκατεστηµέένος στὸ Παρίίσι φηµισµέένος Γαλλολιβανέέζος 
Ἀµὶν Μααλούφ (Αmin Maalouf, γ. 1949), µέέλος τῆς Γαλλικῆς Ἀκα-
δηµίίας! Προσήήλθαµε στὸ θέέαµα-ἀκρόόαµα, δίίχως προγενέέστερες γνώώσεις 
γιὰ τοὺς  Σααριάάχο, Μααλούύφ καὶ τὰ ἔργα ἀµφοτέέρων,  πλὴν, ἐννοεῖται,   
ὅσων σᾶς παραθέέσαµε. Ὡστόόσο ὑποψιαστήήκαµε (καὶ εἴχαµε δίίκιο 
1000%) τὸ ὅτι ὁ ἥρως τῆς ὄπερας,  Ἀκουϊτανὸς ἱππόότης καὶ τρουβα-
δοῦρος Jaufré Rudel  (περ. 1113-περ. 1170), ὄντως ὑπῆρξε ἱστορικὸ 
πρόσωπο,  πρίίγκιπας τοῦ Blaye, προφανῶς γενέέτειράάς του. Πῶς νὰ 
γίίνει;  La culture c' est ce qui reste quand on a tout oublié [Παιδείία 
εἶναι αὐτὸ ποὺ µέένει ὅταν ἔχεις ξεχάάσει τὰ πάάντα,  σοφόότατη ρήήση ἀπο-
διδόόµενη στὸν γάάλλο πολιτικὸ Ἐδουάάρδο Ἑρριώώ (1872-1957)]. 
 Ἔργο σχετικὰ σύύντοµα, πάάνσοφα γεωµετρηµέένο σὲ 5 πράάξεις, εἶναι 
ἀπ' ἐκεῖνα ποὺ λαχταρᾶς νὰ ξανακούύσεις µόόλις σβήήσει ἡ τελευταίία νόότα! 
Καὶ αὐτὴ τὴ φορὰ, πείίσθηκα 100%, πὼς ὅ,τι ἀκοῦµε ἐµεῖς ἐδῶ, µόόλις 
πλησιάάζει αὐτὸ ποὺ ἀκούύει ὁ ἀκροατὴς τῶν 250 $ µὲς στὸ Lincoln 

Centre. Εἴχαµε µιὰ τὸσο πλούύσια ἐµπνευσµέένης γραφῆς παρτιτούύρα, 
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ὥστε ἡ ἰσορροπίία φωνῶν καὶ ὀρχήήστρας, ἔπρεπε νὰ εἶναι προσεκτικόότατα 
ἀλφαδιασµέένη, 50%-50%. Ἐδῶ οἱ φωνὲς  καπάάκωναν κατὰ 75% µιὰν 
ὀρχήήστρα ποὺ µαρτυρήήσαµε (πόόσο ἄξιζε ὅµως τὸ µόόχθο!) νὰ παρακολου-
θήήσουµε. Τεχνικὸ κατ' ἀρχὴν τὸ πρόόβληµα, ἄγνωστο ἂν φταῖνε  οἱ 
ὑπερατλαντικοὶ  ἢ οἱ ἐγχώώριοι τεχνικοίί. Οἱ ὅποιοι φταῖχτες, εἶναι παληο-
µοδίίτικα τοῦβλα ποὺ νοµίίζουν ὅτι ὄπερα εἶναι µόνον, ἢ σχεδὸν, φωνήή.   
 Θὰ παροµοίίαζα τὸ ἔργο µὲ ἀστρικὸ σῶµα, διάάστικτο µὲ πολύύτιµα 
πετράάδια ἀτίίµητης ἐνορχηστρώώσεως ποὺ πλαισίίωνε ἕναν λόόγο, ποὺ σὲ 
καθήήλωνε µὲ µελίίρρυτην εὐγλωττίία συναισθηµατικοῦ καὶ νοητικοῦ βάά-
θους. Μουσικὴ; µιὰ σαγηνεύύουσα...µετα-µετεξέέλιξη Σκριάάµπιν καὶ 
Συµανόόφσκι, µὲ ἐντονόότατα ὅµως δακτυλικὰ ἀποτυπώώµατα Σααριάάχο καὶ 
Μααλούύφ. Μείίναµε ἔκπληκτοι, σὲ καιροὺς ὅπου χάάρη στοὺς Τράάµπ, 
Σώώϋµπλε καὶ φονταµεντελιστικὸ Ἰσλάάµ, ὁ πλανήήτης κινδυνεύύει νὰ 
µεταµορφωθεῖ σὲ πολτὸ ζυµωµέένο µὲ αἷµα, κόόπρο καὶ ἐρείίπια πολιτισµῶν, 
γι' αὐτὴ τὴ νέέαν ἀνακάάλυψη (προσοχὴ: ὄχι ἐπιστροφήή!)  ἐποχῶν ποὺ ὡς 
τώώρα ταυτίίζαµε µόόνο µὲ τὸν αἱµατόόβρεχτο βαγκνέέρειο Τριστάάνο. Ἐνῶ ὁ 
πλανήήτης ὄλλυται, ἕνας ὕµνος στὴν ὑπαρξιακὴν ὁλοκλήήρωση µέέσα ἀπὸ 
τὸν ἀπόόλυτο ἔρωτα! Καὶ, βάάσει µιᾶς µινιατούύρας χειρογράάφου ποὺ ἀπει-
κονίίζει τὸ θάάνατου τοῦ ἥρωα, στὴν ἀγκαλιὰ τῆς ἀγαπηµέένης του, ἡ 
πλοκὴ εἶναι ἐν πολλοῖς ἱστορικὴ1 
   Τρίία πρόόσωπα, ἡ ἀµερικανίίδα λυρικὴ ὑψίίφωνος Susanna Phillips 
(γ. 1981· Κλεµάάνς, ὄντως Ἀθάάνατη Πολυαγαπηµέένη!), ὁ ἀµερικανὸς 
µπασοβαρύύτονος, µαῦρος Eric Owens ( γ. 1971· Zοφφραὶ Ρυντέέλ) καὶ ἡ  
καναδὴ µεσόόφωνος αὐστηρόότατα ἀποσιωπουµέένης ἠλικίίας, Tamara 

Mumford, (Προσκυνητήής, ποὺ διασχίίζει ὁλοέένα τὴ θάάλασσα ποὺ χωρίίζει 
τοὺς µακρινοὺς ἐραστὲς ἀλλὰ καὶ τοὺς προσεγγίίζει ὅλο καὶ πιόότερο. Ὡς 
τὴ στιγµὴ ποὺ ὀ Ζοφφραίί, παίίρνει τὴ µεγάάλη ἀπόόφαση. Ἔτσι τὸ πλοιάάριο 
τοῦ Προσκυνητῆ, γίίνειται Πορθµεῖο τοῦ Χάάροντα ποὺ τὸν µεταφέέρει γιὰ 
νὰ ξεψυχήήσει στὴν ἀγκαλιὰ τῆς αἰώώνιας Κλεµάάνς (Clémence = 
λατινογενὲς γαλλ. θηλυκὸ ὄνοµα, ἀπὸ ἐπίίθετο ποὺ σηµαίίνει πράάος, γλυ-
κύύς, ἐπιεικήής). Οἱ τρεῖς σολίίστ ἐξαντλοῦν τὴ διανοµὴ τοῦ  ἔργου, ποὺ 
περιλαµβάάνει ὁλιγάάριθµες γυναικείία καὶ µεικτὴ χορῳδίία. Μὲ τὴν ἔµφαση 
ποὺ ἀφ' ἑαυτοῦ ἐπέέβαλλε ὁ πολυδιάάστατος καὶ πολυσήήµαντος λόόγος, τὸ 
ἔργο ἔδινε τὴν  ἐντύύπωση ἀενάάως µετεξελισσοµέένου ἀριόόζο, µὲ ἀποσπάά-
σµατα µελῳδικῶς ἀναγλυφικόότερα, ξοµπλιασµέένο ἀπὸ ἐκθαµβωτικὴν 
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ὀρχήήστρα µὲ πάάνσοφα ἐλεγµέένες χρονικὰ µεταβολὲς mood, ὅπου κυ-
ριαρχοῦσαν στίίλβοντα σµαράάγδινα ἠχοχρώώαµατα πίίκκολο καὶ φλάάουτου. 
Ἐλάάχιστες στιγµὲς εἴχαµε τὴν ἐντύύπωση κάάποιας µακρηγορίίας ποὺ ἡ 
Σααριάάχο ξόόρκιζεν αὐστοστιγµείί, ἄλλες τὴν ἐντύύπωση µιᾶς ὑπέέροχης 
σκηνικῆς καντάάτας, µὲ τρεῖς ρόόλους ἀξιοθαύύµαστα ἐξατοµικευµέένους ὡς 
φωνητικὴ γραφήή. Στὴ δ´ʹ΄´ πράάξη, µετὰ ἐκτενῆ εἰσαγωγήή καταλήήξασα σὲ  
ἕνα ἀνιόόν τρίίτονο, περιβεβληµέένο µὲ ἀραχνοΰΰφαντη ἐνορχήήστρωση, 
ἐπισηµάάναµε µιὰν ὑπέέροχη φωνητικὴ γραµµὴ τοῦ Προσκυνητῆ.  
Ἡρωΐΐδα, στὸ πεῖσµα τῶν ἀνίίδεων µεταδοτῶν ἤχου, ἡ ἐπίίσης Φινλανδὴ 
ἀρχιµουσικὸς Susanna Mälkki ποὺ συµπύύκνωσε µέέσα σ' αὐτὴ τὴ 
µοναδικὴ ἀκρόόαση, ὅ,τι µπορούύσαµε περισσόότερο νὰ συλλάάβουµε ἀπὸ τὴν 
πολυστοιχειακὴν ἁπλόότητα τῆς παρτιτούύρας. 
 Σκηνοθεσίία τοὺ Καναδοῦ Rοbert Lepage (γ. 1957), γνωστοῦ ἀπὸ 
τὴν σκηνοθεσίία τοῦ βαγκνερικοῦ Λυκόόφωτος τῶν Θεῶν (11.2.2012), 
ἰσόότιµη καὶ ἰσόόκυρη µὲ ἐκείίνη τοῦ Πάάρσιφαλ ἀπὸ τὸ François Girard 

(2.3.2013· τὴν ἑτοίίµαζε 5 χρόόνια· ἀµφόότερες Μέέτ).  Σκηνικὰ-κοστούύµια 
Michael Curry (γ. 1967): κοστούύµια ἐποχῆς ὄµορφα κεντηµέένα: χρῶµα 
µουσταρδίί γιὰ τὸ Ζοφφρέέ, µεσαιωνικῆς πυργοδέέσπονας γιὰ τὴν Κλεµάάνς,  
κοµψὰ λιτόότατη περιβολὴ τοῦ Προσκυνητῆ ποὺ θύύµιζε κοστούύµια τοῦ 
ἀλησµόόνητου Ἀντώώνη Φωκᾶ (1889-1996). Σὲ γοητευτικὴν  ἀντίίθεση µὲ 
τὰ κοστούύµια, ἡ ἀκραίία ἀφαίίρεση τῶν σκηνικῶν: παράάλληλοι στίίλβοντες 
στενόόµακροι ὁριζόόντιοι σωλὴνες, περιστασιακὰ ἄλλαζαν χρώώµατα καὶ 
φωτισµοὺς, ὑπαινισσόόµενα θάάλασσες καὶ ξηράά. Ἀνάάµεσάά τους, πρόόβαλλαν 
σὰν ἑκτοπλασµατικὲς σιλουέέττες δίίχως χαρακτηριστικὰ  οἱ χορῳδοίί. 
Συµπέέρασµα: µιὰ ἱστορικὰ ἀκατάάλυτη Μεγάάλη Ἐµπειρίία τοῦ 2016 
(Αἴθουσα Νίίκος Σκαλκώώτας, 10.12.2016). 

―――――――――――― 
	
  


