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C r i t i c’s  P o i n t 
 

 Μόότσαρτ: Ντὸν Τζ(ι)οβάάννι στὴ «Μέέτ». 
 

ἀρχέτυπο σκηνοθεσίας ΗΘΟΠΟΙΩΝ, μᾶς ἀπολύμανε  
ἀπὸ  τὸ ἄγος Χουβαρδᾶ  στὸ Ἡρώδειο  (11.6.2014). 

 
43/2016.    

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΣΤΟΥΣ ΑΝΤΙΠΟΔΕΣ,  τοῦ σκηνοθετικῶς καταγέέλαστου Τριστάάνος καὶ 
Ἰζόόλδη, ἐγκαινιάάσαντος τὶς φετεινὲς δορυφορικὲς ἀναµεταδόόσεις τῆς Με-
τροπόόλιταν Ὄπερα Νέέας Ὑόόρκης, ἡ δεύύτερη τῶν δέέκα ἀγγελθεισῶν:  τὸ 
µοτσάάρτειο ἀριστούύργηµα ποὺ λασπόόσυρε «σκηνοθετώώντας» το ὁ Γιάάννης 
Χουβαρδᾶς (Ἡρώώδειο, 11.6.2014), ἐπὶ χρόόνια διευθυντὴς (!) τοῦ ἐλληνι-
κοῦ  Ἐθνικοῦ Θεάάτρου, διαδεχθεὶς κολοσσοὺς ὅπως ὁ Φῶτος Πολίίτης 
(1890-1934· διευθυντήής: 1930-34) καὶ ὁ Αἰµίίλιος Χουρµούύζιος (1904-
1973· διευθυντὴς, ἱδρυτὴς τοῦ Φεστιβὰλ Ἐπιδαύύρου: 1955-64). Ἡ 
«Tαυτόότητα» τοῦ ἔργου: ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ 
[Mozart Wofgang Amadeus; 1756-1791]: Ντὸν Τζ(ι)οβάάννι [Don 

Giovanni], πλήήρης τίίτλος:  Il dissoluto punito, ossia il Don Giovanni 
δηλ. «Ὁ ἄσωτος ποὺ τιµωρήήθηκε ἢ Ὁ Ντὸν Τζ(ι)οβάάννι», dramma 

giocoso, 2 πράάξεις,  κείίµ. Lorenzo da Ponte, παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Πράά-
γα, Ständetheater (µτφρ. Θέέατρο τῶν Τάάξεων;), 29 Ὀκτωβρίίου 1787. 
 Ἡ ἀπροσδόόκητη καὶ ἄκρως πρωτόότυπη, µὲ τὴν εὐγενέέστερη 
σηµασίία τῆς λέέξεως, σκηνοθεσίία τοῦ βρεταννοῦ Michael Grandage (γ. 
1962), σφράάγισε καθοριστικὰ καὶ τὴν µουσικοδραµατικὰ ἀποκαλυπτικὴ 
του ἐντύύπωση ποὺ ἄφησε τὸ ἔργο, ὅσο καὶ ἂν αὐτὴ τὴ φορὰ βεβαιωθήήκα-
µε 1000% ὅτι ἡ ἐντύύπωσήή µας ἀπὸ τὴν παρτιτούύρα, θὰ ἦταν ἐντελῶς 
διαφορετικὴ ἂν...βρισκόόµαστε µέέσα στὴν αἴθουσα τοῦ Lincoln Centre, 
ὅπου ταυτόόχρονα παιζόόταν τὸ ἔργο. Στὸν Μόότσαρτ, πρέέπει νὰ ὑπάάρχει 
τέέλεια ἰσορροπίία καὶ ἰσοστάάθµιση φωνῶν καὶ ὀρχήήστρας, νὰ ἀκούύγεται 
κάάθε φθόόγγος, κρυσταλλικὰ διάάφανος. Ἐδῶ ἡ ὀρχήήστρα, ποὺ διηύύθυνε ὁ 
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ἀπολύύτως κατακυρωµέένος, Fabio Luisi,  καταποντίίσθηκε ἠχητικὰ µὲς 
στὴν τάάφρο. Ὁ ὄγκος της ἦταν µόόλις 20% τοῦ συνολικοῦ. Στὸ ὑπόόλοιπο 
80% κυριαρχοῦσαν, γενικῶς ὡραῖες φωνὲς, συχνόότατα ὅµως ἐνοχλητικὰ 
ὑπέέρβαρες σὲ µάάζα, ὑπερβολικὲς σὲ ὄγκο.. Ἂν δὲν φταῖνε οἱ τεχνικοὶ ἤχου 
ἢ ἡ τεχνικὴ ἀνεπάάρκεια µέέσων ἀναµεταδόόσεως, πάάντως...δὲν φταίίω ἐγώώ! 
Ὅµως στὸ µουσικὸ µέέρος θὰ ἐπανέέλθουµε.  
 Ἀναγνωρισµέένος σκηνοθέέτης πρόόζας, ὁ Grandage, ποὺ φέέρει τόόν 
τίίτλο τοῦ CBE (Commander of the British Empire), ἔχει ἐλάάχιστα 
ἀσχοληθεῖ µὲ τὴν ὄπερα: Ἔχει σκηνοθετήήσει µόόνο τὸν Μπίίλλυ Μπάάντ 
[Billy Budd] τοῦ Μπέέντζαµιν Μπρίίττεν τὸ 2010 καὶ τοὺς Γάάµους τοῦ 
Φίίγκαρο τὸ 2012, ἀµφόότερες  στὴν Ὄπερα τοῦ Γκλάάϊνµπωρν 
(Glyndebourne) µὲ τόόσην ὅµως ἐπιτυχίία ὥστε ἀνεβάάσθηκαν καὶ ἀλλοῦ. 
Κατὰ τὴ Βικιπαίίδεια, ὁ Ντὸν Τζ(ι)οβάάννι εἶναι προφανῶς ἡ τρίίτη ὄπερα 
ποὺ σκηνοθετεῖ. Πῶς ὅµως; Δείίχνοντας τὰ ὀπίίσθιάά του στὸ συρφετὸ 
ὁµοφρονούύντων τῶν Λαζαρίίδηδων, Λάάνγκριτζ, Χουβαρδάάδων, Μέέξηδων 
κ.ἄ, κράάτησε τὸ ἔργο σχεδὸν στὴν ἐποχήή του, µὲ συµπαραστάάτη 
(σκηνικὰ-κοστούύµια) τὸν ἔξοχο Christofer Oram, ποὺ τὸ βιογραφικόό 
του (βλ. Βικιπαίίδεια, ἐλλιπέέστατο ἐπώώνυµο λῆµµα) ἀναφέέρει µίία µόόνο 
χρονολογίία, τὸ 1995, ὅταν...γνώώρισε τὸν Grandage.  
 Τὸ ἔργο τοποθετεῖται σὲ παραθαλάάσσια ἢ παραποτάάµια (στόό βάάθος 
διακρίίνεται γαλάάζια ἔκταση νεροῦ) ἱσπανικὴ πόόλη, ἀρχὲς 18ου αἰ. Κύύριο 
σκηνικὸ µιὰ κυκλικὴ πλακόόστρωτη πλατείία µὲ ἔξοδο πρὸς τὸ νερόό, ποὺ 
ἀπαρτίίζουν τετραόόροφα, µᾶλλον ξύύλινες ἀρχοντικὲς (ἢ καὶ διαταξικέές: 
πρβλ. κερκυραϊκάά καντούύνια!) «πολυκατοικίίες», σκεβρωµέένες ἀπὸ τὴν 
ὑγρασίία. Κοστούύµια: ἐποχῆς, ἐννοεῖται. Ἀριστοτεχνικοὶ φωτισµοὶ (Paule 

Constable), παρὰ τοὺς γάάµους Μαζέέττο καὶ Τζερλίίνα, ἀνέέδειξαν τὸ ἔργο 
σὲ ἕνα ἐπίίφοβο Νυχτερινόό.  Ἐν τούύτοις καίίτοι ὁ Grandage ἐκµεταλ-
λεύύεται τὶς ὡς ἄνω συντεταγµέένες,  ἐστιάάζει τὴ σκηνοθεσίία του σὲ µιὰ 
ὑποκριτικὴ τῶν προσώπων, (ὄχι σπάάνια, µοῦτες καὶ µορφασµοίί τους, 
ἴσως δυσκόόλευαν καὶ τὴ µουσικὴν ἐκφοράά) µὲ ρυθµοὺς καὶ τέέµπι συχνὰ  
καθαρὰ κινηµατογραφικάά. Πρᾶγµα ποὺ ἀπ' ἀρχῆς (ἄρια Λεπορέέλλο) µέέ-
χρι τέέλους (Ἐπίίλογος), ἔδοσε στὸ ἔργο ταχὺ βηµατισµὸ ἀπὸ σκηνὴ σὲ 
σκηνὴ, ἀναδεικνύύοντας τὸ δαιµονικὸ suspense τῆς πλοκῆς καὶ µιὰ 
«ἀρχιτεκτονικήήν» ἐνάάργεια συλλήήψεως τῆς ὅλης παρτιτούύρας ἀπὸ τὴν 
ὁποίία τελικὰ (καὶ παρὰ τὶς ἐκνευριστικόότατες ἀτέέλειες ἀναµεταδόόσεως) 
βγῆκε κερδισµέένη ἡ...µουσικήή!. Ποτὲ δὲ φανταζόόµαστε ὅτι ὁ µοτσάάρτειος 
Ντὸν Τζ(ι)οβάάννι ὑποβεβληµέένος σὲ µιὰν ὀπτικὴν ἀ λὰ Χίίτσκοκ, ἄν 
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θέέλετε, ἦταν τὸ ἀορίίστως...γνώώριµο ἀλλὰ καὶ πρωτοφανέέρωτο ἀριστούύρ-
γηµα  ποὺ ἀποκάάλυψε ὁ Grandage! 
 Ριψοκινδυνεύύουµε τὴν κρίίση ὅτι ὅλοι (ἢ, ἔστω, σχεδόόν) οἱ µονωδοὶ 
ἔµοιαζαν νὰ ὑποτάάσσουν τὴν εὔλογη στὸ λυρικὸ θέέατρο προβολὴ τῆς 
ἀτοµικόότητάάς του, στὴ συνολικὴ σκηνοθετικὴ σύύλληψη. Ἀρχίίζοντας ἀπὸ 
τὸν Τσέέχο µπασοβαρύύτονο Adam Plachetka (πρφ. µᾶλλον Πλάτσχετ-
κα, ὄχι Platchetka, ἄλλως τσεχικὰ θὰ γραφόόταν Plačetka): ἤδη στὴν 
ἐναρκτήήριαν ἄρια ἑνὸς ὄντως ἐδῶ συναρπαστικοῦ Λεπορέέλλο, ἔδοσε ἴσην 
ἔµφαση στὴ µουσικὴ ἀλλὰ καὶ στὸ πασίίγνωστο κείίµενο τοῦ «κατα-
λόόγου»: δὲν τὸ τραγουδοῦσε γιὰ πάάρτη του ἀλλὰ γιὰ τὴ συνοµιλήήτριάά του 
ντόόνα Ἐλβίίρα. Συγγνωστὸ τὸ ὅτι στὴ β´ʹ΄´ πράάξη κάάµφθηκε ὑποκριτικὰ 
στήήν κρίίσιµη σκηνὴ µὲ τὸ ἄγαλµα τοῦ Διοικητῆ, O statua gentilissima 
[Ὦ ἄγαλµα εὐγενέέστατο]. Ἐλβίίρα, σχεδὸν ἀνεπανάάληπτη, ἡ σουηδήή 
λυρικὴ ὑψίίφωνος Μalin Byström, σὲ ἀπόόγειο ὡριµόότητος µιᾶς 
πλούύσιας, λαµπερόότατης καὶ πεντακάάθαρης φωνῆς (ὑπέέροχες ψηλέές 
νόότες) ποὺ ὑπηρέέτησε τὴν ἔκφραση ὅλων τῶν ἀµφιθυµικῶν 
συναισθηµάάτων της (κτητικὴ λατρείία +µίίσος) γιὰ τὸ Ντὸν Τζ. Ὑπέέροχη 
στὴν ἄρια τῆς «ὀργῆς» (β´ʹ΄´ πράάξη).  Ἀνάάλογα ἰσχύύουν καὶ γιὰ τὴν  Hibla 

Gerzmava  (ντόόνα Ἄννα), ὑψίίφωνο ἐκ Μόόσχας, ἀλλὰ ἀπὸ τὴν 
Ἀµπχαζίία, ἄλλοτε Β.Α. Γεωργίία, νῦν Ρωσίία, µὲ ὁµοίίως θεῖα 
κρυστάάλλινες ψηλὲς νόότες, φυσιολογικὴ προέέκταση τῶν χαµηλοτέέρων. 
Πάάντα µὲ προβληµάάτιζε τὸ ὅτι ἐνῶ δόόθηκε ἑκοῦσα-ἄκουσα στὸν ἐπώώνυµο 
ἥρωα, µὲ πρόόσχηµα τὸ πέένθος γιὰ τὸν πατέέρα της (ἡ ἴδια προκάάλεσε 
οὐσιαστικὰ τὸ θάάνατόό του ἀπὸ τὸ σπαθίί τοῦ Ντὸν Τζ.)  καταστερεῖ 
ἐρωτικὰ τὸν µνηστῆρα της ἀγαθόότατο εὐγενῆ ντὸν Ὀττάάβιο: ἐκείίνη, 
δικαιολογηµέένα τραγουδοῦσε ἔξοχα δι' ἑαυτήήν λ.χ. στὸν καλόόκαρδο κι'  
ἐρωτευµέένο νέέο τὴν ἐκδοχήή της  γιὰ τὸ θάάνατο τοῦ πατέέρα της. 
Ἀνεπανάάληπτη ἡ ἄριάά της στὴ β´ʹ΄´ πράάξη. Ὀττάάβιο ὁ  ἀµερικανὸς τενόόρος 
Paul Appleby, εἰδικευόόµενος µοτσαρτίίστας (Μαγικὸς Αὐλόός, Ντὸν 
Τζ(ι)οβάάννι, Ἀπαγωγὴ ἀπὸ τὸ σαράάϊ, Ἔτσι κάάνουν ὅλες, Λειτουργίία τῆς 
Στέέψεως,  µὲ ρεπερτόόριο ἀπὸ Χαῖντελ (Σαούύλ) ὡς Στραβίίνσκυ (Ἡ ζωὴ 
ἑνὸς ἀκόόλαστου). Εὐγενικὰ καὶ καθησυχαστικὰ ἁπαλόόηχος, εἶχε δύύο 
στιγµὲς ἥσσονος ἐπιδόόσεως (α´ʹ΄´. πράάξη, καὶ β´ʹ΄´ στὸ πασίίγνωστο Il mio 
tesoro tanto [ὁ τόόσος µου θησαυρόός..]. Μόόνον ἔπαινοι γιὰ τὸ ντουέέτο 
Τζερλίίνας (ἰταλίίδα µεσόόφωνος Serena Malfi), καίίτοι οἱ συνθῆκες 
ἀναµεταδόόσεως ἦταν τόόσο κακὲς ὥστε µόόλις ἀναγνωρίίσαµε τὴν ἀρχὴ τῆς 
πασίίγνωστης ἄριας  Batti, batti o bel Masetto (Χτύύπα, χτύύπα, καλέέ µου 
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Μαζέέττο) καὶ Μαζέέττο (ἄγγλος βαθύύφωνος Matthew Rose). Τελευταῖοι 
ἀλλ' ὄχι ἔσχατοι, οἱ δύύο µεγάάλοι ἀντίίπαλοι, οἰονεὶ κινητήήριοι «ἄξονες» τοῦ 
ἐργου, Ντὸν Τζ. (ὁ ἄγγλος βαρύύτονος Simon Keenlyside, γ. 1959) 
καὶ Commendatore (ἑλλ. Δοικητήής: ὁ νοτιοορεάάτης βαθύύφωνος 
Kwangchul Youn, γ. 1966). Ἂν ὁ πρῶτος ἦταν βαθύύφωνος καὶ ὁ 
δεύύτερος βαρύύτονος, ἠλικιακὰ θὰ ταίίριαζε στὸν πρῶτο ὁ ρόόλος τοῦ 
δευτέέρου καὶ..ἀντιστρόόφως. Βεβαίίως,  ὁ  Keenlyside τὸ 2004 (πρὸ 12ε-
τίίας) εἶχε βραβευθεῖ ἀπὸ τὸ ἰταλικὸ περιοδικὸ L' Opera, ὡς «καλλίίτερος 
βαρύύτονος» ἀκριβῶς γιὰ τὸ ρόόλο τοῦ Ντὸν Τζ., στὸ Théatre de la Monnaie 
Βρυξελλῶν. Κατὰ τὸ Διαδίίκτυο,  τὸ Σάάβ. 22.10. 2016, ἦταν ἡ πρώώτη 
ἐµφάάνισήή του, µετὰ ἀπὸ µακρὰν ἀποχὴ γιὰ (σοβαροὺς) λόόγους ὑγείίας. 
Τραγούύδησε εὐπρεπῶς µὲν καὶ ἠχητικὰ ὁµοιογενῶς µὲ τοὺς ὑπολοίίπους, 
ἀλλὰ χλιαράά: σίίγουρα δὲν ἦταν ὁ γόόης ποὺ µόόνο στὴν Ἱσπανίία, κατὰ τὸ 
λιµπρέέτο, εἶχε κατακτήήσει...1003 γυναῖκες (Μa in Spagna, son milla e 
tre). Προσθέέτουµε ὅτι βρίίσκεται στὸ λυρικὸ σανίίδι ἀπὸ τὸ 1985 περίίπου  
καὶ... δὲν χρειάάζεται τίίποτε ἄλλοτε. Ὁ νοτιοκορεάάτης (ντεµποῦτο 1988, 
ἄρα 28 χρόόνια στὸ σανίίδι) ἔχει τραγουδήήσει ὅλο τὸ Βάάγκνερ καὶ 12 ὄπε-
ρες τοῦ Βέέρντι. Ἡ φωνήή του µπαλλάάριζε διακριτάά, χωρὶς τὸν πλοῦτο, τὴ 
ρωµαλεόότητα καὶ τὰ ρίίγη ποὺ, κανονικάά, πρέέπει νὰ προκαλεῖ  ἡ φωνήή ποὺ 
βγαίίνει ἀπὸ τὰ µαρµάάρινα χείίλη τοῦ ἀγάάλµατος.  
 Ὅµως σηµασίία δὲν εἶχαν ἐπὶ µέέρους παρατηρήήσεις γιὰ δευτερο-
λεπτιαῖα φωνητικὰ ὀλισθήήµατα µονῳδῶν, κατάάλοιπο ποὺ ἔφτασε ὡς ἑµᾶς 
αἰώώνων φωνολαγνικῆς προσλήήψεως τοῦ λυρικοῦ θεάάτρου. Σηµασίία εἶχε 
πὼς φύύγαµε µὲ τὴν αἴσθηση ὅτι ἐπὶ τρίίωρο περίίπου συνυπάάρξαµε µὲ 
πρόόσωπα ὑπαρκτά, ὄχι µόόνο κατὰ σάάρκα καὶ αἷµα ἀλλὰ καὶ κατὰ 
παράάδοξα «ρεαλιστικὸ» (ἐλλείίψει καλλιτέέρου ὅρου) ψυχισµόό, µὲ  
µουσικοδραµατικὴ ἔκφραση σφύύζουσα ἀπὸ ζωήή. Μυριάάκις εὖγε κ. Mi-

chael Grandage, ποὺ βγάάλατε νόόκ ἄουτ, τόόσα, φεῦ, ἀνὰ τὴν ὑφήήλιον 
πανάάθλια φρικιὰ καὶ λυµεῶνες τῆς λυρικῆς (καὶ ὄχι µόόνον...) 
σκηνοθεσίίας. (Αἴθοουσα Τριάάντη, Σάάβ. 22.10.2016). 

―――――――――――― 
 
  
  
   
	  


