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C r i t i c’s  P o i n t 
ΕΚ ΠΑΡΑΔΡΟΜΗΣ ΑΔΗΜΟΣΙΕΥΤΟ ΤΟΥ 2015! 
Εἶχα ἀρχίσει νὰ συντάσσω τὴν κριτικὴ γιὰ τὴν ἐφετει-
νὴ (Παρ. 21 Ὀκτ. 2016) ἐμφάνιση ἐπὶ κεφαλῆς τῆς 
ΚΟΑ τοῦ λαμπροῦ Ἐσθονοῦ ἀρχιμουσικοῦ Μίχκαελ 
Κύτσον, ὅταν περίτρομος ἀντελήφθην ὅτι ἡ κριτικὴ γιὰ 
τὴν περυσινή του (Παρ. 6 Νοε. 2016), καίτοι ὡς ἔγγρα-
φο ἦταν ἄψογα ἀρχειοθετημένο στὸν ὑπολογιστή μου, 
ἐν τούτοις, δικῇ μου ὑπαιτιότητι, δὲν εἶχεν ἀναρτηθεῖ 
ποτὲ στὸ Critics Point! Kαὶ ἑτοιμαζόμουν νὰ τὰ βάλω 
μὲ τὸν κ. Τίτο Γουβέλη, γιὰ τὴ μὴ συμμόρφωσή του μὲ 
ὅσα στὸ κείμενο ποὺ ἀκολουθεῖ ἐπιμόνως τοῦ συνιστῶ 
τοὐλάχιστον γιὰ τὴν παράθεση σὲ λατινικὴ γραφὴ τῶν 
ξένων ὀνομάτων, μετακαλουμένων σολίστ καὶ 
ἀρχιμουσικῶν. Πῶς ὅμως νὰ συμμορφωθεῖ ὁ δυστυχὴς 
μὲ κείμενο...ἀδημοσίευτο (μὴ ἀναρτημένο, ἔστω, ἀφοῦ 
πρόκειται περὶ Διαδικτύου); Ζητώντας ἀπὸ ὅλους τοὺς 
ἀναφερομένους συγγνώμη, σπεύδω νἀ ἐπανορθώσω τὰ 
ἀνεπανόρθωτα, φοβοῦμαι. Πάντως, ἀγαπητοὶ ἐπισκέ-
πτες τοῦ Critics Point, ἀφοῦ διαβάσετε τὴν περυσινὴ 
κριτικὴ, συνεχίστε μὲ τὴν ἀνάγνωση τῆς φετεινῆς... 

 
Ἡ Κ.Ο.Α. ποὺ ὀνειρευόόµαστε: ἰδεῶδες 

πρόόγραµµα ἀπὸ ἔξοχον Ἐσθονὸ ἀρχιµουσικόό!   
   

?/2015.  
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΘΕΡΜΟΤΑΤΗ ΙΚΕΣΙΑ πρὸς τὸν πιανίίστα κ. Τίίτο Γουβέέλη,   ἄριστο  
συντάάκτη κειµέένων στὰ προγράάµµατα τῆς ΚΟΑ ποὺ, εὐτυχῶς, ξαναεµ-
φανίίσθηκαν, ἐνῶ µᾶς εἶχαν παραπληροφορήήσει ὅτι καταργήήθηκαν: πλάάϊ 
στὴν ἐξελληνισµέένη γραφὴ τοῦ ὀνοµατεπωνύύµου κάάθε µετακαλούύµενου 
ξέένου-ης σολίίστ ἢ ἀρχιµουσικοῦ νὰ παραθέέτει τὴν γραφήή τους στὸ 
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διεθνῶς καθιερωµέένο λατινικὸ ἀλφάάβητο. Μᾶς εἶναι ἀπαραίτητο, ἐπειδὴ 
ἀναζητοῦµε γι' αὐτοὺς  πληροφορίίες στὸ Διαδίίκτυο, ποὺ φυσικὰ δὲ 
χωροῦν στὰ προγράάµµατα. Τὸ ἑλληνικὸ ἀλφάάβητο, τὸ βροντοφωνάάζουµε 
ἐδῶ καὶ µισὸν αὶῶνα, εἶναι ἀνεπαρκέέστατο γιὰ τὴ µεταγραφὴ ξέένων 
ὀνοµάάτων: λ.χ ὀ Μπάάχ, µπορεῖ νὰ διαβαστεῖ, Mpach, Mbach ἢ...Βach! 
Πόόσα «ἄχ» καὶ...«βάάχ» δὲν φωνάάξαµε ὥσπου νὰ διαπιστώώσουµε ὅτι ὁ 
ὑπέέροχος Ἐσθονὸς ἀρχιµουσικὸς Μήκελ Κύτσον, ὅπως ὀρθόότατα µὲ τὰ 
µέέσα ποὺ διέέθετε, τὸν µετέέγραψε ὁ κ. Γουβέέλης, γράάφεται Mihkel 

Kütson, ἀσχέέτως ἂν ἐγὼ θὰ τὸν µετέέγραφα Μίχκελ, ἐπίίσης ἀνακριβῶς 
ἀφοῦ στὴν ἑλληνικήή, ἀποδίίδονται ὁµοίίως τὸ οὐρανισκόόφωνο καὶ τὸ 
ἐκπνεόόµενο «χίί».  Γυρεύύω ψύύλλους στ' ἄχερα θὰ πεῖτε, στοὺς καιροὺς 
ὅπου ζοῦµε. Δὲν θὰ ἐπικαλεσθῶ τὸ ὅτι καὶ ἐµέένα ἔχουν πλήήξει βαρύύτατα, 
ἀλλὰ θὰ ὑπενθυµίίσω ξανὰ ὅτι ὁ καθ' Ἡρόόδοτον Ξέέρξης, προφερόόταν 
µηδιστὶ Hshayarsha! Ἀπὸ τοὺς ἀρχαίίους ἡµῶν προγόόνους κληρονο-
µήήσαµε µόόνον τὰ στραβάά τους, ὄχι τὰ κλέέη τους! 
 Λοιπὸν ὁ Mihkel Kütson (γ. Ταλίίν, Ἐσθονίία, 11.9.1971) ποὺ 
ἔκλεψε τὴν καρδιάά µας, µεταξὺ Σεπτ. 2010 καὶ σήήµερα έέχει διευθύύνει 
συνολικάά 36 ὄπερες! Τὶς ἀπαριθµοῦµε µήήπως δοῦν φῶς οἱ γνωστοὶ 
σκοταδιστὲς πούύ, µεταξὺ ἄλλων, συστηµατικὰ ἀποξενώώνουν τὴν Ἑλλάάδα 
ἀπὸ διεθνεῖς µουσικὲς κοσµογονίίες: 1) ΒΕΡΝΤΙ: Ναµποῦκο, Ριγολέέττος, 
Τροβατόόρε,  Στιφφέέλιο, Χορόός µεταµφιεσµέένων 2. ΝΤΟΝΙΤΖΕΤΤΙ: Τὸ 
ἐλιξήήριο τοῦ ἔρωτα, Μαρίία Στιούύαρτ.  3. ΜΟΤΣΑΡΤ: Γάάµοι τοῦ Φίίγκαρο,  
Ντόόν Τζ(ι)οβάάννι. 4. ΠΟΥΤΣΙΝΙ: Μπαττερφλάάϋ, Οἱ νυχτοπερπατοῦσες 
[Le villi, ἡ πρώώτη του ὄπερα], Ἀδελφὴ Ἀγγελικήή [Suor Angelica, 
µονόόπρακτο]. 5. ΧΟΥΜΠΕΡΝΤΙΝΚ: Χάάνσελ καὶ Γκρέέτελ. 6. ΒΕΜΠΕΡ: 
Ἐλεύύθερος Σκοπευτήής. 7.  ΤΟΜΑ: Μινιόόν. 8.  ΛΕΧΑΡ: Ὁ Τσάάρεβιτς. 
ΤΣΑΪΚΟΦΣΚΥ: Μαζέέππα. 9.  ΒΑΓΚΝΕΡ: Ριέέντσι. 10. ΠΡΟΚΟΦΙΕΦ: Ἡ 
ἀγάάπη γιὰ τὰ τρὶα πορτοκάάλια. 11. ΜΑΣΣΝΕ: Μανόόν. 12. ΡΙΧΑΡΝΤ 
ΣΤΡΑΟΥΣ: Ὁ ἱππόότης µὲ τὸ ρόόδο. 13. ΜΠΡΙΤΤΕΝ: Πῆτερ Γκράάϊµς. 14. 
EΡΝΣΤ ΚΡΖΕΝΕΚ [KřenekΤὸ µυστικὸ βασίίλιο, µονόόπρακτο. Ἀπὸ τὶς 
36, 8 διηύύθυνε ἢ διευθύύνει στὴν Ὄπερα τῆς Δράάδης 6 στὴν ἐσθονικὴ 
πολη Tartu (δὲν ἔχει, βλέέπετε ὅσοι ἀνοιχτοµάάτηδες, ὄπερα µόόνον ἡ 
πρωτεύύουσα, Ταλίίν τῆς µικρούύλας Ἐσθονίίας) ἐνῶ πολλὰ  στὴν Ὄπερα 
τῶν προφανῶς γειτονικῶν γερµανικῶν πόόλεων Krefeld καὶ Mönchen-

gladbach (Ρηνοβεστφαλίία), τῆς ὁποίίας ἀπὸ τὸ 2012 εἶναι γενικὸς µου-
σικὸς διευθυντὴς (γερµ. Generalmusikdirektor).  
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 Ἐπιπέέδου γιὰ µᾶς τοὺς παλαιόότερους ἑνόός Λάάσλο Σοµόόγκυ, ἑνὸς 
Ἔντουαρντ βάάν Ρεµόόρτελ, καὶ ἑνὸς Τζάάνσουγκ Καχίίτζε, ὁ Κύύτσον 
διαθέέτει τέέλαια κινησεολογίία, δίίχως τίίποτε περιττόό:  δὲν ἐπιδιώώκει νὰ 
θαµπώώσει τὸν ἀκροατὴ ἀλλὰ νὰ καθηλώώσει τὴν προσοχὴ καὶ τὴν ψυχὴ 
τῶν µουσικῶν στὸ ἔργο ποὺ ἑρµηνεύύει. Λίίγες φορὲς τὰ τελευταῖα χρόόνια 
ἔχουµε ἀκούύσει τὴν Κ.Ο.Α.µὲ τόόσο εὔροη πολυφωνικὴ καθαρόότητα, νὰ 
περνᾶ φυσικόότατα ἀπὸ κορυφώώµατα σὲ ἀντικορυφώώµατα, διατηρώώντας 
ἀδιάάσπαστη τὴ νοηµατικὴ ἀλληλουχίία καὶ συνοχὴ καὶ κάάνοντας τὸν 
ἀκροατὴ νὰ περιµέένει τὴν ἑπόόµενη νόότα, µὲ ὅση ἀδηµονίία διαβάάζει 
συναρπαστικόό θρίίλλερ. Αὐτὸ καὶ στὰ τρίία ἔργα ἰδεώδους προγράάµµατος 
ἀντιπροσωπεύύοντος ὅ,τι ἀκριβῶς ζητοῦµε ἀπὸ τὴν Κ.Ο.Α.: ἕνα ἔργο 
κλασσικόό, κατακυρωµέένο ἢ ὄχι, ἀπὸ τὴ χρονίίως καταδιωκόόµενη 
ἱστορικὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή (ΕΕΜ), ἕνα παρ' ἡµῖν ἄγνωστο 
νεόότερο καὶ ἕνα σπανίίως ἀκουόόµενο ξέένο κλασσικόό.  Ἦταν ἡ δεύύτερη 
ἐφετεινὴ συναυλίία τῆς Κ.Ο.Α. (στὴν πρώώτη λείίπαµε σὲ διακοπέές) µὲ 
ἑλληνικὸ ἔργο.  Ἄµποτε τὰ 80% τοὐλάάχιστον τῶν ἐτησίίων  ἐµφανίίσεώών 
της νὰ περιλαµβάάνουν ἀπὸ ἕνα: ἐπὶ ἕνα τέέταρτο αἰῶνος, ἡ ΕΕΜ 
καταδιώώχθηκεν ἀµείίλικτα ἀπὸ τοὺς θύύραθεν ταγοὺς (πασίίγνωστα, φεῦ, 
ὀνόόµατα) τῆς µουσικῆς µας. 
 ΕΥΑΓΓΕΛΑΤΟΣ, ΑΝΤΙΟΧΟΣ (1903-1982): Εἰσαγωγὴ σὲ ἕνα 
δρᾶµα (1937): Ἡ πρὼτη ἐπαφὴ µας µὲ τὸν Κύύτσον, ποὺ διηύύθυνε τὸ 
ἔργο µὲ ρυθµικὸ σφρῖγος καὶ ἀπαράάµιλλη ἀντιστικτικὴ καθαρόότητα στὴ 
ροήή του (ὁ Εὐαγγελάάτος ὑπῆρξε µέέγας δεξιοτέέχνης τῆς ἀντιστίίξεως) 
ἀνέέδειξε καὶ τὸ ἔργο, ποὺ ἄφησε ἐντύπωση διθεµατικῆς φόόρµας σονάάτας, 
σὰν µεγάάλη σελίίδα ΕΕΜ καὶ τὸ συνθέέτη, ποὺ παραγκώώνισε ὁ άάρριβισµὸς 
τοῦ Καλοµοίίρη, ὡς χρήήζοντα  ἀµέέσου ἀποκαταστάάσεως. Καὶ φυσικάά, 
ὅπως ὅλη ἡ ΕΕΜ, καλλίίτερης γνωριµίίας. Ἢ µήήπως πρωτίίστως... 
γνωριµίίας, ἐκεῖ ὅ,που ὁδηγήήθηκε;    
 ΝΗΛΣΕΝ, ΚΑΡΛ [Νielsen, Karl, 1865-1931]: Kοντσέέρτο γιὰ 
κλαρινέέτο καὶ ὀρχήήστρα, ἔργο 57 (1928· α´ʹ΄´ ἐκτ. Κοπεγχάάγη, 11.10. 
1928), «σὲ ἕνα ἑνιαῖο µέέρος (...) µὲ «ἐπὶ µέέρους ἑνόότητες που 
παραπέέµπουν στὰ διαφορετικὰ µέέρη ἑνὸς παραδοσιακοῦ κοντσέέρτου» 
(Τἰτος Γουβέέλης, στὸ πρόόγραµµα). Γραµµέένο γιὰ µικρὴ ὀρχήήστρα, εἶναι 
ἀέέναο κρᾶµα εὔφωνου καὶ διάάφωνου, δολιχοδροµίία µεταξὺ τονικόότητος, 
χρωµατικόότητος καὶ ἀτονικόότητος, µὲ προσπάάθεια, γιὰ µιὰν συνθετικὴ 
εὑρηµατικὴ τόόσον  ἀκατάάπαυστη ὥστε νὰ...σὲ ἀφήήνει παγερὰ ἀδιάάφορο. 
Ἀντίίθετα µὲ τὶς ἀριστουργηµατικὲς  6 Συµφωνίίες του, τὸ Κουϊντέέτο 
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πνευστῶν, τὴ σχετικὰ γνωστὴν εἰσαγωγὴ Ἥλιος, γραµµέένη στὴν Ἀθήήνα 
τὸ 1903 καὶ τίίς δύύο, ἄγνωστες ἐν Ἑλλάάδι ὄπερέές του. Ἄψογη 
διεκπεραίίωση τοῦ κοντσέέρτου ἀπὸ τὸ δεξιοτέέχνη Σπύρου Μουρίκη, ἀλλὰ 
καὶ...4 µπὶς ποὺ ἔπαιξε χωρίς νὰ τοῦ ζητηθοῦν,  καὶ χωρὶς νὰ τὰ 
ἀναγγείλλει―µοναδικὴ ἀπρέέπεια πρὸς τὸ κοινόό, ὑποψηφίία γιὰ τὸ  
Βιβλίίο Γκίίνες:  α´ʹ΄´, τόό σόόλο κλαρινέέτου L‘ abîme des oiseaux [ἡ 
Ἄβυσσος τῶν Πουλιῶν], ἀπὸ τὸ Κουαρτέέτο γιὰ τὸ τέέλος τοῦ χρόόνου, γιὰ 
βιολὶ, τσέέλο, κλαρινέέτο καὶ πιάάνο  (1940-41) τοῦ Ὀλιβιὲ Μεσσιάάν 
[Olivier Messiaen, 1908-1992]·  β´ʹ΄´:  δὲν ἀναγνωρίίσθηκε· γ´ʹ΄´ καὶ δ´ʹ΄´ 
φτηνιάάρικες διασκευὲς τοῦ πασίίγνωστου β´ʹ΄´ µέέρους, Allegretto σὲ 6/8, 
ἀπὸ τὸ Καρναβάάλι τῆς Βενετίίας, ἔργο 18, γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο τοῦ 
Heinrich Wilhelm Ernst (1812;-1865)  καὶ τοῦ Πετάάγµατος τῆς 
Μέέλισσας τοῦ Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ. Γιατίί; 
 ΣΙΜΠΕΛΙΟΥΣ, ΓΙΑΝ [Sibelius, Jean, 1865-1937]: Συµφωνίία ἀρ. 
2, ἔργο 43 (1901, α´ʹ΄´ ἐκτ. 8.3.1902 ἀπὸ τὴ Φιλαρµονικὴ τοῦ Ἑλσίίνκι 
ὑπὸ τὸ συνθέέτη). Ι. Allegretto  Ὄχι ἐπὶ ζηµίίᾳ ἀλλ' ἐπ' ὠφελείίᾳ τοῦ 
ἐσαεὶ ἀλλόόκοτα µοναδικοῦ θεµατικοῦ ὑλικοῦ τοῦ ἔργου, «θραυσµατικοῦ» 
σχεδὸν, πασίίγνωστου ἀλλ' αἰωνίίως φευγαλέέου,  ἀναδείίχθηκε ἡ µεταµορ-
φούύµενη συνέέχειάά του µέέσῳ τῆς καθαρόότητος µιᾶς ἀδιαλείίπτως 
ὑφερπούύσης ρυθµικῆς πολυφωνίίας ἐγχόόρδων. ΙΙ. Tempo Andante ma 

rubato: ἐδῶ ἀντιληφθήήκαµε πόόσο ἄνετο κυκλοφοροῦσε τὸ «αἷµα» µέέσα 
στὸ ἐπιφανειακὰ περίίπλοκο «κυκλοφοριακὸ» σύύστηµα τοῦ ἔργου: µεστόό-
ηχα φαγκόότα,  ἠχητικὴ διαφοροποίίηση τῆς ὀρχήήστρας καθ' ὁµάάδες, ἐκ-
φραστικόότα καὶ πλαστικόότατα φορτισίίσσιµι ΙΙΙ. Vivacissimo – Lento e 

soave, θυελλῶδες σκέέρτσο ποὺ τη δραµατικόότητάά του (ἐδῶ, σχεδὸν πύύρι-
νη), ἀνέέδειξε ἡ ἀντίίθεση  (σόόλο φλάάουτου) µὲ τὸ ἤπιο, δὶς ἐπαναλαµ-
βανόόµενο Τρίίο. ΙV,  Finale: Allegro moderato. Ἐδῶ θαυµάάσαµε τὴν 
ἰκανόότητα τοῦ Κύύτσον νὰ ἱεραρχεῖ τὶ πρέέπει νὰ προβληθεῖ περισσόότερο, νὰ 
βγάάζει στὴν ἐπιφάάνεια τὰ µυστικὰ αὐτῆς τῆς τροµερῆς ἀντιστίίξεως, νὰ 
ἐξιοποιεῖ τὶς δευτερεύύουσες φωνὲς. Συµπέέρασµα: µιὰ ὑπέέροχη βραδιάά! 
 Φέέτος γιορτάάσθηκεν παγκόόσµια τὰ 150 χρόόνια ἀπὸ τὶς γεννήήσεις 
ἀµφοτέέρων τῶν Ὑπερβορείίων. Ἐν Ἑλλαδιστὰν ἔργα τους ἀκούύστηκαν 
µόόνον στὴν Κ.Ο.Α,. Δίίχως κἂν µιὰν ἀναφορὰ τοῦ προγράάµµατος στὶς 
ἐπετείίους...(Αἴθουσα ΧΔΛ, Παρασκευήή, 6.11.2015). 

―――――――――――― 
	  


