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C r i t i c’s  P o i n t 

Καπετὰν Τριστάάνος καὶ Κόόνα Ἰζόόλδη 
 

ἢ σκηνοθετικὸ Ἀλτσχάϊμερ τοῦ κ. Τρελίνσκυ1  ἀπὸ 
τὴ «Μὲτ» Νέας Ὑόρκης, ἀναλώμασι Βάγκνερ!  

  
39/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
AΒΑΣΤΑΧΤΟ ΠΕΝΤΑΩΡΟ ΒΑΣΑΝΙΣΤΗΡΙΟ, ἀποδείίχθηκε ἡ φετεινὴ πρώώ-
τη συνολικὰ δέέκα ἀναµεταδόόσεων σὲ High Definition (αὐτολεξείί: ὑψη-
λὸς προσδιορισµόός· ἔχοντας ἀνέέκαθεν ἐχθρικὴ σχέέση γενικῶς µέέ τὴ τε-
χνολογίία ἀγνοῶ τὶ σηµαίίνει ὁ ὅρος ἢ σὲ τὶ διαφέέρει λ.χ. ἀπὸ τὸ low 

definition δηλ...χαµηλὸ προσδιορισµόό), τῆς «Μετροπόόλιταν Ὄπερα»           
(«Μέέτ») Νέέας Ὑόόρκης. Σφάάγιο στὸν σκηνοθετικὸ φονταµενταλισµὸ τῆς 
πρω(κ)τοπορείίας, αὐτὴ τὴ φορὰ τὸ ἀριστούύργηµα τοῦ ΡΙΧΑΡΝΤ 
ΒΑΓΚΝΕΡ [Richard Wagner, 1813-1883] Τριστάάνος καὶ Ἰζόόλδη,  
(µουσικὸ δρᾶµα, 3 πράάξεις, κείίµ. τοῦ συνθέέτου, 1857-59, παγκ. α´ʹ΄´. ἐκτ. 
Μόόναχο, Θέέατρο Βασιλικῆς Αὐλῆς, 10 Ἰουν. 1865). Ἀπορίίας ἄξιον: 
ἀλήήθεια, γιατὶ κοβόόµαστε (µήήπως καὶ ἐδῶ προσποιούύµαστε;) ὅταν τὸ 
ISIS ἰσοπεδώώνει τὶς ἀρχαιόότητες τῆς Παλµύύρας, καὶ ἀδιαφοροῦµε γιὰ τὴ 
σφαγὴ ἀπὸ µέέρους πλήήθους ὑπερπολλαπλασιαζόόµενων, δυστυχῶς 
σκηνοθετικῶν δηµίίων ἀνὰ τὴν ὑφήήλιο, τῶν µεγαλυτέέρων  
 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Δὲν πρόόκειται γιὰ εὔκολο χιοῦµορ τοῦ γράάφοντος. Ὄντως ὁ σκηνοθέέτης 
ὀνοµαζόόταν  Mariusz Treliński, (γ. Βαρσοβίία, 28 Μαρτίίου 1962) Πολωνὸς 
ἀπὸ τὸ Teatr Wielki—Opera Narodowa, ὅ.ἐ.µ. Μεγάάλο Θέέατρο―Ἐθνικὴ 
τῆς Βαρσοβίίας. Πέέρυσι, σκηνοθέέτησε στὴ «Μέέτ», Γιολάάντα Τσαϊκόόφσκυ καὶ 
Πύύργο τοῦ Κυανοπώώγωνος τοῦ Μπάάρτοκ: δὲν ἄφησαν βαθύύτερες ἐντυπώώσεις.  
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ἀριστουργηµάάτων λυρικοῦ θεάάτρου καὶ πρόόζας;  Ἡ µόόνη διαφορὰ εἶναι ὅτι 
οἱ ἀρχαιόότητες ἐξαφανίίζονται, ἐνῶ παρτιτοῦρες καὶ κείίµενα διασώώζονται 
γιὰ νὰ παραδοθοῦν στὸ ἑπόόµενο σκηνοθέέτη-δήήµιο. Καὶ αὺτὴ τὴ φορὰ, ἐπὶ 
τέέλους ἀντέέδρασε τὸ ἀµερικανικὸ κοινόό, εὖγε του!  Ἄγρια γιουχαΐΐσµατα 
ξέέσπασαν ὅταν ἔπεσε ἡ αὐλαίία τῆς α´ʹ΄´ πράάξεως, ὁ δὲ Πολωνὸς µὲ τὸ 
νερόόβραστο ὕφος (φωτογραφίία στὴ Βικιπαίίδεια) οὔτε τόόλµησε νὰ ἐµφα-
νισθεῖ στὸ τέέλος µὲ τὸν ἀρχιµουσικὸ, γνωστόό µας σέέρ Σάάϊµον Ράάττλ καὶ 
τὴ διανοµήή τοῦ ἔργου. ΠΡΟΣΟΧΗ ὅµως: Ἂς µὴν ἐκληφθοῦν τὰ ἀνω-
τέέρω ὡς λῆροι συντηρητικοῦ: ἀντίίθετα εἴµαστε ὑπὲρ τῆς πρωτοπορείίας, 
ἀρκεῖ νὰ προάγει τὰ κείµενα, ἀναδεκνύοντας κρυφὲς πλὴν λειτουρ-
γικότατες πλευρές τους. Ἐµεῖς πρῶτοι χειροκροτήήσαµε τὴ «Μέέτ» γιὰ 
τὰ ἐπίίσης βαγκνέέρεια Λυκόόφως τῶν Θεῶν (σκηνοθεσίία Robert Lepage, 

11.2.2012) καὶ Πάάρσιφαλ (σκηνοθεσίία François Girard, τὴν ἑτοίίµαζε 
5 χρόόνια!, 2.3.2013). 
 Ὁ Τρελίίνσκυ (ὄνοµα καὶ πράάµα) κουβάάλησε ἀπὸ τὸ Τεάάτρ Βιέέλκι 
τῆς Βαρσοβίίας, ὁλόόκληρη παληοπαρέέα: τὸ σλοβάάκο Boris Kudlička  (γ. 
5 Δεκ. 1972· µόόνιµο σκηνογράάφο τοῦ θεάάτρου ἀπὸ τὸ 1996;), τοὺς 
πολωνοὺς «ἐνδυµατολόόγο» (!) Marek Adamski, καὶ «σχεδιαστὴ προβο-
λῶν» Bartek Macias, µέέλος τῆς κλίίκας Τρελίίνσκι ἀπὸ τὸ 2011, καὶ τὸ 

Μarc Heinz, ἀγνώώστου ὑπηκοόότητος, «εἰδικὸ» φωτισµῶν, µὲ πλῆθος 
ἰστοτόόπων ἀλλὰ δίίχως βιογραφικὸ στὸ Διαδίίκτυο. Ἄνευ νοήήµατος ὁ 
καταµερισµὸς εὐθυνῶν στὸν καθέένα χωριστὰ γιὰ τὸ σκηνικὸ βδέέλυγµα.  
 Ὀπτικὸ «ἐξαγγελτικὸ µοτίίβο» (Leitmotiv), οἰονεὶ «οἰκόόσηµο» τοῦ 
ἐξαµβλώώµατος, ἕνας πελώώριο στρογγυλὸ καντράάν µὲ ἀενάάως περιστρε-
φόόµενο φωτισµὸ κατὰ µῆκος τῆς κυκλικῆς περιφερείίας, καὶ ἕνα στικτὸ 
σταυρὸ, σὰν σκόόπευτρο καραµπίίνας. Πάάνω στὸ καντρὰν, ἐµφανίίζονταν 
κυρίίως τρικυµισµέένες θάάλασσες. Ἄλλες στιγµὲς ὁ κύύκλος µεταµορ-
φωνόόταν σὲ σφαῖρα (ὑδρόόγειος ἀπὸ τὸ Διάάστηµα; κράάνος σκαφάάνδρου; 
Σελήήνη; µὴ τὸ ψάάχνετε). Ἡ Ἰρλανδίία καὶ ἡ Κορνουάάλλη τῶν 
µεσαιωνικῶν µύύθων, ἔχουν µεταµορφωθεῖ σὲ ὑπερσύύγχρονες θαλασσο-
κράάτειρες, ἐφ' ᾧ καὶ ὁ βασιληᾶς Μάάρκε, στέέλνει γιὰ νὰ παραλάάβει τὴ 
µέέλλουσα σύύζυγόό του Ἰζόόλδη...  
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ἀντιτορπιλλικὸ µέέ...καπετάάνιο, ποιὸν ἄλλο; τὸν Τριστάάνο. Πλὴν τοῦ 
Κούύρβεναλ, ὅλοι οἱ ἄρρενες τῆς διανοµῆς φοροῦσαν σύύγχρονες βαθυκύύανες  
ναυτικὲς στολὲς, µὲ πλάάκα παράάσηµα καὶ γαλόόνια. Ἐξαίίρεση ὁ καηµέένος 
ὁ βασιληᾶς Μάάρκε, ποὺ ἐπίίσης φορεῖ ναυτικὴ στολήή, κατάάλευκη ὅµως.  
 Στὴν α´ʹ΄´ πράάξη τὸ πλοῖο, διασχίίζει πανύύψηλα κύύµατα, µὲ τὴν 
Ἰζόόλδη κλεισµέένη σὲ ἄθλια καµπίίνα µπαλαούύρου―ἀπ' ἔξω ἐσωτερικὸ 
πλοίίου, µεταλλικὲς σκάάλες, σωλῆνες κ.λπ. Ἡ ἡρωΐΐδα, συµπτωµατικῶς 
ξανθήή (µποροῦσε νὰ εἶναι Ἐσκιµώώα ἤ...Σοµαλήή), φοροῦσε µακρυὰ γκρίίζα 
µάάλλινη πατατούύκα µέέ σταυρωτὸ πέέτο, σὰν νὰ ἔτρεµε ἀπὸ τὸ κρύύο, εἶχε 
µαλλιὰ κοµµέένα κοντάά, ἀρνιόόταν τὸ..τόόστ ποὺ τῆς ἑτοίίµαζε ἡ βάάγια της 
Μπρανγκαίίνε (µόόνη µὲ φυσιολογικὴ περιβολήή), κάάπνιζε σὰ θεριακλοῦ καὶ 
ἔδινε ἐντυπώώσεις...ἀγριολεσβίίας. Ναίί, ἡ Ἰζόόλδη ἔχει µέέσα της ἰρλανδικὸ 
δαιµόόνιο, ἀλλ' ὄχι πάάλι κι' ἔτσι... Ὅσο γιὰ τὸν...Καπετὰν Τριστάάνο, σ' ὅλο 
τὸ ἔργο, δίίχως πουθενὰ νὰ φαίίνεται τσιγάάρο ἢ ποῦρο, ἀναβόόσβηνε 
συνεχῶς ἀναπτῆρα βενζίίνης. Καὶ στὴν γ´ʹ΄´ πράάξη, ὅταν, λαβωµέένος, δὲ 
µπορεῖ νὰ τὸν ἀνάάψει, τὸν ὑποκαθιστᾶ ἕνα παιδάάκι, ποὺ τὸν ἄναβε τόόσο 
κοντὰ στὰ µάάτια του, ὥστε φοβηθήήκαµε µήήπως τὸν... στραβώώσει. Φυσικὰ 
ὁ Βάάγκνερ δὲν προβλέέπει τὴν παρουσίία παιδιοῦ, ἀλλὰ ὁ Τρελίίνσκι 
ὁλοφάάνερα τὸν εἶχε χ... πατόόκορφα! 
 Ἀποθέέωση τοῦ ἐρωτικοῦ συναισθήήµατος, ἡ β´ʹ΄´ πράάξη:  τὸ µὲν πρῶτο 
µέέρος της ἐκτυλίίσσεται σὲ µιὰ κατασκευὴ ποὺ δὲν καταλάάβαµε ἂν ἦταν 
ὑαλόόφρακτη βεράάντα, ἢ τὸ ὑπερυψωµέένο µέέρος τοῦ πλοίίου  µὲ τὸ πηδάά-
λιο, τὶς συσκευὲς πλοηγήήσεως κ.λπ. ὅπου ἡ θέέση τοῦ πλοιάάρχου. Τὸ 
δεύύτερο, κορύύφωµάά της, ξετυλίίγεται µέέσα σὲ ἀµπάάρια φορτωµέένα µὲ 
πελώώρια πλαστικὰ κιούύπια, φέέροντα ἀναποδογυρισµέένο κίίτρινο ἰσοσκελέές 
τρίίγωνο, µὲ θαυµαστικὀ καὶ τὰ στοιχεῖα  USF 86: γύύρευε ἂν περιεῖχαν 
ἀέέρια, δηλητηριώώδεις οὐσίίες,  ἐκρηκτικὲς ὕλες, ναρκωτικὰ ἤ... τοὺς 40 
κλέέφτες τοῦ Ἀλῆ Μπαµπᾶ. Ὁπωσδήήποτε ἀντιστυτικόότερο (ναὶ ἀπὸ τὸ 
στύύση...) περιβάάλλον δὲ γινόόταν: ἐδῶ ἡ Ἰζόόλδη πρωτοεµφανίίσθηκε µὲ 
µαῦρο, µουσαµαδέένιο ἀδιάάβροχο.  
 Στὴν γ´ʹ΄´ πράάξη, ὁ λαβωµέένος Τριστάάνος, κείίτεται κάάτω ἀπὸ φλα-
µουριάά, ἔξω ἀπὸ τὸ χορταριασµέένο ἀπὸ τὴν ἐγκατάάλειψη πατρικόό του στὸ  
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Κάάρεολ. Ἐδῶ τὸν βλέέπουµε σὲ νοσοκοµειακὸ (ἢ σὲ δωµάάτιο τοῦ πατρικοῦ 
του;) µπουντροῦµι, διασωληµέένο µὲ ὁρρόό. Θυµηθήήκαµε τὸν Ὀρφέέα τοῦ  
Γκλούύκ (σκηνοθεσίία: Λάάνγκριτζ)  ἐπὶ τοῦ ἀχαΐΐρευτου Στεφάάνου Λαζα-
ρίίδη στὴ Λυρικήή, ὅπου ὁµοίίως ἐκπνέέει καὶ ἡ Εὐρυδίίκη. Γιὰ νὰ ἀντέέξει 
πλήήξη καὶ ἀηδίία συµπυκνωµέένες, τὸ µυαλόό µου κατέέβαζε λογῆς-λογῆς 
αὐθαίίρετους(;) συνειρµούύς:  Τὸ ἔργο, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ κατάάµαυρα ἐρέέβη του. 
µποροῦσε νὰ λέέγεται...Ἡ Ἰζόόλδη στὸ ναυτικόό, µὲ πρωταγωνιστὲς τοὺς 
Βουγιουκλάάκη (ἐπώώνυµος ρόόλος), Παπαµιχαήήλ (Τριστάάνος) καὶ Λάάµπρο 
Κωνσταντάάρα (βασιληᾶς Μάάρκε, ἔ;).  Θυµήήθηκα ἀκόόµη ἐκείίνη τὴν 
ἀµίίµητη ἀµερικανικὴ κωµωδίία: Meet the Fokers [ἑλλ. Γνωριµίία µὲ τοὺς 
Φόόκερ] µὲ τοὺς Ρόόµπερτ ντὲ Νίίρο, Μπάάρµπρα Στρέέϊζαντ καὶ Ντάάστιν 
Χόόφφµαν, ὅπου ὁ ἐγγονὸς τοῦ πρώώτου, ἐτῶν 1½, ξέέρει µίία µόόνο λέέξη, τὸ 
asshole [ἑλλ.: µ....] ποὺ ὅµως ξεφουρνίίζει στὶς καταλληλόότερες στιγµέές. 
Κοντολογίίς δὲ θυµοῦµαι νὰ ἔχω περάάσει χειρόότερη βραδιὰ στὸ Μέέγαρο. 
Ἡ σκηνοθεσίία τοῦ Γιάάννη Κόόκκου τοῦ ἴδιου ἔργου, στὸν ἴδιο χῶρο καὶ 
ἀπὸ τὴ Λυρικήή, µὲ ὅσες τυχὸν  ἐπιφυλάάξεις διατηροῦσε κανεὶς γιὰ λεπτο-
µέέρειες µόόνο, ἦταν ἀριστούργηµα.  Ἐδῶ ἡ ἀναίίσχυντη ἀσχετωσύύνη τῆς 
σκηνοθεσίίας, ἀπογύύµνωσε καὶ τὴν ἀντισκηνικόότητα τοῦ βαγκνέέρειου 
στοχασµοῦ ποὺ ὅµως ὑπεραναπληρώώνει ἡ ὑπερκόόσµια ροὴ καὶ συλλει-
τουργίία µουσικῆς καὶ λόόγου.  
 Περνοῦµε στὴ µουσικήή, πρωτίστως στὸν  ὑπεύύθυνο ἤχου τῶν ἀνα-
µεταδόόσεων, γιὰ νὰ τοῦ τραβήήξουµε ἄγρια τὸ αὐτίί. Στὶς δύύο πρῶτες 
πράάξεις οἱ ὑψίίφωνος Nina Stemme   (Ἰζόόλδη) καὶ µεσόόφωνος Εkateri-

na Gubanova (Μπρανγκαίίνε) σκέέπαζαν ἐνοχλητικὰ µὲ ἀφύσικους 
φωνητικοὺς ὄγκους µιὰν ὀρχήήστρα, φίίνα λεπτουργηµέένη  ἀπὸ τὸ γνωστόό 
µας Sir Simon Rattle  ὥστε νὰ ἀναδεικνύύει ὅλη τὸ βαθὺ µεγαλεῖο τοῦ 
µουσικοδραµατικοῦ στοχασµοῦ. Οἱ φωνέές τους ἀκούύγονταν δυσάάρεστα 
αἰχµηρέές, ἐνῶ ἡ ἠχητικὴ µατιέέρα κάάθε φθόόγγου ξεχείίλιζε τόόσο ἔξω ἀπὸ 
τὸν τονικὸ πυρήήνα του, ὥστε νὰ γειτνιάάζει µὲ τὸ ἑπόόµενο ἠµιτόόνιο. Γενικὰ 
ἄφηναν ἐντυπώώσεις µιᾶς ἀτονικόότητας ποὺ ἡ καταγραφήή της, ὡς ἄσκηση 
dictée θὰ δυσκόόλευε ἰδιαίίτερα. Mόόνο στὴν γ´ʹ΄´ πράάξη, πλησίίασαν αἰσθητὰ 
ὅ,τι περιµέέναµε. Ἀντίίθετα µὲ τοὺς τενόόρο Stuart Skelton (Τριστάάνο), 
βαρύύτονο Evgeny Nikitin (Κούύρβεναλ), καὶ βαθύύφωνο  René Pape  
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(βασιλιάά Μάάρκε), ποὺ ἔδοσαν φωνητικὰ καὶ ὑποκριτικὰ σχεδὸν ἀρχετυ-
πικὲς ἑρµηνεῖες,  εὔροες µουσικὰ, εὔαρθρες λεκτικάά: εὐγενικόότατο, µέέχρις 
ἐσωστρεφείίας, τραγοῦδι καὶ παράάστηµα, µὲ ἐξ' ἀρχῆς βαθειὰ µελαγχολίία  
γιὰ ἕνα ἀδήήριτο τέέλος (;)  ὁ Skelton· ἄδολα πιστὴ καρδιάά, ὁ Nikitin  ὡς 
φίίλος ποὺ ὅλοι θὰ εὐχόόµαστε νὰ εἴχαµε κάάποτε ἀποκτήήσει·   συγκινη-
τικόότατος στὸ γεµάάτο διακριτὲς καὶ ἐπιβεβληµέένα ὑπογραµµίίσιµες φωτο-
σκιάάσεις ἀλλὰ τελικὰ τόόσο ἀνθρώώπινο ρόόλο τοῦ βασιληᾶ Μάάρκε ὁ René 

Pape: στὴν γ´ʹ΄´ πράάξη ὁ Τρελίίνσκι (συγγνώώµη, µὰ ἔτσι τὸν λέένε), τὸν 
παρουσίίασε µὲ µακρύύ µαῦρο γυαλιστερὸ ἀδιάάβροχο, νὰ κρατᾶ....λευκὴ 
ἀνθοδέέσµη, προκειµέένου νὰ παντρέέψει τὸ ζεῦγος τῶν ἐραστῶν.Ἔ, ἐδῶ, 
πιάά, ρίίξαµε τὸ γέέλιο τῆς ζωῆς µας, ὅσο κι' ἂν δὲν ἄξιζε τέέτοια γελοιοποίί-
ηση  ὁ µικρὸς σὲ ἔκταση ἀλλὰ τόόσο βαθύύς σὲ περιεχόόµενο ρόόλος. 
 Τέέλος, χάάσαµε ὧρες στὸ Διαδίίκτυο ἀναζητώώντας τοὺς ὑποδυθέέντες 
µικρόότερους ρόόλους: τοὺς Μέέλοτ (τενόόρο; βαρύύτονο; ἔξοχο ἀπὸ κάάθε 
ἄποψη), βοσκόό, νέέο  ναύύτη (τενόόρους) καὶ πηδαλιοῦχο (βαρύύτονο). Δυστυ-
χῶς ἡ «Μέέτ» εἶναι κάάποτε  ψηλοµύύτα σὲ κάάτι τέέτοια. (Αἴθουσα Τριάάντη, 
8.10.2016). 

―――――――――――― 


