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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Zubin Mehta & Φιλαρµονικὴ Ἰσραήήλ   
 

ἀμφιλεγόμενη ἐμπειρία...ὑψηλοτάτου ἐπιπέδου!  
  
38/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

AΝ ΔΕΝ  ΣΦΑΛΛΩ, αὐτὴ ἦταν ἡ τρίίτη ἀθηναϊκὴ ἐπίίσκεψη τῆς Φιλαρ-
µονικῆς Ὀρχήστρας τοῦ Ἰσραήλ (ἱδρ. 1936, ἀπὸ τὸ µέέγιστο βιολιστὴ  
Bronislav Hubermann), µὲ ἐπὶ κεφαλῆς πάάντα τὸν ἴδιον ἀρχιµουσικὸ 
Ζουµπὶν Μέετα (Zubin Mehta). Ὅλες ἔγιναν δαπάάνες ἐφοπλιστοῦ ἐπι-
θυµοῦντος νὰ διατηρήήσει τὴν ἀνωνυµίία του (σεβαστὸν 100%: στὴν 
πραγµατικόότητα διατηρεῖ µᾶλλον τὴν ψευδαίίσθησήή της...) Καλὰ νὰ εἲναι 
ὁ ἄνθρωπος, ἀλλὰ ὅλα αὐτὰ δὲ µὲ ἀφοροῦν: τὶς δύύο προηγούύµενες ἐµφανίί-
σεις δὲν παρακολούύθησα, διόότι παρουσίίασαν προγράάµµατα ἄκρως τε-
τριµµέένα: Δὲν ὠφέέλησαν σὲ τίίποτε τὴν Ἑλληνικὴ Μουσικὴ, τὸ πολὺ νὰ 
ἐνίίσχυσαν µὲ 2-3.000 θερµίίδες τὸν ἤδη τετράάπαχο φετιχισµὸ τῶν 
«µεγάάλων ὀνοµάάτων» ποὺ διακατέέχει τὸ 95% τῶν Ἀθηναίίων 
«φιλοµούύσων»: πάάντα πηγαίίνουν «φτιαγµέένοι» νὰ χειροκροτήήσουν, νὰ 
ξελαρυγγιστοῦν σἐ ἐπευφηµίίες καὶ σὲ ἀπαιτήήσεις µπὶς, κατὰ βάάθος 
ἀδιάάφοροι, ἀναίίσθητοι καὶ ἀνίίδεοι γιὰ τὸ τὶ ἄκουσαν καὶ πῶς τὸ ἄκουσαν. 
Ἀντὶ  λοιπὸν νὰ χάάνω πολύύτιµην ὥρα µὲ ἀπωθητικὲς κοσµικόότητες, 
προτιµῶ νὰ κάάθοµαι σπιτάάκι µου ἁλιεύύοντας στὸ You Tube ἄγνωστα 
µουσικὰ µαργαριτάάρια. Καὶ εὐγνωµονῶ τὸν κ. ἐφοπλιστήή, προδήήλως µὲ 
οἰκονοµικὴν ἐπιφάάνεια στρεµµάάτων, ποὺ µοῦ ἐπιτρέέπει, ἐξοικονοµώώντας 
τὰ κόόµιστρα τοῦ ταξὶ, νὰ αὐγαταίίνω κατὰ µερικὰ τετραγωνικὰ... 
χιλιοστόόµετρα τὴ δικήή µου, προσµετρουµέένη ὄχι σὲ στρέέµµατα ἀλλὰ σὲ 
µονοψήήφιον ἀριθµὸ τετραγωνικῶν ἑκατοστῶν. Αὐτὴ τὴ φορὰ ὅµως, εἶπα 
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χαλάάλι, διόότι τὰ προγράάµµατα ἦσαν ἄκρως ἐνδιαφέροντα. Καὶ ἐπειδὴ 
σέέβοµαι βαθύύτατα τοὺς Ἑβραίίους (φυσικὰ ὄχι µόόνο γιὰ τὸ Ὁλοκαύύτωµα)  
ἐνῶ χάάρη στὶς νεανικὲς (1969) ἠχογραφήήσεις τοῦ Μέέετα, (ὄχι τοῦ 
Εὐγενίίου Γιόόχουµ), κατάάλαβα καὶ προσκύύνησα τὸ µεγαλεῖο τοῦ 
Μπροῦκνερ, εἶπα νὰ παρακολουθήήσω ἀµφόότερες τὶς τωρινὲς συναυλίίες. 
Γενικὲς ἐντυπώώσεις: σίίγουρα ἡ Φιλαρµονικὴ τοῦ Ἰσραὴλ, ἀνήήκει 
παγκοσµίίως στὴν πρώώτη πεντάάδα συµφωνικῶν ὀρχηστρῶν. Κάάθε µέέλος 
καὶ ἕνας µεγάάλος σολίίστ, πρᾶγµα ἠλίίου λαµπερόότερον, ἰδίίως στὰ 
βελούύδινα καὶ ἠχητικῶς στίίλβοντα πνευστάά ἐνῶ χρειάάζεται νὰ ἀκούύσεις 
λίίγο περισσόότερο τὰ ἔγχορδα γιὰ νὰ καταλάάβεις τὴν ἀλήήθεια τοῦ 
λεγοµέένου ὅτι κάάθε Ἑβραῖος βγαίίνει ἀπὸ τὴ µήήτρα  στὸν «ἐπικίίνδυνο 
κόόσµο» (µνηµονεύύω τὸν µεγάάλο William Blake), κρατώώντας ἕνα βιολὶ 
στὸ χέέρι. Δὲν ἔχω ἀκούύσει ἔγχορδα πιὸ συγχρονισµέένα, πλούύσια σὲ ἕναν 
ὀµαδικὸ ἦχο, ἁπαλῆς καὶ αἰσθησιακῆς συνάάµα µατιέέρας, µὲ δυναµικὴ 
ἐλεγµέένων αὐξοµειώώσεων, καὶ... µὲ ἕνα διονυσιακόότατο πρῶτο βιολίί, τὸ 
νεόότατο David Radzynski (γ. 1986), πιθανὴ µετενσάάρκωση τοῦ Χούύ-
µπερµαν, ἱδρυτοῦ τῆς ὀρχήήστρας. 
 Ὅσο γιὰ τὸν ἀρχιµουσικὸ σὲ ὅλα τὰ ἔργα ἀµφοτέέρων τῶν προγραµ-
µάάτων, κράάτησε µικροῦ εὕρους µετροδοτικὴ κίίνηση τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ ποὺ 
αὐξανόόταν ἀρκετὰ στὰ κορυφώώµατα τῆς δυναµικῆς, ἐνῶ µὲ τὸ ἀριστερὸ 
ὑπενθύύµιζε ἐκφραστικὲς ἢ ἠχοπλαστικὲς λεπτοµέέρειες, φανερὰ προαπο-
φασισµέένες σὲ µπόόλικες δοκιµέές. Ὅλα αὐτὰ µαζὶ µὲ τὸ ἀργόό του βάάδισµα 
ἀπόό τὴν εἴσοδο στὴ σκηνὴ ὡς τὸ πόόντιουµ καὶ ἀντιστρόόφως πρόόδιδαν τὴν 
ἠλικίία του, πρᾶγµα ποὺ τοῦ ἐπισηµαίίνει ὁ ὑπογράάφων, µεγαλύύτερόός του 
κατὰ 8 µῆνες: ἀγαπητὲ Ζουµπὶν χρειάάζεται γενναιόότητα καὶ εὐψυχίία γιὰ 
νὰ ἀντιµετωπίίζεις τὰ ἀµείίλικτα γηρατειὰ µὲ κύύριο χαρακτηριστικόό τὴ 
συνήήθως βαθµιαίία σωµατικὴ φθοράά. Ἀντίίθετα µὲ τὴν ψυχὴ ποὺ µέένει 
πάάντα νέέα, ἀλλὰ µἐ ἀνοικτίίρµονα ἐπίίγνωση αὐτῆς τῆς φθορᾶς...Ἂν 
βέέβαια φτάάσει ποτὲ στὰ χέέρια σου µεταφρασµέένο τοῦτο τὸ κείίµενο. Ἄς 
περάάσουµε ὅµως στὶς ἑρµηνεῖες τῶν 6 συνολικὰ ἔργων ποὺ ἀκούύστηκαν¨ 

*        *        * 
ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΠΡΩΤΗ: 
  
 1. ΠΙΟΤΡ ΙΛΙΤΣ ΤΣΑΪΚΟΦΣΚΥ [ρωσ. Пётр Ильи́ч Чайко́вский, 
1840-1893]: Andante cantabile, β´ʹ΄´ µέέρος τοῦ Κουαρτέέτου ἐγχόόρδων ἀρ. 
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1 (Φεβρ. 1871), ποὺ ἔκανε νὰ δακρύύσει τὸ Λέέοντα Τολστόόϋ, τὸν ἠθικο-
λόόγο µουσοµάάχο ποὺ θὰ ἀπεκάάλυπτε δεκαοχτώώ χρόόνια ἀργόότερα στὴ 
Σονάάτα Κρώώϋτσερ (1889). Ἐδῶ τὸ κοµµάάτι ἀκούύστηκε σὲ µεταγραφὴ 
γιὰ ἔγχορδα, σὰν µιὰ ἐξαίίσια καὶ ἀχνὴ ἀκουαρέέλλα ὅπου ἀναδείίχθηκε 
κυρίίως ἡ εὔστοχη ἀντίίθεση τοῦ δεύτερου θέέµατος, καὶ ἡ ἀπέέριττη,  ἀνάά-
λαφρη ἀρχιτεκτονικὴ του ἀξιοποίίηση. 
 2. ΡΟΜΠΕΡΤ ΣΟΥΜΑΝ [Robert Schmann,  1810-1856]: Kοµ-
µάάτι Κοντσέέρτου [Konzertstück], γιὰ 4 κόόρνα (σὲ φα) καὶ ὀρχήήστρα, 
(1849), τρίία µέέρη―τὸ τελευταῖο διαδέέχεται τὸ µεσαίίο δίίχως διακοπήή. 
Σπανιόότατα ἀκουόόµενο (ἂντε βρέές 4 δεξιοτέέχνες κορνίίστες!) ἀριστούύργη-
µα, ποὺ ὁ Μέέετα, χαρακτηριστικὰ, διηύύθυνε ἀπὸ παρτιτούύρα. Ι. Lebhaft 
(Zωηράά) Μετὰ τὴν ἀρχικὴ ἔκπληξη ἀπὸ τὸν ὑπέέροχα ἀκριβῆ τονικάά, 
σαρκωµέένο καὶ σπανιοτάάτη εὐγενείίας στίίλβη ἦχο τῶν 4 σολίίστ (Dalit 

Segal, Yoel Abadi, Michael Slatkin, Itamar Leshem), µείίναµε 
ἔκθαµβοι ἀπὸ τὴν προβαγκνέέρεια ὁρµητικόότητα καὶ τὶς ζωηρὲς 
ἀντιθέέσεως στὴν ἐνορχήήστρωση― βιολιὰ σὲ πολὺ ψηλὲς περιοχὲς, 
πίίκκολο ποὺ δὲν περιµέένει κανεὶς ἀπὸ συνθέέτη µεγαλοφυᾶ µὲν ἀλλὰ συχνὰ 
κατηγορηµέένο γιὰ ἐλλειµµατικὴν ἐνορχήήστρωση. Τὶ πλοῦτος ἠχο-
χρωµάάτων καὶ πυκνόότητα ἰδεῶν! Μόόνο σ' αὐτὸ τὸ α´ʹ΄´ µέέρος, διακρίίναµε 
τρίία κύύρια θέέµατα! ΙΙ. Romanze: ziemlich langsam, doch nicht 

shleppend (Ροµάάντσα: ἀρκετὰ ἀργὰ ἀλλ' ὄχι νωχελικάά). Ἀνάάλογη 
πυκνόότητα νοηµάάτων, γύύρω ἀπὸ µιὰ διακριτὴ καντιλέένα,  σὲ µιὰ 
ἐναλλαγὴ µείίζονος καὶ ἐλάάσσονος τρόόπου, σχεδὸν καθοριστικὴ ὡς πρώώτη 
ἐντύύπωση. ΙΙΙ. Sehr lebhaft (Πολὺ ζωηράά) Οἱ εὔστοχες σηµειώώσεις 
προγράάµµατος (Βασίίλης Βαβούύλης) δὲν ἀναφέέρουν ὡστόόσο ὅτι τὸ γ´ʹ΄´ αὐτὸ 
µέέρος ἀκολουθεὶ τὸ β´ʹ΄´ χωρὶς διακοπὴ µὲ µιὰ µικρὴ «γέέφυρα» στὶς 
τροµπέέτες ποὺ ἐπαναλαµβάάνουν δὶς τὸν αὐτὸ φθόόγγο. Πυκνόότερο τῶν δύύο 
προηγουµέένων σὲ ἰδέέες, µὲ ἐµφανῆ τὴν προσπάάθεια νὰ ἀναδειχθοῦν οἱ νέέες 
τεχνικὲς δυνατόότητες ἑνὸς ὀργάάνου πρόόσφατα τελειοποιηµέένου (πάάρα 
πολὺ ψηλὲς νόότες, χρωµατικὲς ἀλλοιώώσεις σὲ πλῆθος τονικοτήήτων), 
τελειώώνουν σὲ µιὰ βακχείία ὀρχηστρικοῦ ἤχου καὶ τοῦ κουαρτέέτου τῶν 
ὑπέέροχων σολίίστ, ἀφήήνοντάάς σε µὲ τὴ σφοδρόότατη  ἐπιθυµίία νἀ ξανα-
κούύσεις τὸ ἔργο µόόλις τελείίωσε. Εὐτυχῶς ὑπάάρχει τὸ You  Tube : τὸ 
ξανάάκουσα τὴν ἑποµέένη, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸν ὀµποΐΐστα Xάάϊντς 
Χόόλλιγκερ [Heinz Holliger, γ. 1939), ἄγνωστη γερµανικὴ ὀρχήήστρα 
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καὶ ἀγνώώστους τέέσσερις σολίίστ ὄλους µὴ κατονοµαζοµέένους ἄψογους µέέν, 
µὴ συγκρίίσιµους ὅµως µὲ τοὺς Ἰσραηλινοὺς ποὺ µοῦ πῆραν τὴν καρδιάά. 
Τὸ ἔργο αὐτὸ στάάθηκε καὶ ἡ ἀνεκτίίµητη, οὐσιαστικόότερη προσφορὰ τῆς 
ὀρχήήστρας στὶς δύύο συναυλίίες της.  
 3. ΦΡΑΝΤΣ ΣΟΥΜΠΕΡΤ [Franz Schubert,  1797-1828]: Συµ-
φωνίία ἀρ. 8, σύύµφωνα µὲ πρόόσφατες µουσικολογικὲς τεκµηριώώσεις,   καίί 
ὄχι 9, ντο µείίζ. ἐπιλεγοµέένη «ἡ Μεγάάλη», ἔργο D 944 (1825-26). Ποτὲ 
δὲ θὰ συγχωρήήσω τὸ Μέέετα ποὺ, ἐπαναλαµβάάνω τοῦ χρωστῶ τὴ µύύησήή 
µου στὸ Μπροῦκνερ, γιὰ τὴν παραµόόρφωση αὐτοῦ τοῦ ἀριστουργήήµατος 
καὶ δὴ ἀπὸ τέτοιαν ὀρχήήστρα. Πρῶτον: τὶ ἤθελαν 7 κοντραµπάάσα γιὰ 
ἔργο ποὺ ἡ ἐποχήή του δὲν χρησιµοποιοῦσε πάάνω ἀπὸ 4, τὸ πολὺ 5; Τὶ 
ἤθελε ἡ τοποθέέτηση τῶν ξυλίίνων πνευστῶν µπροστὰ-µπροστὰ: δύύο ὄµποε 
µπροστὰ ἀπὸ τὰ βιολιὰ, δεξιᾷ τοῦ µαέέστρου καὶ δύύο κλαρινέέτα, µπροστὰ 
ἀπὸ τὰ ἄλλα ἔγχορδα, ἀριστερᾷ του, Ἀλλὰ καὶ γενικόότερα, τὸ σῶµα τῆς 
ὀρχήήστρας ἦταν ὑπερβολικὰ µεγάάλο: πῶς νὰ γίίνει, ὁ Σοῦµπερτ δὲν εἶναι 
Ρίίχαρντ Στράάους! Ι. Andante-Allegro ma non troppo - Più moto. 

Εὐθὺς µετὰ τὸ ἐξαίίσιο ἐναρκτήήριο ἐπίίγραµµα (κόόρνα), µᾶς ἔζωσαν φίίδια 
γιὰ µιὰν ἐπικείίµενη πασαλειµατικὴ διεκπεραίίωση. Κραυγαλέέα φορτίίσσιµι 
ὀρχήήστρας γιγαντιαίίας διέέλυαν κάάθε νοηµατικὴ συνοχὴ ἀπὸ τὸ ξετύύλιγµα 
µιᾶς θείίας µουσικῆς, κάάθε συσχετισµὸ µεταξὺ θεµατικῶν συνιστωσῶν.  
II. Andante con moto, δὲ σηµαίίνει διόόλου Allegro vivace (καὶ βάάλε). 
Τὸ θεῖο θέέµα τοῦ σόόλο ὄµποε, ἀκούύστηκε ἀνατριχιαστικὰ ἀφυδατωµέένο, 
σχεδὸν γκροτέέσκα παραµορφωµέένο, ἐνῶ τὸ σπαρακτικόό, καίίτοι σὲ µείίζονα 
τρόόπο, οὐράάνιο β´ʹ΄´ θέέµα ἦταν ἀγνώριστο. III. Scherzo: Allegro vivace 

& Trio καὶ IV. Finale: Allegro vivace: τὰ δύύο ἄλλα µέέρη ἀκούύστηκαν 
σὰν ἄµορφος πολτὸς ἐκλεκτοτάάτης ἠχητικῆς ποιόότητος ὑλικῶν, οὔτε κἂν 
κιµᾶς περασµέένος ἀπὸ κρεατοµηχανήή, µὲ ἀνεξέέλεγκτα, θὰ τὰ 
χαρακτήήριζα,  περάάσµατα ἀπὸ τόό πιανισσίίσιµο (ppp) στὸ φορτισίίσσισµο 
(fff). Συνοµήήλικέέ µου Ζουµπίίν, εἶσαι ἁπλῶς ΑΣΥΓΧΩΡΗΤΟΣ !  

*        *        * 
ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΔΕΥΤΕΡΗ: 
 
 1. ΡΙΧΑΡΝΤ ΣΤΡΑΟΥΣ [Richard Strauß, 1864-1949]: Τὰ φαιδρὰ 
καµώώµατα τοῦ Τὶλλ Ὤϋλενσπηγκελ [Till Eulenspiegel's lustige 

Streiche], ἔργο 28, (1895), συµφωνικὸ ποίίηµα. Παρὰ τὴν ὄχι 
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ἀδιαλείίπτως ἀδιάάσπαστη συνέέχεια τοῦ µουσικοῦ στοχασµοῦ, ἡ ἐκτέέλεση 
µιᾶς ἀπὸ τὶς γνωστόότερες στραουσιανὲς σελίίδες, κινήήθηκε σὲ ἕνα φάάσµα 
δυναµικῆς τερατώώδους εὕρους:  ἀντὶ γιὰ  τὴν ἀνέέλιξη τῆς µουσικῆς παρα-
κολουθούύσαµε νοητὸ σεισµογράάφο, ὅπου στὰ φορτισσίίσιµι, ἡ καταγράά-
φουσα ἀκίίδα θὰ διέέγραφε ἠµικύύκλιο 180 µοιρῶν, σκίίζοντας τὸν κύύλινδρο 
τοῦ χαρτιοῦ.  Ἐδῶ ὅµως ὡς σόόλο βιολίί µᾶς πρωτοθάάµπωσεν καὶ ὁ 
ὑπέέροχος David Radzinsky µὲ βιολιστικὸ DNA ἀναπέέµπον κατ' 
εὐθεῖαν. στὸ Χρυσοῦν Αἰώώνα τῶν Χούύµπερµαν, Χάάϊφετς καὶ Κράάϋσλερ.  
 2. ΡΙΧΑΡΝΤ ΣΤΡΑΟΥΣ: Τέέσσερα τελευταῖα τραγούύδια  [Vier 

letzte Lieder], ἔργο «µεταθανάάτιο» (op. posth., 1948).  Τὰ Ι-ΙΙΙ. σὲ 
ποίίηση, Herman Hesse (1877-1962),  τὸ IV. σὲ ποίίηση Joseph von 

Eichendorff (1788-1857). 
 Ι.   Frühling (Ἄνοιξη) 
 II.  September (Σεπτέέµβρης) 
        III.Beim Schlafengehen (Τὴν ὥρα τοῦ ὕπνου) 
 IV.Im Abendroth (Δειλινόό). 
Ἡ ἐντυπωσιακῆς ὀµορφιᾶς µαύύρη τραγουδίίστρια Kristin Lewis, µὲ 
φωνὴ φωτεινόότατης στίίλβης, ὁµοιογενοῦς µατιέέρας καὶ  ἄψογης τονικῆς 
ἀκριβείίας, καµωµέένη ὅµως γιὰ Βέέρντι ἢ Πουτσίίνι, ἁπλῶς διεκπεραίίωσε 
ἕνα ἀριστούύργηµα, παγερὰ ἀδιάάφορη γιὰ µιὰ θείία ποίίηση ντυµέένη ἀπὸ 
ἐφάάµιλλήή της µουσικήή, συναποτελώώντας µελαγχολικὸ ἀποχαιρετισµὸ στὴ 
ζωὴ ἀλλὰ καὶ πνευµατικὴ διαθήήκη. Κρίίµα... Ὁ Μέέετα, στὶς καλλίίτερες 
στιγµέές του, θύύµισε τὸ ἐξαίίσιο ποίίηµσ τοῦ Gœthe Über allen Gipfeln ist 
Ruh... (...) Warte nur, balde ruhest du auch. (Γαλήήνη ἁπλώώνεται σ` 
ὅλες τὶς βουνοκορφέές [...] Πρόόσµενε λίίγο, σύύντοµα κι᾽᾿ ἐσὺ θ' ἀναπαυθεῖς). 

 3. ΡΙΧΑΡΝΤ ΣΤΡΑΟΥΣ: Ἡ ζωὴ ἑνὸς ἥρωα [Ein Heldenleben], 
ἔργο 40 (1899), συµφωνικὸ ποίίηµα ποὺ ὡς τώώρα δὲν ἄκουσα ποτὲ σὲ 
ζωντανὴν ἐκτέέλεση.  Ἡ λεγοµέένη «προγραµµατικὴ µουσικήή, φιλοδοξοῦσα 
νὰ συναγωνισθεῖ ἢ...καὶ νὰ ξεπεράάσει τὴ ζωγραφικὴ (τόότε κόόµικς καὶ 
µάάνγκα ἦσαν τελείίως ἄγνωστα) στὴν ἀναπαράάσταση/ἀφήήγηση ἱστοριῶν 
ἦταν µιὰ ἀπὸ τὶς πιὸ ἐπικίίνδυνες ἐµµονὲς τοῦ Στράάους. Τοὐλάάχιστον θὰ 
περιµέέναµε γράάφοντας ἕνα τέέτοιο ἔργο καὶ δὴ...αὐτοβιογραφικόό, νὰ χώώριζε 
τὰ µέέρη µεταξύύ τους, διευκολύύνοντας τὴν παρακολούύθησήή τους.  Τὰ 
παραθέέτουµε γιὰ ὅσους ξανακούύσουν τὸ ἔργο στὸ You Tube, τονίίζοντας 
ὅτι παίζονται χωρὶς διακοπή, πρὰγµα ποὺ πάάντα µὲ κάάνει ἔξαλλο, πολὺ 
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περισσόότερο σὲ ἔργα «προγραµµατικάά», ὅταν λ.χ. µπορεῖς κάάλλιστα νὰ 
µπερδέέψεις τὸν ὀργασµὸ τῆς συµβίίας τοῦ ἥρωα  µὲ ἐκεῖνον ἀπάάνω της  
µὲ τὴν ἀντάάρα τῆς µάάχης. Ἔργο, ὡραῖο καίίτοι θορυβῶδες καὶ ἥκιστα... 
λακωνικόό, ποὺ θὰ µποροῦσε κάάλλιστα νὰ θεωρηθεῖ τὸ... Κοντσέέρτο γιὰ 
βιολὶ τοῦ Ρίίχαρντ Στράάους, διόότι βρίίθει ἀπὸ ὑπέέροχα σόόλι βιολιοῦ. Τὸ 
ἀπολαύύσαµε ἀπὸ τὴν πρώώτη ὡς τὴν τελευταίία νόότα, κυρίίως χάάρη στὴ 
συµµετοχὴ τοῦ ἀνεπανάάληπτου David Radzinsky, θετικόότατη 
ἐµπειρίία ἀµφοτέέρων τῶν συναυλιῶν µιᾶς µεγάάλης ὀρχήήστρας, µαζὶ µὲ τὸ 
Kοµµάάτι Κοντσέέρτου [Konzertstück], γιὰ 4 κόόρνα (σὲ φα) καὶ 
ὀρχήήστρα τοῦ Σοῦµαν. (Αἴθουσα ΧΔΛ,  17 καὶ 18.9.2016.) 

 

Υ.Γ. «Τονικὸ ποίίηµα» µετέέφραζε ἀνελλήήνιστα τὸ πρόόγραµµα τὸ 
γερµανικὸ Tondichtung ποὺ ὄντως προτιµᾶ ὁ Στράάους ἀντὶ τοῦ ἐπίίσης 
γερµανικοῦ symphonisches Gedichte = συµφωνικὸ ποίίηµα. Τὸ ἐπίίθετο 
τονικὸς ἑλληνικὰ προέέρχεται φυσικὰ ἀπὸ τὸ τόόνος, ἀναφερόόµενο ὅµως στὸ 
διάάστηµα δύύο συνεχοµέένων ἡµιτονίίων, καὶ σὲ τονικὰ ὕψη, δηλαδὴ 
µεµονωµέένους φθόόγγους, ἐξ' οὗ τονικόότης κ.λπ. ἐνῶ στὰ γερµανικὰ ὁ ὅρος 
Ton ἔχει δύο σηµασίίες: τόόνος ἀλλὰ καὶ ἦχος. Πρὸς τὶ λοιπὸν οἱ ἄµουσοι 
καὶ ἀνελλήήνιστοι νεολογισµοὶ τύύπου τονικὸ ποίίηµα ποὺ µόόνον ἔπαρση καὶ 
ἀµάάθεια προδίίδουν;... 

―――――――――――― 
	
  


