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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Ὑποτροφίίες:  ὁ θεσµὸς ἐν Ἑλλάάδι 
 

δοκιμὴ θεωρήσεώς του μὲ ἀφορμὴ τὸ 8ο 
Φεστιβὰλ Gina Bachauer στὴν Κέρκυρα.  

  
37/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΕΥΓΕΝΙΚΗ  ΠΡΟΣΚΛΗΣΗ  τοῦ ἱδρυτοῦ καὶ καλλιτεχνικοῦ διευθυντοῦ 
τοῦ Φεστιβάάλ Gina Bachauer (ἐφεξῆς G.B.) προσφιλέέστατου συναδέέλφου 
µουσικολόόγου καὶ µουσικοκριτικοῦ  Κωνσταντίνου-Πατρίκιου Καρά-
µπελα Σγούρδα, µὲ ἔφερε γιὰ λίίγο στὴν πολυαγαπηµέένη Κέέρκυρα.   
Σκοπὸς ἡ παρακολούύθηση τῶν δύύο τελευταίίων ἀπὸ τὶς τρεῖς ἐν ὅλῳ 
συναυλίίες τοῦ 8ου Φεστιβάάλ G.Β. διοργανωµέένο ἀπὸ τὸ ὁµώώνυµο Διεθνὲς 
Μουσικὸ Σωµατεῖο καὶ τὸ Διεθνὲς Μουσικὸ Σωµατεῖο Charles Valentin 

Alkan καὶ Pierre-Joseph-Guillaume Zimmerman,  ποὺ φέέρει τὰ 
ὀνόόµατα δυόό µεγάάλων Γάάλλων πιανιστῶν-συνθετῶν τοὺ 19ου αἰ. τοὺς 
ὁποίίους, δυστυχῶς, ἀγνοοῦν ἀκόόµη καὶ ἐστέέτ  Ἕλληνες «φιλόόµουσοι». 
Γιὰ τὴν πραγµατοποίίηση τοῦ Φεστιβάάλ, τιτλοφορουµέένου Φαντασίίας 
Ἦχοι συνεργάάστηκαν ἀκόόµη σεβαστοὶ καὶ ἱστορικοὶ κερκυραϊκοὶ θεσµοίί: 
Ἡ Φιλαρµονικὴ Ἑταιρείία Μάάντζαρος, ἡ Ἀναγνωστικὴ Ἑταιρείία 
Κερκύύρας, ποὺ παραχώώρησε γιὰ τὶς δύύο συναυλίίες τὴν ἀνακαινισµέένη 
αἴθουσα τοῦ ἠλικίίας 180 ἐτῶν (ναίί, ἱδρύύθηκε τὸ 1836!) µεγάάρου της, τὸ 
Ἵδρυµα Κερκυραϊκῆς Κληρονοµιᾶς ὁ Σύύλλογος Κερκυραίίων Νέέας 
Σµύύρνης Κορυφώώ ἀλλὰ καὶ ὁ Πανελλήήνιος Μουσικὸς Διαγωνισµὸς 
Μαρίίας Χαιρογιώώργου-Σιγάάρα καὶ ὁ Σύύνδεσµος Ἀναβαθµίίσεως Ἱστορικοῦ 
καὶ Ἐµπορικοῦ Κέέντρου Ἀθηνῶν.  
 Δὲν εἶναι, φυσικὰ µόόνο τὸ  Δ.Μ.Σ. G.B. ποὺ δραστηριοποιεῖται 
στὴν παροχὴ ὑποτροφιῶν. Ὑπάάρχει ὁ Σύύλλογος Φίίλων τῆς Μουσικῆς, τὸ 
Ἵδρυµα Ὠνάάση, σίίγουρα  ἄλλοι ποὺ µοῦ διαφεύύγουν ἐπειδὴ, ὁµολογῶ  ὅτι 
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τὸ θέέµα «ὑποτροφίίες» δὲ µὲ ἀπασχόόλησε µέέχρι στιγµῆς λόόγῳ ἐπιτακτι-
κοτέέρων προτεραιοτήήτων κριτικοῦ σχολιασµοῦ. Φυσικὰ, ὑπάάρχει καὶ τὸ 
Ἵδρυµα Κρατικῶν Ὑποτροφιῶν ἱδρυθὲν µόόλις τόό...1951: µοῦ ἄφηνε 
πάάντα τὴν (εὔχοµαι ἐσφαλµέένη) ἐντύύπωση ὅτι «βιοῖ λάάθε» καὶ λειτουργεῖ 
οἰονεὶ ὡς ἀπορρυπαντικὸ τῶν «ἐνοχῶν» (;!!!) τοῦ ρωµέέϊκου ντοβλετιοῦ 
γιὰ τὴν ἀνεπάάρκειάά του σὲ ὅλους ἀνεξαιρέέτως τοὺς τοµεῖς τῶν ἐπιστηµῶν 
καὶ τοῦ πολιτισµοῦ. Ἐντύύπωση θὰ πεῖτε... Δὲν εἶναι ὅµως δικήή µου ἀλλὰ 
δική του δουλειὰ  τὸ νὰ...ἀναθεωρήήσω... 
 Ὅπωσδήήποτε οἱ ὑποτροφίίες, ἰδιαίίτατα στὸν τοµέέα τῆς µουσικῆς, 
µοῦ ἄφηναν ἀνέέκαθεν τὴν αἴσθηση διµόόρφου Ἰανοῦ. Ἀφ᾽᾿ ἑνὸς ὑπάάρχει ἡ 
ὀφθαλµοφανέέστατη (παρ' ἡµῖν τουλάάχιστον δραµατικὰ ἀπαραίίτητη...) 
ὠφέέλεια θεσµοῦ ἐκ τῶν ὧν οὐκ ἄνευ. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευράά ὅµως, µὲ τὸ 
παλαιγενῶς καὶ ἐπ' ἄπειρον διαιωνισθησόόµενο (στὰ χρόόνια µου δὲν ἔχω 
πιὰ ψευδαισθήήσεις) ΑΘΕΣΜΟΘΕΤΗΤΟ τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, εἶναι 
ἄλλο ἕνα ἀπενοχοποιητικὸ συγχωροχάάρτι ποὺ δίίνει τὸ ντοβλέέτι µας εἰς 
ἑαυτὸ γιὰ ὅσα ἐπὶ δεκαετίίες παραλείίπει, ἀποθαρρύύνοντας πλουσιόότατη 
παραγωγήή ταλέέντων, ἀφοῦ στερεῖται θεσµῶν γιὰ νὰ τὰ ἀπορροφήήσουν. 
Μὲ τὶς ὑποτροφίίες λοιπὸν ἐµµέέσως τοὺς διώώχνει, βοηθώώντας τους νὰ 
ἐκπατρισθοῦν γιὰ νὰ σταδιοδροµήήσουν ἀξιοπρεπῶς στὸ ἐξωτερικόό, πρᾶγµα 
ἀδύύνατον τὸ γε νῦν (δυστυχῶς καὶ ἀεὶ καὶ εἰς τοὺς αἰώώνας τῶν αἰώώνων...) 
ἔχον, γιὰ ὅλους ἐν Ἑλλάάδι.  Εἶναι φυσικό, διάάβολε, νὰ βγαίίνουν 
τοὐλάάχιστον τριπλάάσιοι τραγουδιστὲς ἀπὸ ὅσους µπορεῖ νὰ ἀπορροφήήσει 
µιὰ µονάάκριβη Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ, ἐνῶ µποροῦσε κάάλλιστα νὰ 
ὑπάάρχει πρὸ δεκαετιῶν µιὰ δεύύτερη, ἰσόότιµη καὶ ἰσόόκυρη στὴ 
Θεσσαλονίίκη, ἄλλες δὲ µόόνιµες ἀλλὰ µὲ λιγόότερες ἴσως ἐτήήσιες 
παραγωγὲς ἀσφαλῶς στὴν Πάάτρα, Κέέρκυρα, Λάάρισα, ὅπου γίίνονται 
ἐπιτυχέέστατες σχετικὲς ἀπόόπειρες, Σύύρο; Κρήήτη; Ρόόδο; Γιάάννενα; Ἀλλὰ 
πέέστε ὅτι ἐπὶ τῶν...µαυρογιαλούύρικων κυβερνήήσεων ΠΑΣΟΚ καὶ Ν.Δ., 
διαλύύθηκε µιὰ Ὀρχήήστρα τῶν Χρωµάάτων, ποὺ µέέσα σὲ δύύο δεκαετίίες, 
ἀφῆκε πολιτιστικὸ ἔργο πολλαπλασίίως πολύύτιµο ἐκείίνου τῆς λαµπράά-
κειας Καµεράάτα στὸ Μέέγαρο, ποὺ καὶ αὐτὴ σήήµερα, πανθοµολογουµέένως  
ἐπιζεῖ χάάρη στὸν πολυµήήχανο ἀρχιµουσικὸ Γιῶργο Πέέτρου.. 
 Σύύντοµο ἱστορικὸ τοῦ σωµατείίου: ἀπὸ τὰ ἀρχαιόότερα τοῦ εἴδους του 
ἐν Ἑλλάάδι, ἱδρύύθηκε τὸ 1979, τρίία χρόόνια µόόνον µετὰ τὴν ἐκδηµίία τῆς 
Τζίίνας Μπαχάάουερ (1913-1976), ἀπὸ τὴν ὁποίία θυµοῦµαι τὸ Κοντσέέρτο 
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γιὰ πιάάνο τοῦ Γκρήήγκ, ὅπως ποτὲ δὲν ἄκουσα καὶ τολµῶ νὰ πῶ ποτὲ δὲν 
θὰ ἀκούύσω ἀπὸ ἄλλο πιανίίστα: ἀρχικὰ σκοποὶ  τοῦ ἱδρύύµατος  ἦταν α) 
αὐτονόόητα να διατηρήήσει µὲ κάάθε δυνατόό µέέσο ζωντανὴ τὴ µνήήµη τῆς G. 

B. καὶ β) νὰ προσφέέρει ὑποτροφίίες σὲ ταλαντούύχους νέέους πιανίίστες γιὰ 
µεταπτυχιακέές σπουδέές στὸ εξωτερικόό. Ὅπως διαπιστώώσαµε,  σήήµερα, οἱ 
ὑποτροφίίες ἀπευθύύνονται σὲ εὑρύύ φάάσµα σολίίστ φωνητικῆς καὶ ὀργανικῆς 
µουσικῆς. Τὸ σηµερινὸ Δ.Σ. ἀποτελοῦν οἱ κυρίίες καὶ κύύριοι: Πρόόεδρος 
Κωνσταντίίνος Π. Καράάµπελας-Σγούύρδας. Ἀντιπρόόεδρος: Δάάφνη Χρυσο-
σπάάθη. Γενικὴ Γραµµατέέας: Δανάάη Ράάλλη.  Ταµίίας:  Αἰκατερίίνη Βικάά-
του. Μέέλη:  Ἀλεξάάνδρα Βουβουσίίρα, Αἰκατερίίνη Καψῆ, Βασιλικὴ Μανιάά-
κα καὶ Γιάάννης Ἀγρανιώώτης. Τέέλος, σηµειώώνω ὅτι ὡς φανατικόότατος 
ἀναγνώώστης, τηλεθεατὴς καὶ θαυµαστὴς τοῦ πολυµήήχανου καὶ παντο-
γνώώστου συγγραφεως τοῦ ἐντύύπου τε καὶ τηλοπτικοῦ Παιχνιδιοῦ τῶν 
Θρόόνων [The Game of the Thrones] George R.R. Miller, ἔσκασα ποὺ 
ἔχασα τὴν πρώώτη, µὲ τὸ ἀγαπητὸ σύύνολο πνευστῶν Μάάντζαρος (προαύύ-
λιο ἐκκλ. Ἁγ. Γεωργίίου, 28.8.2016), σὲ ἐλαφρόότερο πρόόγραµµα σπανιο-
τάάτων ὅµως  ἀκροαµάάτων, ἐν οἷς ἑνὸς σόόλο...ξυλοφώώνου καὶ ἀποσπα-
σµάάτων τῆς µουσικῆς τοῦ θρυλικοῦ σήήριαλ, ἀπὸ τὸν Ἰρανογερµανὸ 
Ramin Djawadi  (γ. 1974), σὲ µεταγραφήή Ἀλέέξη Ἀρταβάάνη.  Περ-
νοῦµε ὅµως στὶς συναυλίίες.   

*        *        * 
ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΠΡΩΤΗ 1 
  
 Καὶ στὶς δύύο, κατὰ τὸ πρόόγραµµα, συµµετεῖχαν 14 καλλιτέέχνες 
ἠλικίίας...ἀπὸ 9-28 ἐτῶν. Ἀκούύστηκαν 13: λόόγοι ὑγείίας (εὐχόόµαστε 
παροδικοίί) ἀπέέτρεψαν τὴν ἐµφάάνιση τῆς ὑψιφώώνου Κέλυ Τουσµάνωφ. 
Καίίτοι στὶς κριτικὲς µας πάάντα προέέχουν τὰ ὀνόόµατα τῶν ἑρµηνευοµέένων 
συνθετῶν, ἐδῶ αὐτονόόητα προηγοῦνται οἱ ἐκτελεστέές― ἄµποτε σύύντοµα 
νὰ ἀκούύσουµε ὅλους σὲ κατ' ἰδίίαν ἐµφανίίσεις: διόότι ὅλοι ἔχουν κατακτήήσει 
ἐπαγγελµατικὸ ἐπίίπεδο ποὺ σίίγουρα θὰ ζήήλευαν πάάµπολλα, δυστυχῶς, 
µέέλη τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν πρὸ τοῦ 1992, ὅταν καταρ-
γήήθηκε ἡ περίίφηµη «πολυθεσίία» τῶν µουσικῶν ποὺ ἀπὸ τὸν ἱδρυτικόό της 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Ἀπ' ἐκεῖνες, ἐννοεῖται ποὺ ἄκουσε ὁ γράάφων. 
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Νόόµο 2010/12.12.1942, ἀποτελµάάτωσε ἐπὶ µισὸν αἰώώνα τὴν ἑλληνικὴ 
µουσικὴ ζωήή. 
 1. Ἀνδρέας Σιουπούλης, µὲ διπλῆν ἰδιόότητα: α) ὡς βιολοντσελ-
λίίστας ἀκούύστηκε στὸ Πρελούύντιο τῆς Σουΐΐτας ἀρ. 1, σολ µείίζ., ἔργο 
BWV 1007 (1717;) τοῦ Μπάάχ, καὶ στὴ Σπουδὴ (Étude) ἀρ. 232  
(µήήπως ἔργο 232;) τοῦ Γκέέοργκ Γκόόλτερµανν [Georg Goltermann, 
1824-1898], Γερµανοῦ δεξιοτέέχνοου βιολοντσελίίστα, συνθέέτου 8 
κοντσέέρτων, 7 Νυχτερινῶν γιὰ τσέέλο καὶ πιάάνο καὶ προδήήλως πολλῶν 
ἄλλων ἔργων. Ξανανακαλύύπτεται πρόόσφατα καὶ, κρίίνοντας ἀπὸ  τὸ 
κοµµάάτι ποὺ ἀκούύσαµε, µᾶλλον ἀξίίζει τὸν κόόπο. Μιὰ καθαρόότατη 
φθογγικὴ ἐκφοράά, αἴσθηση ὕφους, σὲ δύύο συνθέέτες ὅλως διαφορετικούύς,  
ἐπιµέέλεια στὴν τονικὴν ἀκρίίβεια, ὑπόόσχονται αἴσια γιὰ τὸ νεαρὸ τσελίίστα, 
ὁ ὁποῖος... 
 β) ὡς πιανίίστας, ἐξ' ἴσου ἐλπιδοφόόρα ἑρµήήνευσε τὴν Invention ἀρ. 
10, ἔργο  BWV 781 (1717-23;) τοῦ Μπάάχ καὶ  τὸ γνωστόότατο  Βάάλς, 
πρῶτο ἀπὸ τὰ τρίία µέέρη τῆς Σουΐΐτας Jazz ἀρ 1 (1934) εἶναι ἕνα γνω-
στόότατο νεανικὸ διαµαντάάκι τοῦ Ντµίίτρι Σοστακόόβιτς (1906-1975) 
Ἀνεξαρτήήτως τοῦ ὅτι ἐδῶ ἀναζητήήσαµε περισσόότερο ἐλεγµέένο µπρίίο στὴν 
ἑρµηνείία, γεγονὸς παραµέένει ὅτι ὁ Σιαπούύλης θὰ ἀντιµετωπίίσει τὸ δίίληµ-
µα βιολοντσέέλο ἢ πιάάνο. ῾Η ἀπόόφαση, φεῦ,  εἶναι ἀποκλειστικὰ δικήή του. 
 2. Τὸ ἴδιο ἀκριβῶς δίίληµµα ἀντιµετωπίίζει καὶ  ὁ Ἀνδρέας 
Κερκέζος, ποὺ ἄφησε ἀξ' ἴσου θετικόότατες ἐντυπώώσεις α) ὡς βιολιστὴς 
ποὺ ἑρµήήνευσε τὰ µέέρη Ι. Πρελούύντιο καὶ ΙΙΙ. Γκαβόότα-Ροντὼ τῆς 
Παρτίίτας  ἀρ 3. ἔργο BWV 1006, τοῦ Μπάάχ, γιὰ σόόλο βιολίί: Στὰ 16α 
τοῦ Πρελούύντιου χαρήήκαµε τὴν ἀνεπίίληπτη προχωρηµέένη του τεχνικὴ 
(θὰ τὴν ἀναδείίκνυε ἀκόόµη καλλίίτερα ἀνεπαίίσθητα βραδύύτερο τέέµπο.  β) 
ὡς πιανίίστας µὲ χαρίίσµατα ἑρµηνευτοῦ σὲ δύύο ροµαντικὰ ἔργα, τὴ 
Σπουδὴ Κοντσέέρτου Un Sospiro [Ἕνας Στεναγµόός] ἔργο S 144 (1845-
49) τοῦ Φράάντς Λίίστ (1811-1886) καὶ τὸ Πρελούύντιο  ἀρ 5 (1901), 
γνωστόότερο καὶ δηµοφιλέέστερο ἀπὸ τὰ Δέέκα Πρελούύντια, ἄργο 23 
(1903) τοῦ Σεργκέέϊ Ραχµάάνινωφ (1873-1943). Καὶ στὶς δύύο ἰδιόότητέές 
του, τὰ ἀναµφιβήήτητα χαρίίσµατάά του θὰ ἀναδείίκνυαν περισσόότερο τέέµπι 
ἀνεπαισθήήτως ἀργόότερα. Ὅµως...νιάάτα εἲναι αὐτὰ.  Βιολιστὴς ἢ πιανίί-
στας; Ὅπως καὶ στὸν Σιαπούύλη...δικήή του ἡ ἀπόόφαση! 
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 3. Καίίτοι δὲν παρατηρήήσαµε ἀπολύύτως τίίποτε τὸ ἀρνητικὸ στὶς 
ἐπιδόόσεις του, θὰ θέέλαµε νὰ ξανακούύσουµε τὸν κλαρινετίίστα Πέτρο Ἀν-
δρεάδη, σὲ ἔργα γραµµέένα εἰδικῶς γιὰ κλαρινέέτο, ὄχι µεταγραφέές, ὅπως 
ἡ ἀνατριχιαστικὴ τοῦ Πρελούύντιο ἀπὸ τὴ Σουΐΐτα γιὰ σόόλο βιολοντέέλο ἀρ. 
2, ἔργο BWV 1008, τοῦ Μπάάχ, καὶ τὸ Ἐγκώώµιο στὸ Μανουὲλ ντὲ 
Φάάλλια (ἄµοιρε Μανουέέλ!) τοῦ Οὕγγρου Μπέέλα Κόόβατς [κλαρινετίίστα, 
γ. 1937] «µεταφέέροντος» στὸ ὄργανόό του τὶς ἐµετικόότερες τῶν κιθαρι-
στικῶν éspagnolades.  
 4. Δὲν ἔλεγα ὅτι θὰ ζοῦσα γιὰ νὰ γράάψω κριτικὲς σὲ καινούύργια 
βλαστάάρια ὅπως ὁ συµπαθέέστατος ἐκτελεστὴς κρουστῶν καὶ συνθέέτης 
Γιῶργος Καζιάνης (γ. 1996), νεόότερόός µου κατὰ 60, φεῦ, χρόόνια. 
Χαρήήκαµε καὶ τὸ ἡδύύµολπο, εὐγενικὸ Ντουέέτο Σπουδὴ [Duet-Étude], 

γιὰ φλάάουτο (Ἄννα Ζηνέλη, βλ. καὶ πιὸ κάάτω) καὶ ταµποῦρο (ὁ συνθέέ-
της)  καὶ τὸ ἀπολαυστικὰ θυελλῶδες καὶ πολεµόόχαρο 2 σὲ 1, γιὰ δύύο 
ἐκτελεστὲς κρουστῶν, ἀπὸ τὸ... συνθέέτη καὶ τὸ γλυκύύτατο δαιµόόνιο 
δεξιοτέέχνη τοῦ ταµποῦρο Παναγιώτη Καζιάνη, µικρὸν ἀδελφόό του  καὶ 
... Βενιαµίίν τοῦ Φεστιβάάλ, καθ' ὅ µόόλις ἐτῶν...9! 
 5. Τὴν κατακλεῖδα τῆς συναυλίίας προετοίίµασαν δύύο ἀδαµάάντινες 
σελίίδες τοῦ Γκαµπριέέλ Φωρὲ [Gabriel Fauré, 1845-1924], ἡ αἰθέέριας 
µελωδικῆς ροῆς καὶ ἁρµονικῆς λεπτόότητος Παβάάνα (1887), γραµµέένη 
ἀρχικὰ γιὰ µικρὴ ὀρχήήστρα καὶ µεικτὴ χορῳδίία ad libitum, ἐδῶ σὲ µε-
ταγραφὴ γιὰ φλάάουτο καὶ πιάάνο, καὶ ἡ ἐξ' ὄσου ἀτµοσφαιρικόότατη 
Φαντασίία, ἔργο 79 (1896), ἀρχῆθεν γιὰ φλάάουτο καὶ πιάάνο, ἀµφόότερες 
πεµπτουσιακὰ γαλλικέές σὲ προσεγγίίσεις πιστόότατες στὴ φωρεϊκὴ µαγείία 
ἀπὸ τὸ φλαουτίίστα Ἀλέξανδρο Γιαγκούση καὶ τὸν πιανίίστα Ἐλευθέριο 
Μισιργῆ, ὁ ὁποῖος τερµάάτισε τὰ ὑπεσχηµέένα µέέ... 
 6.  τήήν  πασίίγνωστη  Fantaisie-Impromptu [Φαντασίία-Αὐτοσχε-
διασµὸ, 1834, µεταθανάάτια ἔκδ. 1855], τοῦ Φρεντερίίκ Σοπέέν, σὲ ἐπαγ-
γελµατικόότατη θεώώρηση, ἑστιάάζουσα µᾶλλον στὸ συνήήθως θεωρούύµενο  
«δεξιοτεχνικὸ» στρόόβιλο 16ων σὲ ντο# ἐλ. (τὰ ἀκραῖα τµήήµατα), παρὰ 
στὸ ὀνειρικὸ µεσαῖο τµῆµα Largo - moderato cantabile, ρε ὕφ. µείίζ.  
 7.  Μὲ τὴ µαταίίωση τὴς ἐµφανίίσεως τῆς ὑψιφώώνου Τουσµάάνωφ, τὸ 
πρόόγραµµα ἔκλεισε ὁ Ἀνδρέέας Κερκέέζος, µὲ χαριέέστατες σελίίδες Ντίίνου 
Κωνσταντινίίδη (;;; γ. 1929), ἂν σωστὰ σηµειώσαµε, καὶ  τερπνοὺς 
αὐτοσχεδιασµοὺς  τέέλους ἑσπερίίδος.  
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*        *        * 

ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΔΕΥΤΕΡΗ: 
 
 1, 2, 3. Στὴν κατακλεῖδα τοῦ φεστιβαλικοῦ 3ηµέέρου, κυριάάρχησε, 
ὁπωσδήήποτε ποσοτικὰ ἀλλ' ὄχι καὶ µόόνον ἡ πιανίίστα Φιόνα Μάτο, γεν-
νηµέένη στὴν Ἑλλάάδα κόόρη τοῦ λαµπροῦ Ἀλβανοῦ βιολιστοῦ Aleksandër 

Mato. Ἡ Φιόόνα σπουδάάζει ἤδη στὸ ἱστορικὸ παρισινὸ ᾨδεῖο 
[Conservatoire de Paris]. Ἄνοιξε τὸ πρόόγραµµα τῆς συναυλίίας µὲ τοὺς 
Δύύο Ρουµάάνικους Χοροὺς opus 8α, τοῦ Μπέέλα Μπάάρτοκ (1881-1945). 
Τὸ ἑρµήήνευσε µὲ ἄψογη τεχνικὴ καὶ αἰσθαντικόότητα σὲ ἕνα ὕφος, ποὺ  
καὶ  δὲν θυµίίζει διόόλου φολκλόόρ ἀλλὰ καὶ  διαδηλοῖ περίίτρανα ποὺ ὅδευε ἡ 
µουσικὴ τὴν ἐποχὴ τοῦ Schœnberg ἀποκαλύύπτοντας ταυτόόχρονα.  τὸ 
µελλοντικὸ τεράάστιο διαµέέτρηµα τοῦ συνθέέτη. Ἐκτὸς, φυσικὰ ἀπὸ τὴν 
ἔξοχη δυκτυλικὴ τεχνικήή της, ἡ εὐαισθησίία της στὶς λεπτόότερες 
χρωστικὲς ἰκανόότητες τοῦ πεντάάλ. Ἀκόόµη περισσόότερο µᾶς ἐντυπωσίίασε 
ἡ διὰ τῆς εὐφυοῦς οἰκονοµίίας ἀξιοποίίηση τοῦ πεντάάλ στὴν ὁρµητικὴ ἀλλὰ 
µὲ µοτσάάρτειας καθαρόότητας περλέέ, σὲ εὔστοχες ἀντιθέέσεις-διάάλογο µὲ 
τὰ ρωµαλεόότερα περάάσµατα τῆς Σονάάτας ἀρ. 21, ἔργο 53, ντο µείίζ. 
ἐπιλεγοµέένης Waldstein (1804) τοῦ Μπετόόβεν. Τὸ ἔργο, δίίχως νὰ χάάνει 
τίίποτε ἀπὸ τὴν ταυτόότητα, τὸ ρωµαλέέο ὕφος καὶ τὴν οὐσίία, ἀναδείίκνυε 
ὅλη τὴ σοφίία τῶν γραµµῶν καὶ τῶν τέέµπι του ἀπογειωµέένο µὲς στὴν 
ἀραιόότερη ἀλλὰ τόόσο διάάφανη ἀτµόόσφαιρα µεγάάλων ὑψοµέέτρων. Ἐν 
συνεχείίᾳ, παρὰ τοὺς ἰσχυρισµοὺς τῆς Βικιπαίίδεια ὅτι πρόόκειται γιὰ τὴ 
συχνόότερα παιζόόµενη ἀπὸ τὶς τρεῖς σονάάτες γιὰ πιάάνο, ἐγὼ ἄκουγα πρώώτη 
φορὰ σὲ ζωντανὴ ἐκτέέλεση τὴ Σονάάτα γιὰ πιάάνο, ἀρ. 3, φα ἐλ. , ἔργο 14, 
τοῦ Ρόόµπερτ Σούύµαν [Robert Schumann, 1810-1856].  Ἔργο 
µεγάάλης γραµµῆς, µὲ συνεχεῖς κοµπαστικὰ πυκνὲς πιανιστικὲς ἠχητι-
κόότητες, µὲ θεµατικὴ δυσαποµνηµόόνευτη, διεκπεραιώώθηκε ἀπὸ τὴ Φιόόνα 
Μάάτο µὲ στιβαρόότητα µεγαλύύτερη ἐκείίνης ποὺ ὑπαγόόρευε ἡ ἀκουστικὴ 
τῆς µικρῆς αἰθούύσης, Ἀδύύνατον νὰ πιστέέψεις ὅτι ἑπόόµενο πιανιστικὸ ἔργο 
τοῦ Σοῦµαν ἦταν οἱ ἠδύύµολπες καὶ ἐσωτερικόότατες...Παιδικὲς Σκηνὲς 
[Kinderszenen], ἔργο 15 (1838). 
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 4.  Κατόόπιν ξαναχαρήήκαµε τὴ Ἄννα Ζηνέλη, σὲ µιὰ ἐµβληµατικὴ 
σελίίδα τῆς φιλολογίίας τοῦ φλάάουτου, τὴ Σύύριγγα [Syrinx, 1913] τοῦ 
Ντεµπυσσύύ.  Ἦχος µεστὸς ὅσο χρειαζόόταν, αἰθέέρια ἑρµηνευτικὴ 
προσέέγγιση, εὔροο ξετύύλιγµα ὀνειρικοῦ στοχασµοῦ. Ἄµποτε σύύντοµα νὰ 
τὸν  ξανακούύσουµε  σὲ ρεσιτάάλ.  
 5, 6, 7. Ποτὲ δὲν ὑπῆρξα ἐραστὴς τῆς κιθάάρας, ἀλλὰ ἡ ἀκρόόαση 
τοῦ νεαροῦ Ἀγγέλου Εὐστρατίου, σὲ τρίία ἔργα λεσχιακῶν «διασηµο-
τήήτων», συνθετῶν τοῦ ἱσπανοπρεποῦς (τὶ ἄλλο;) κιθαριστικοῦ ρεπερτορίίου 
στάάθηκε µαρτύριο. Ὁ νέέος καὶ ἄψογη τεχνικὴ διαθέέτει καὶ ἐπαρκέέστατη 
µουσικόότητα, ἀλλὰ ἔπαιξε ὅλα τὰ ἔργα σὲ πιανισσίίσιµο (τὶ λέέω; σὲ δὶς 
πιανισσίίσιµο ἥτοι pppppp). Kαθόόµουν 1½ µόόνον µέέτρο κοντὰ του καὶ τὸν 
ἄκουγα µὲ κόόπο, σὲ τρίία χαµοµηλόόγευστα πονήήµατα α) Τόό (ὄντως 
ὑπνωτικόότατο) Ὄνειρο στὸ δάάσος τοῦ Παραγουαϊανοῦ Agustín Pío 

Barrios (1885-1944), γνωστοῦ στὸ Διαδίίκτυο  ἀλλ᾽᾿ ὄχι καὶ στὴ Βικι-
παίίδεια,  β) τὴν 'Επίίκληση καὶ χορὸ [Invocación y danza ,1961 τοῦ 
ἀσφαλῶς γνωστοτέέρου τῶν τριῶν, Joaquín Rodrigo (1901-1999) καὶ 
τὴ Σπουδὴ ἀρ. 2 («πάάνω στὰ κρουστάά»· µὴ τὸ ψέέχνετε...),  κάάποιου 
Ἰταλοῦ  ὀνόόµατι Ganesh del Vescovo, ἀγριοναρκίίσσου κιθαροσυνθέέτου 
µὲ ἄφθονες διαδικτυακέές ἰστοσελίίδες, ἐπιµελέέστατα ἀποσιωποῦσες 
χρονολογίία γεννήήσεως (βάάσει φωτογραφιῶν 60-70 ἐτῶν)... Οὔφ, οὔφ, 
οὔφ! Καὶ ἐπὶ τέέλους ἀκολούύθησε µουσική1 
 8. 9. 10. Γιὰ τὴν ταλαιπωρίία µᾶς ἀποζηµίίωσε πλουσιοπάάροχα ὁ 
κλαρινετίίστας Ἡλίας Σκορδίλης, µὲ, ἐνδιαµέέσως, τὸν Ανδρέα 
Κερκέζο, ὡς πιανίίστα. α) Μὲ τὴ Φιόόνα Μάάτο, ἑρµήήνευσε τὸ Σόόλο 
διαγωνισµοῦ [Solo de concours, 1899], τοῦ µεγάάλου André Messager 
[1853-1929], ὡς ἀρχιµουσικοῦ συνδέέσαντος δίίκαιην ὑστεροφηµίία µὲ τὶς 
παγκόόσµιες πρῶτες τῶν ὀπερῶν Λουΐΐζα (Παρίίσι, Opera-Cοmique, 2 
Φεβρ. 1900) τοῦ  Gustave Charpentier [1860-1956] καὶ Πελλέέας καὶ 
Μελισσάάνθη (Παρίίσι, Opera-Cοmique, 30 Ἀπρ. 1902) τοῦ Κλώώντ 
Ντεµπυσσύύ [Claude Debussy, 1862-1918], ὡς συνθέέτου δὲ 30 
ὀπερετῶν, µὲ τὴν ἀείίζωη Véronique [3, πράάξεις, Παρίίσι,  Théâtre des 

Bouffes-Parisiens, 10 Δεκ. 1898] ποὺ ἀποσπάάσµατάά της µετέέδιδε 
συχνὰ τὸ ἀλησµόόνητο ΕΙΡ πρὶν καταντήήσει ΕΡΤ.  Τὸ  Σόόλο διαγωνισµοῦ 
καὶ µόόνον, ἄξιζε τὸ ταξεῖδι στὴν Κέέρκυρα. Σὲ τριµερῆ µορφήή (Α-Β-Α´ʹ΄´+ 
coda), εἶναι γαλλικὸ διαµάάντι ἁρµονικῆς εὐγλωττίίας στὰ δεξιοτεχνικὰ 
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µέέρη καὶ τρυφερόότατου λυρισµοῦ στὸ ἀργὸ, Β. Οἱ δύύο νέέοι  ἐµβάάθυναν 
ὁλόόψυχα στὴ µουσικήή του οὐσίία. β) Ἀντὶ τῶν ἀναγγελλοµέένων Τριῶν 
κοµµατιῶν γιὰ σόόλο κλαρινέέτο (1919) τοῦ Ἴγκορ Στραβίίνσκυ [Igor 
Stravinsky, 1882-1971, ὁ Ἀνδρέας Κερκέζος ἑρµήήνευσε τὸ Θέέµα καὶ 
παραλλαγὲς σὲ ἕνα ἑλληνικὸ δηµοτικὸ τραγούύδι τοὺ Ντίίνου Κωνσταντι-
νίίδη (γ. 1929). Τὶς ζωηρόότερες ἴσως ἐντυπώώσεις ὅλου τοῦ διηµέέρου 
ἄφησε ἡ νεανικὴ Σονάάτα γιὰ δύύο κλαρινέέτα (1918), σὲ τρίία σύύντοµα µέέρη 
τοῦ Φρανσὶς Πουλέένκ [Francis Poulenc, 1899-1963].  Συµπαρασύύ-
ρουσα ἐκτέέλεση (β´ʹ΄´ κλαρινέέτο: Γιάννης Κρητικός), ἔργου ἑνὸς ὁλοέένα 
καὶ µεγαλύύτερου, καθὼς ἀποκαθίίσταται,  συνθέέτου Γάάλλου  µέέχρι µυελοῦ 
ὀστέέων (ἰδίίως ἐδῶ!). Δὲ θυµοῦµαι πόόσες φορὲς τὸ ξανάάκουσα στὸ You 

Tube. Ὁλόόψυχα συχαρητήήρια στὸ Δ.Μ.Σ. G.B., ποὺ φροντίίζει ἰδιαιτέέ-
ρως νὰ παρέέχει στοὺς ὑποτρόόφους του εὐκαιρίίες ἐµφανίίσεων,  µὲ τὴν εὐχὴ 
νὰ διαδόόσει, ὅσο γίίνεται, καὶ πανελληνίίως τέέτοιες συναυλίίες, πραγµατικὲς 
µουσικὲς µυήήσεις, µὲ προγράάµµατα ποὺ σίίγουρα θὰ ζήήλευε τὸ Μέέγαρο! 
Προγράάµµατα ἐµπλουτισµέένα φυσικὰ καὶ µὲ ἀνάάλογα ἑλληνικὰ µουσικὰ 
ἀριστουργήήµατα. (Ἀναγνωστικὴ Ἑταιρεὶα Κερκύύρας, 30 & 31.8.2016).  

―――――――――――― 


