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C r i t i c’s  P o i n t 
 
 

Mπὸµπ Ντύύλαν: πτώώση προσωπείίων!   
 

Τὸ Νόμπελ στὸ ροκᾶ, ἀνοίγει παγκοσμίως πιὰ 
ἀσκοὺς Αἰόλου δολιότατου ἀμερικανογενοῦς   

λ α ϊ κ ι σ μ ο ῦ... 
  
40/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

Η «ΕΦΗΜΕΡΙΔΑ ΤΩΝ ΣΥΝΤΑΚΤΩΝ»,  στὸ φύύλλο ἀρ. 1157 (4ο ἔτος) 
Παρασκ. 14 Ὀκτ. 2016, σελ. 33  ἀνήήγγελλε τὴν ἀπονοµὴ τοῦ φετινοῦ 
βραβείίου Νόόµπελ Λογοτεχνίίας, στὸν ὡς ἄνω στιχοπλόόκο Μπόόµπ Ντύύ-
λαν, ἐνῶ στὶς σσ. 34-35, νεκρολογοῦσε ἕναν ὄντως µεγάάλο τοῦ ἰταλικοῦ 
θεάάτρου τὸ Ντάάριο Φόό (1926-2016), στὸν ὁποῖο ἡ ἀπονοµὴ τοῦ αὐτοῦ 
βραβείίου (1997) εἶχε ἐγείίρει τεράάστιες ἀντιδράάσεις. Ποὺ ὅµως δὲ συγκρίί-
νονται µὲ ἐκεῖνες, ποὺ ἂν δὲν ἔχει τρελλαθεῖ σύύµπασα ἡ ἀνθρωπόότητα, 
πρέέπει νὰ περιµέένουµε σὲ ἐκείίνη τοῦ Μπόόµπ Ντύύλαν, σωστὴ ὑδρογονόό-
βοµβα στὰ θεµέέλια ὁ,τιδήήποτε θεωρήήθηκε ποτὲ πολιτισµόός. Πρίίν περάάσω 
στὸ θέέµα καθ᾽᾿ ἑαυτόό, θέέλησα ἀπὸ τὸ σύύνολο τῶν βραβείίων Νόόµπελ Λογο-
τεχνίίας νὰ καταλογογραφήήσω µόόνον τὰ λίίγο-πολὺ γνωστὰ σὲ µένα, 
αὐτονόόητα παραµερίίζοντας τὰ δύύο ἑλληνικὰ (Σεφέέρης, 1963, Ἐλύύτης, 
1979), πούύ, πῶς νὰ γίίνει, δὲ συγκρίίνονται µὲ κολοσσοὺς ὅπως ὁ 
Διονύύσιος Σολωµόός, ὁ Κωστῆς Παλαµᾶς (µέέγιστοι, δυστυχῶς γνωστοὶ 
µόόνον ἐν Ἑλλάάδι) ἢ ὁ οἰκουµενικῆς ἐµβελείίας Κωνσταντίίνος Καβάάφης. 
Καὶ παρέέλειψα τοὐλάάχιστον δύύο ἄλλους ποὺ τὰ βιβλίία τους, µεταφρα-
σµέένα ἑλληνικάά, µοῦ ἄφησαν στὰ νιάάτα µου ζωηρόότατες ἐντυπώώσεις: 
ἀναφέέροµαι στὴν  Σάάλκα Βάάλκα καὶ στὴν Καµπάάνα τῆς Ἰσλανδίίας τοῦ 
ἱσλανδοῦ Χάάλλντορ Λάάξνες (Νόόµπελ 1955) καὶ στὸ Ὁ Πλατέέρο καὶ ἐγὼ, 
τοῦ ἱσπανοῦ Χουάάν Ραµὸν Χιµέένεθ (Νόόµπελ 1956), µὲ ἥρωα ἕναν 



ΜΠΟΜΠ ΝΤΥΛΑΝ: ΠΤΩΣΗ ΠΡΟΣΩΠΕΙΩΝ-2-ΠΤΩΣΗ ΠΡΟΣΩΠΕΙΩΝ:ΜΠΟΜΠ ΝΤΥΛΑΝ 

ἀσηµοτρίίχη γαϊδουράάκο. Θὰ ἔπρεπε ὅλοι ὅσοι κρατᾶµε µέέσα µας κάάποιες 
ἄσβηστες σπίίθες, νὰ ξαναδιαβάάσουµε τοὐλάάχιστον τὸ δεύύτερο, ἀφοῦ (φῶς 
φανάάρι) µόόνο τὰ ζῶα διατηροῦν πιὰ τὴ µέέγιστη, πρὸ αἰώώνων χαµέένη, 
ἀνθρώώπινην  ἀρετήή: Τὴν ἀθωότητα. Ἐξ' οὗ καὶ δηλῶ τόόσο ζωόόφιλος ὅσο  
καὶ µισάάνθρωπος. Ἐπὶ συνόόλου λοιπὸν 112 Νόόµπελ λογοτεχνίίας, διάάλεξα 
τὰ ἑξῆς 48: 

 
1. Συλλύύ Πρυντόόµ (1901). 
2. Φρεντερίίκ Μιστράάλ  (1904). 
3. Χέένρυκ Σιέένκεβιτς (1905). 
4. Τζοζουέέ Καρντοῦτσι, (1906). 
5. Ράάντγιαρντ Κίίπλινγκ (1907). 
6. Σέέλµα Λάάγκερλεφ (1909). 
7. Μωρίίς Μαίίτερλινκ (1911). 
8. Γκέέρχαρτ Χάάουπτµαν (1912). 
9. Ραµπιντρανάάθ Ταγκόόρ (1913). 
10. Ροµαίίν Ρολλάάν (1915). 
11. Κνοὺτ Χἀµσουν (1920). 
12. Ἀνατόόλ Φράάνς (1921). 
13. Γουΐΐλλιαµ Μπάάτλεερ Γαίίητς (1923). 
14. Τζώώρτζ Μπέέρναρντ Σῶ (1925). 
15. Ἁνρὶ Μπεργκσόόν (1927). 
16. Τόόµας Μάάνν (1929). 
17. Τζὼν Γκάάλσγουερθυ (1932). 
18. Λουΐΐτζι Πιραντέέλλο (1934). 
19. Πέέρλ Μπάάκ (1938). 
20. Χέέρµανν Ἕσσε (1946). 
21. Ἀντρὲ Ζίίντ (1947). 
22. Τόόµας Στὴρνς Ἔλιοτ (1948). 
23. Οὐΐΐλλιαµ Φῶκνερ (1949). 
24. Μπέέρτραντ Ράάσσελ (1950). 
25. Φρανσουᾶ Μωριάάκ (1952). 
26. σέέρ Οὐΐΐνστον Τσῶρτσιλ (1953). 
27. Ἔρνεστ Χέέµινγκγουαιη (1954). 
28. Ἀλµπέέρ Καµύύ (1957). 
29. Μπαρίίς Λεονίίντοβιτς Παστερνάάκ (1958). 
30. Σαλβατόόρε Κουαζίίµοντο (1959). 
31. Σαἰν Τζὠν Πέέρς (1960). 
32. Ἴβο Ἄντριτς (1961). 
33.Τζὼν Στάάϊνµπεκ (1962). 
34. Ζὰν Πὼλ Σάάρτρ (1964). 
35. Μιχαήήλ Ἀλεξάάντροβιτς Σολόόχωφ (1965). 
36. Μιγκέέλ Ἄνχελ Ἀστούύριας (1967). 
37. Γιασουνάάρι Καβαµπάάτα (1968). 
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38. Σάάµιουελ Μπέέκετ (1969). 
39. Ἀλεξάάντρ Ἰσάάγεβιτς Σολζενίίτσυν (1970). 
40.Πάάµπλο Νερούύντα (1971). 
41. Εὐγέένιος Μοντάάλε (1975). 
42. Ἐλίίας Κανέέττι (1981). 
43. Γκαµπριέέλ Γκαρσίία Μάάρκες (1982). 
44. Kενζαµποῦρο Οὖε (1994). 
45. Ντάάριο Φόό (1997). 
46. Χοσέέ Σαραµάάγκο (1998). 
47. Χάάρολντ Πίίντερ (2005) 
48.Ὀρχάάν Παµούύκ (2006). 

 
Στόό θέέµα µας: τὸ σκεπτικὸ τῆς Σουηδικῆς Ἀκαδηµίίας, ποὺ, ὡς γνωστὸν 
ἀπονέέµει τὰ βραβεῖα Νόόµπελ λογοτεχνίίας, γιὰ τὴν ἐπιλογὴ τοῦ Μπόόµπ 
Ντύύλαν, ἔχει ὡς ἑξῆς: «Διόότι δηµιούύργησε νέέους τρόόπους ποιητικῆς ἔκ-
φρασης στὸ πλαίίσιο τῆς µεγάάλης µουσικῆς ἀµερικανικῆς µουσικῆς 
παράάδοσης». Ἀπορίία 1η: τὶ σηµαίίνει ποιητικὴ ἔκφραση στὸ πλαίίσιο 
ΟΙΑΣΔΗΠΟΤΕ µουσικῆς παραδόόσεως; Βραβεύύονται ἡ ποίίηση, ἡ µουσικὴ 
ἢ...ἱεροκρυφίίως ἀµφόότερα; Μὰ ἄν ἤθελε νὰ βραβεύύεται ἡ µουσικὴ, ὁ 
ἀθλοθέέτης Ἄλφρεντ Νόόµπελ (1833-1896) δὲ θὰ εἶχε ἀθλοθετήήσει καὶ 
βραβεῖα µουσικῆς; Ἀπορίία 2η: ποιὰ εἶναι ἡ µεγάάλη µουσικὴ ἀµερικανικὴ 
µουσικὴ παράάδοση; Μὴν ἀνατρέέξετε στοὺς µεγάάλους τῆς ἀµερικανικῆς 
σοβαρῆς µουσικῆς, Λούύϊς Μορώώ Γκόόττσαλκ, Ἕκτορα Μὰκ Ντάάουελ, 
Τσάάρλς Ἄϊβς, Τζώώρτζ Γκέέρσουϊν, Σάάµιουελ Μπάάρµπερ καὶ δεκάάδες 
ἄλλων ἢ καὶ κινηµατογραφικῆς µουσικῆς ἀπὸ Μάάξ Στάάϊνερ, ὡς Μπέέρ-
ναρντ Χέέρµαν, ἀλλὰ στὸν Ἀµαζόόνιο τῶν ἠχητικῶν λυµάάτων γενικῶς 
γνωστῶν ὡς ρόόκ. Ὁ ὅρος ὀπτικῶς µὲν ἀνακαλεῖ ἀνάάρθρως ὀρυόόµενα 
µακρυµάάλλικα δίίποδα ποὺ γρατσουνίίζουν ἠλεκτρικὴ κιθὰρα µὲ ἐπίίπεδο 
ἠχεῖο, ἐκχυδαϊσµὸ τοῦ πάάντως εὐγενοῦς ἱσπανίίζοντος νυκτοῦ ἐγχόόρδου, 
σὲ ἕνα «κρουστόό» ἀποξενωµέένο ἀπὸ τὴν µεγάάλη πολυρρυθµικὴ παράάδοση 
τῶν κρουστῶν τῆς Μαύύρης Ἠπείίρου, ἐκπέέµπον ἀφόόρητες α) ρυθµικὴ 
µονοτονίία 4/4 (ἔχει σκοπίίµως καταργηθεῖ κάάθε ἄλλο µέέτρο, λ.χ. 3/4) καὶ 
β) φθογγικὴ πενίία, σὲ ἐντάάσεις ἀστρονοµικῶν ντεσιµπέέλ,  σκέέτη ἐκτόόνω-
ση βίίας, ψευδοδιονυσιασµοῦ καὶ µιᾶς µουσικῆς ἀρχῆθεν συσχετισµέένης µὲ 
ναρκωτικὰ καὶ παραισθησιογόόνα ποὺ θάάλλει στὸ ἡµίίφως στριπτηζάάδικων, 
ἀπονεκρώώνοντας ἐγκεφαλικοὺς νευρῶνες καὶ ἀποχαυνώώνοντας νεολαῖες 
ἰκανὲς νὰ ὑψώώσουν ἀτσάάλινη γροθιὰ σὲ δυνάάµεις κερδοσκοπικῆς κτη-
νῳδίίας ἀπεργαζόόµενης τὴν πλανητικὴ πιὰ καταστροφήή. Τὶ ἄλλο ἀπο 
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πρεζόνι ἦταν ὁ «βασιληάάς» τοῦ ρόόκ Ἔλβις Πρίίσλεϋ (1935-1977) ποὺ ἡ 
ἐµετικὴ φιγούύρα του πρόόσβαλλε ἀνέέκαθεν τὸν ἀνθρωπισµόό µου; Κατὰ τὴ 
Βικιπαίίδεια Several years of prescription drug abuse severely 

damaged his health, and he died in 1977. (Λὲς καὶ µᾶς µάάρανε ἄν τὰ 
ναρκωτικὰ ἢταν «συνταγογραφηµέένα»!) 
 Τὴν ἀπονοµήή, ποὺ δὲν µπορεῖ παρὰ ἠθεληµένα καὶ ἐκ τοῦ 
πονηροῦ νὰ ἰσοπεδώώνει σκοταδιστικόότατα κάάθε ἔννοια πνευµατικῆς 
ἀξιοκρατίίας καὶ ὑπεροχῆς, συνόόδευσε ἀκόόµη ἐξοργιστικόότερη δήήλωση τῆς 
γραµµατέέως τῆς Σουηδικῆς Ἀκαδηµίίας Σάάρα Ντάάνιους (ἡ σάάρα, ἡ µάάρα 
καὶ τὸ κακὸ συναπάάντηµα, ποὺ λέένε). «Φυσικὰ καὶ ἀξίίζει τὸ Νόόµπελ: γιὰ 
54 χρόόνια ἐπανεφευρίίσκει τὸν ἑαυτόό του (τὸ γαλλικῆς ψευτοδιανοου-
µενίίστικο ἐπανεφευρίίσκω, réinventer, µεθερµηνεύύεται καὶ..αὐνανίίζοµαι) 
συνεχῶς δηµιουργώώντας νέέες ταυτόότητες»:  ἤγουν...κλωνοποιεῖται. «Κι' 
ἂν ἡ ἐπιλογήή του σᾶς ἐκπλήήσσει γυρίίστε 5000 χρόόνια πίίσω καὶ θὰ 
ἀνακαλύύψετε τὸν Ὅµηρο καὶ τὴ Σαπφώώ». Καὶ ἐδῶ πλέέον µᾶς ἐπάάτησε 
γιὰ καλὰ τὸν κάάλο, ἡ ἀναίίσχυντη καὶ ἀστοιχείίωτη σκανδιναυήή. Παρενθε-
τικῶς µόόνο ἐπισηµαίίνουµε ὅτι ὁ Ὅµηρος γενικῶς θεωρεῖται ὅτι  ἔζησε τὸ 
8ο π.Χ. αἰ., ἐνῶ ἡ Σαπφώώ περ. 630-570 π.Χ., δηλαδὴ ἀντίίστοιχα πρὶν 
2816 καὶ 2586 χρόόνια. Ποῦ τὰ 5.000 χρόόνια; Τέέλος,  εἴµαστε βέέβαιοι ὅτι 
οὐδεὶς ἀπὸ τοὺς 48 Νοµπελίίστες ποὺ ἐπιλέέξαµε ἢ καὶ ἀπὸ τοὺς 112 
συνολικῶς, διανοήήθηκε κἂν νὰ αὑτοσυγκριθεῖ µὲ τὸν Ὅµηρο καὶ τὴ Σα-
πφώώ. Τὴ σύύγκριση τόόλµησε ἡ Κα Σάάρα-Μάάρα... Καὶ ἀπεδείίχθη ὅτι τὸ 
ἀνέέκαθεν ἀµφιλεγόόµενο Νόόµπελ ἀξίίζει ὅ,τι καὶ ἡ «ἐκπρόόσωπος» τῆς 
Σουηδικῆς Ἀκαδηµίίας. Ἂς ἀναζητήήσουµε ὅµως τὰ ἱστορικὰ αἴτια τῆς 
«ὕβρεως»: 
  Ἐπιστρέέφουµε ἔτσι στὸ 1945-1950, ὅταν ἡ ἀµερικανογενὴς καὶ 
ἀµερικανοπρόόβλητη τζὰζ  ἑδραιώώθηκε καθυστερηµέένα (λόόγῳ καὶ Β´ʹ΄´ Παγ-
κοσµίίου Πολέέµου) στὴν Ἑλλάάδα. Τὴν εἰσβολήή της ἔζησα ὡς µαθητὴς 
(τόότε) γυµνασίίου: ὅπως καὶ τὸ ρεµπέέτικο (βλ. κατωτέέρω) ἦλθε στὴν 
Ἐλλάάδα ὡς πολέµιος τῆς σοβαρῆς µουσικῆς. Ἂν δὲ σοῦ ἄρεσε ἡ τζάάζ 
δὲν ἤσουν in, ἤσουν ἐκτὸς κοινωνίίας, ἀποσυνάάγωγος, ἀκοινώώνητος. Καὶ 
ἐγώώ, ποὺ ἐκ γενετῆς δὲν ὑπῆρξα ποτὲ ἀγελαῖο ζῶο, γιὰ νὰ θυµηθῶ τὸ 
µεγάάλο Nietzsche, διέέκρινα ἐνωρίίτατα ποῦ στόόχευαν οἱ προωθητέές της,                
ἀπὸ τὶς ΗΠΑ τοῦ ἀµφιλεγόόµενου δηµιουργοῦ τοῦ FBI Ἔντγκαρ Χοῦβερ 
[Edgar Hoover, 1895-1972]. Τὴν ἀρνήήθηκα ἀνενδοίίαστα, χωρὶς νὰ 
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πάάψω καὶ νὰ τὴν παρακολουθῶ (µεταξὺ ἄλλων, ἄκουσα ζωντανὰ τοὺς 
Λούύϊς Ἄρµστρονγκ καὶ Ντίίζυ Γκιλλέέσπι, πιὸ πρόόσφατα δὲ τὸ Γούύντι 
Ἄλλεν καὶ τὸ κουϊντέέτο του στὸ Μέέγαρο). Σήήµερα, θεωρῶ ὅτι τὸ εἶδος 
ἔχει διαγράάψει τὸν ὅποιο κύύκλο του καὶ ὅ,τι ἀκούύγοντας µόόνο δύύο κοµµάά-
τια, ἕνα ἀργὸ καὶ ἕνα γρήήγορο, ἔχεις ἀκούύσει ὅλη τὴ τζάάζ.  
 Ἐδῶ ὅµως βρισκόόµαστε πιὰ µπροστὰ σὲ µιὰν ἀπονοµήή ἀπὸ τὴ 
Σουηδικὴν Ἀκαδηµίία, ποὺ πηγαίίνει πολὺ µακρύύτερα,  καὶ ἀποβλέέπει στὴν 
οἰκουµενικῶς πλήήρη ἀποχαύύνωση τῶν ἀνθρωπίίνων ἀντανακλαστικῶν 
(ὅσα ἐπιβιώώνουν ἀκόόµη), σὲ µιὰ κατάάργηση κάάθε ἀξιοκρατίίας στὸν τοµέέα 
τοῦ πνεύύµατος, σὲ µιὰ ἐφαρµογὴ ἑνόός πειράάµατος ποὺ ἄρχισε τὸ 1945 
στὴν Ἑλλάάδα µὲ τὸ ρεµπέέτικο καὶ δυστυχῶς πέέτυχε. Ἀντίίθετα ἀπὸ τὸ 
γενικῶς πιστευόόµενο, τὴ διάάδοσήή του δὲν χρεώώνεται ὁ Μᾶνος Χατζιδάάκις 
µὲ τὴ σχετικὴ διάάλεξήή του τῆς 31 Ἰανουαρίίου 1949 (τελευταίία χρονιὰ 
τοῦ Ἐµφυλίίου, θυµίίζουµε, στὸ Θέέατρο Τέέχνης): ὑπάάρχει ἡ ἀδιάάσειστη 
µαρτυρίία δύύο διαπρεπεστάάτων συνθετῶν µας, τοῦ Γιάάννη Κωνσταντινίίδη 
(1903-1984) καὶ τοῦ Ἀλέέκου Ξέένου (1912-1995).  Τὸ 1945 ὁ πρῶτος 
ποὺ ἐνηµέέρωσε τὸ δεύύτερο ὡς ἐκπρόόσωπο τοῦ Πανελληνίίου Μουσικοῦ 
Συλλόόγου, ὅτι στὸ τόότε ΕΙΡ ὅπου ἐργαζόόταν χάάριν βιοπορισµοῦ, εἶδε 
ἰδίίοις ὄµµασι ἐγκύύκλιο τοῦ ἀρχηγείίου τῶν ὑπὸ τὸ Ρόόναλντ Σκόόµπι 
βρεταννικῶν δυνάάµεων στὴν Ἑλλάάδα, πρὸς τὴ διεύύθυνση τῆς ραδιοφωνίίας 
µὲ τὴν ὁποίία συνιστοῦσε διάάδοση τοῦ ρεµπέέτικου. Ἐπὶ κεφαλῆς ὅµως τῆς 
µουσικῆς τόότε στὴ ραδιοφωνίία ἦταν, βράάχος γρανίίτινος, ὁ Σίίµων Καρρᾶς. 
Ἀλλ᾽᾿ ἂν τὸ ΕΙΡ δὲν ἐνέέδοσε, οἱ Ἄγγλοι ἵδρυσαν τὸν Πρῶτο καίί, τὸν 
τεραστίίας ἀκροαµατικόότητος, Δεύύτερο Ραδιοφωνικὸ Σταθµὸ τῶν 
'Ενόόπλων Δυνάάµεων, «τοῦ 781 Λόόχου Γενικῶν Μεταφορῶν». Ἔτσι τὸ  
1949 µὲ τὴ διάάλεξήή του ὁ Χατζιδάάκις, ἁπλῶς ἔχυσε πετρέέλαιο σὲ 
πυρκαϊὰ ποὺ εἶχε πιὰ ἄγρια φουντώώσει. Καὶ στὴν Καθηµερινὴ 13 
Αὐγούύστου 1952, ἡ Ἑλέένη Γ. Βλάάχου, τὴν καθαγίίαζε µὲ τὴν εὐλογίία 
τῆς ἄρχουσας τάάξης διὰ τοῦ χρονογράάφηµτὸς της µὲ τίίτλο  Μπουζούύκια.  
Καὶ νὰ πῶς σήήµερα  τὸ κάάλπικο αὐτὸ µουσικὸ νόόµισµα ἐκτόόπισε πλήήρως 
τὸ γνήήσιο, µὲ ἀποτέέλεσµα ἐφοπλιστὴς κάάτοχος ἐπαύύλεως σὲ βόόρειο 
προάάστειο µὲ φράάχτη ὕψους 3 µ. ἀπὸ πανάάκριβο µάάρµαρο rose-saumon, 
σύύµφωνα µὲ λάάϊφ-στάάϋλ φυλλάάδες, ξηµεροβραδιάάζεται σὲ µπουζουξίίδικα. 
 ῞Ολα αὐτὰ συνδέέονται ἄρρηκτα µὲ τὴ βράάβευση Ντύύλαν ποὺ 
πασίίδηλα πιὰ ἐπικυρώώνει καὶ ἐπισηµοποιεῖ τὸ µεθοδευµέένο κατατρεγµὸ 
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τῶν πολιτιστικῶν ἀξιῶν ποὺ ἄρχισε µὲ τὸ ρεµπέέτικο στὸ αἰώώνιο πειραµα-
τόόζωο Ἑλλάάς καὶ τὴ τζὰζ  σὲ πλανητικὸ ἐπίίπεδο, διογκώώθηκε µὲ τὸ 
YΠΕPXΡHMATOΔΟTHMENO «τσουνάάµι» τῆς πρωτοπορειακῆς µουσικῆς 
(Μπουλέέζ, Ξενάάκης, Στόόκχαουζεν, µαζὶ µὲ τὸν τεκὲ τοῦ Ντάάρµστατ) καὶ 
κορυφώώθηκε τὰ τελευταῖα χρόόνια µὲ τόό σωστὸ «τζιχάάντ» σφαγιασµοῦ 
τῆς ὄπερας ἀπὸ παχυλόότατα ἀµειβόόµενα σκηνοθετικὰ µόόγγολα. Καὶ ὅλα 
αὐτὰ ἄρχισαν µὲ ἀφορµὴ τὸ λεγόόµενο Ψυχρὸ Πόόλεµο, γιὰ νὰ καταπο-
λεµηθεῖ, τάάχα, ἡ κρατοῦσα, στὴν ΕΣΣΔ γραµµὴ τοῦ σοσιαλιστικοῦ 
ρεαλισµοῦ. Καὶ ἄρχισαν µὲ τὴν ῾Ελλάάδα καὶ τὸ ρεµπέέτικο, ἀποφασιστικὰ 
(καὶ ὀρθόότατα) ἀποκηρυγµέένο ἀπὸ τὸ ΕΑΜ: ποὺ ἀπέέπεµψε, λέέγεται, ὡς 
µποουζουξῆ, τὸ Βασίίλη Τσιτσάάνη, ὅταν, ὅπως ὁ ἀδελφόός του, θέέλησε κι' 
ἐκεῖνος νὰ καταταγεῖ. Καὶ µὴ ξεχνᾶτε τὸν κοινὸ παρονοµαστὴ µεταξὺ 
ρεµπέέτικου καὶ ρόόκ: τὰ ναρκωτικά. Ὅλα  λὲς καὶ κινοῦνται ἀπὸ πολυ-
πλόόκαµο καὶ γιγαντιαῖο διεθνῆ ὀκτάάποδα, µὲ κεφάάλι καλοκρυµµέένο εἰς 
ἰλύύν βυθοῦ.  Ἡ βράάβευση Μπόόµπ Ντύύλαν, (ἄµεσα ἢ ὄχι δὲν ἐνδιαφέέρει) 
σχετισµέένη µὲ τὰ ἴδια φαῦλα κέέντρα ποὺ ἐξέέθρεψαν τόό ρεµπέέτικο, µπορεῖ 
νὰ µὴν εἶναι ἀκόόµη κορύύφωµα τοῦ πολιτιστικοῦ Ἀρµαγεδδῶνος ποὺ ἴσως 
συµπέέσει µὲ τὸν ἄµεσα ἐπαπειλούύµενο παγκόόσµιο οἰκονοµικόό. 
 Τελειώώνω µὲ τὸ πόόσο δυσφόόρησε, τέέλη Φεβρουαρίίου 2003, γιὰ ὅσα 
καὶ τόότε ἀνάάφερα ὅσα καὶ ἐδῶ περὶ ρεµπέέτικου, στὸ πανεπιστήήµιο τοῦ 
Yale (New Haven, Connecticut, H.Π.Α.) γασµοῦλος1, (ἤδη συνταξι-
οῦχος) πανεπιστηµιακὸς ἐν ἀλλοδαπῇ, ἐρευνητὴς τοῦ εἴδους. Ἡ 
ἀντίίδρασήή του: Ἔ δὲ θὰ πᾶµε καὶ σὲ στρατιωτικὰ ἀρχεῖα γιὰ νὰ µάάθουµε 
τὴν ἱστορίία τοῦ ρεµπέέτικου. Ποζάάρεις τάάχα µου γιὰ ἐρευνητήής, τροµάάρα 
σου; Ἕνας ἐρευνητὴς ἀκόόµη καὶ στοῦ διαβόόλου τὴν κωλόότρυπα θὰ χωθεῖ, 
ἀναζητώώντας τὴν ἀλήήθεια... Πόόσο θὰ ἀγαλλιᾶς µὲ τὸ «βράάβευση» τοῦ 
Ντύύλαν µὲ τὸ Νόόµπελ ποὺ ἀρνήήθηκαν σὲ ἕναν Ἰσµαὴλ Κανταρέέ, Ἀλβανόό 
κολοσσὸ τῆς παγκόόσµιας λογοτεχνίίας. Ἂσε καὶ κάάτι γηραλέέους µπουζου-
κοριµαδόόρους µας  ἤδη κορυβαντιοῦντες. Συµπέέρασµα: Φτοῦ σου Σουηδι-
κὴ Ἀκαδηµίία µὲ τ' ἀφανῆ σου ἄπλυτα! 

―――――――――――― 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Γασµούλοι ὀνοµάάζονταν στὴ Βυζαντινήήν Αὐτοκρατορίία οἱ γόόνοι µικτῶν γάάµων 
µεταξὺ Ἑλλήήνων καὶ Φράάγκων- Ἑνετῶν, κατὰ τὴ Φραγκοκρατίία (Βικιπαίίδεια). 


