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C r i t i c’s  P o i n t 
 

«Μάάκµπεθ» στὴ Μαύύρην Ἤπειρο, 
ἔκπληξη δεκαετιῶν στὸ Ἑλληνικὸ Φεστιβάάλ!  

 
Oh yes, black is  indeed very beautiful ! 

 
33/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

 ΠΡΩΤΙΣΤΩΣ   ΘΕΡΜΟΤΑΤΑ ΣΥΓΧΑΡΗΤΗΡΙΑ στὸν προσφιλέέστατο 
νέέο «φεστιβαλάάρχη» Βαγγέέλη Θεοδωρόόπουλο. Τὴν τελευταίία φορὰ ποὺ 
τὸν εἶδα, 5 Μαρτ. 2016, στὴν αἴθουσα Τριάάντη, µόόλις εἶχε διοριστεῖ καὶ 
ἔπρεπε νὰ διαβάάσει ὁλοµόόναχος ὑπερτριακόόσιες (ἂς τὶς στρογγυλέέψουµε: 
300) αἰτήήσεις συµµετοχῆς στὸ Ἑλληνικὸ Φεστιβάάλ. Ἂν ὑπολογίίσουµε 
10´ʹ΄´ κατὰ µέέσον ὅρο γιὰ τὴν ἀνάάγνωση καὶ ἄλλα 10´ʹ΄´ σκέέψεως καὶ ὑποτυ-
πώώδους ἐµπεδώώσεως τοῦ περιεχοµέένου, ἔχουµε 6000 λεπτὰ ἄγριας 
χαµαλοδουλειᾶς, ἥτοι 60 ὧρες, τοὐτέέστιν 7½ ὀκτάάωρα ἀκριβῶς: ὡστόόσο 
βασανιστικόότερη πρέέπει νὰ ἦταν οἱ δύύο ἑπόµενες φάάσεις: α) «καλὸ εἶναι 
αὐτὸ, ἀλλ' ἐκεῖνο θαρρῶ πὼς εἶναι καλλίίτερο».  Ἐν τῇ a posteriori 
θυµηδίίᾳ µας, θυµόόµαστε παµπάάλαιο τραγουδάάκι ὀλβιοτέέρων ἐποχῶν, πρὸ 
διπλοπεννιᾶς καὶ Μνηµονίίων (ἀµφόότερα τρισανάάθεµάά τα!): Μὰ θαρρῶ 
πώώς θὰ τὰ µπλέέξω, ἀπ' τὴν Κικὴ καὶ τὴν Κοκὸ ποιὰ νὰ διαλέέξω, τὴν 
Κικὴ τὴν ἀγαπῶ µὰ µ' ἀρέέσει κι' ἡ Κοκόό. β) Οἱ συναντήήσεις µὲ ἄγνωστο 
ἀριθµὸ ὑποβαλόόντων αἰτήήσεις συµµετοχῆς, ὅλα, ξανατονίίζουµε, σέέ 1½  
µῆνα: Ἐξ' οὗ καὶ τὸ τὸ ὅτι ἁπλῶς ἔχουµε Ἑλληνικόό Φεστιβὰλ 2016, 
ὅ,τι καὶ νὰ παρουσιάάζει, ἀποτελεῖ ἡράάκλειον ἆθλο―σὲ καλὸ µου, γιατὶ 
τώώρα δὰ ἀπὸ τοὺς 12 βρῆκα νὰ θυµηθῶ τὸν καθαρισµὸ τῶν σταύύλων τοῦ 
Αὐγείίου; Βεβαίίως οἱ µουσικοκριτικοὶ ἔχουµε λιγόότερη δουλειὰ ἀλλὰ καὶ 
εὐχέέρεια ἐπιλογῆς, ἐπειδὴ πολλὰ προγράάµµατα (δυστυχῶς σχεδὸν ὅλα 
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τῆς Κ.Ο.Α., δὲν ἄξιζαν ἄν ὄχι ξεσήήκωµα σίίγουρα τὰ 26 € τοῦ ταξίί: δὲ 
θὰ αὐτοκτονήήσουν οἱ ἀναγνῶστες µας ἄν δὲν µάάθουν πῶς ἀκούύστηκε 
παιγµέένα γιὰ ἑκατοµµυριστὴ φορὰ τὸ 2ο Κοντσέέρτο  Ραχµάάνινωφ ἢ ἡ 4η 
Συµφωνίία Τσαϊκόόφσκυ.  Τὸ θέέατρο πρόόζας δὲν µὲ ἀφορᾶ ἄµεσα (δὲ λέέω 
ἔµµεσα) καὶ κατανοῶ πλήήρως ὅτι πάάντως δὲν εἶναι στιγµὴ νὰ συζητη-
θοῦν κἂν ἀνατροπὲς ἢ διαιωνίίσεις κάάποιων καλῶς ἢ κακῶς κατεστη-
µέένων ἰσορροπιῶν... Τέέρµα ὅµως ἡ πολυλογίία, µὲ ὁλόόψυχες εὐχὲς γιὰ 
καλὸ κουράάγιο στὸ ἀγαπητὸ Βαγγέέλη.  

*        *        * 

ΚΑΙ  IΔΟΥ, ΘΑΥΜΑ ΘΑΥΜΑΤΩΝ, τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν 2016, σηµείίωσε 
ἕναν ἀπὸ τοὺς µεγαλύύτερους θριάάµβους του σὲ 61 χρόόνια ἱστορίίας: τὴν 
παράάσταση Μάάκµπεθ, πάάνω στὴν ὁµώώνυµη κατὰ Σαίίξπηρ ὄπερα τοῦ 
Τζουζέέππε Βέέρντι, δηµιουργίία τοῦ Νοτιοαφρικανοῦ Μπρέέττ Μπαίίλεϋ 
[Brett Bailey 1, γ. 1967]  κατὰ Βικιπαίίδεια «θεατρικοῦ συγγραφέέως, 
καλλιτέέχνου, σχεδιαστοῦ, σκηνοθέέτου θεατρικῶν ἔργων, φεστιβαλικοῦ 
διευθυντοῦ» ἀλλὰ κυρίίως καλλιτεχνικοῦ διευθυντοῦ τοῦ συνόόλου Third 
World Bunfight (βραχυγρ. TWB), ποὺ πάρα πολὺ ἐλεύθερα θὰ 
ἀποδίίδαµε ἑλληνικὰ Ἡ Ἐµµονὴ (ἢ: Τὸ µπούύρ-µπούύρ-µπούύρ) τοῦ Τρίίτου 
Κόόσµου. Τὸ ἀντιστρόόφως ἀνάάλογα τῆς λιτόότητάάς του καλαίίσθητο 
166σέέλιδο πρόόγραµµα τοῦ Φεστιβάάλ (τοµίίδιο 145 Χ 205 χιλιοστῶν)  
ἐκδοτικὸς ἆθλος τῆς πολύύπειρης Λητῶς Τσεκούύρα, ἔγραφε τὰ ἀπολύύτως 
ἀπαραίίτητα (10½ ἀράάδες µὲ γραµµατοσειρὰ Helvetica τῶν 9, ἀκριβῶς 
149 λέέξεις, γιὰ τὸ συγκρόότηµα καὶ τὸ ἔργο). Δεδοµέένου ὅτι οἱ πόόρτες τῆς 
αἰθούύσης ἄνοιξαν, (γιατί;) µόόλις 5´ʹ΄´  πρὶν σβήήσουν τὰ φῶτα καὶ ἀρχίίσει τὸ 
θέέαµα, δὲν προλάάβαµε κἂν νὰ διαβάάσουµε τὶς σσ. 114-15 τοῦ προγράάµ-
µατος Ἔτσι ἀφεθήήκαµε στὴν ἐµπειρίία, ἐντελῶς ἀπληροφόόρητοι (κάάκιστα 
δὲν καταφύύγαµε προηγουµέένως στὸ Διαδίίκτυο: κλείίσαµε θέέσεις ὑπακούύ-
οντας σὲ βαθύύτατη διαίίσθηση δεκαετιῶν, πρὶν ἐνηµερωθοῦµε καλλίίτερα). 
Καὶ, δὲν τὸ µετανοιώώσαµε. Σὰν κάάτι νὰ ἄστραψε µέέσα µας, διαβάάζοντας 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Πληροφορίίες διαδικτυακέές:  Προσοχὴ, τὸ µικρὸ γράάφεται µὲ δύο ταῦ, Brett. Ἂν 
κατὰ λάάθος κατεβάάσετε τὸ Bret (µὲ ἕνα ταῦ) Bailey, πέέφτετε σὲ αὐστραλιανὸ 
Homo podosphæricus, ἀπόό τοὺς ἀναπόόφευκτους (τρισανάάθεµάά τους) λυµεῶνες 
τοῦ Διαδικτύύου. 
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τὸ ὡς ἄνω κειµενάάκι τῶν 149 λέέξεων, ἴδιο παντοῦ, σὲ πρόόγραµµα,  
Διαδίίκτυο κ.λπ. Ἄσε ποὺ ὁ Τρίίτος Κόόσµος εἶναι σχεδὸν ἄγνωστος στὸ 
Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν /Ἐλληνικὸ Φεστιβὰλ ἀπὸ καταβολῆς ἀµφοτέέρων.  
 Πάάντα κατὰ τὸ Διαδίίκτυο (δύύο ἰστόότοποι ὅλοι καὶ ὅλοι) ἡ  TWB, 
πρέέπει νὰ ἱδρύύθηκε  περίίπου πρὸ 20ετίίας.  Ὡς τώώρα,  µὲ ἕδρα τὸ Cape 

Tοwn (Πόόλη τοῦ Ἀκρωτηρίίου, Νόότια Ἀφρικήή) ὁ  Μπαίίλεϋ, παθιασµέένος 
πολυδηµιουργόός, ἔχει παρουσιάάσει θεάάµατα, (ἂν κρίίνουµε καὶ µόόνον τὶς 
φωτογραφίίες ποὺ συνοδεύύουν ἀναφορέές τους) συγκλονιστικάά, ὅπως µιὰ 
µαύύρη Μήήδεια, προφανῶς κατὰ Εὐριπίίδη, ἕναν Ὀρφέέα, καὶ ἄλλα 8: 
Ἐλάάχιστος φόόρος τιµῆς στὸ δηµιουργὸ ἡ παράάθεση τῶν τίίτλων τους: 
Ἔκθεµα Β [ἀγγλ. Exhibit B], Ἔργα Ἀρχείίου [Archived Works], Τὀ 
Ἱερὸ [Sanctuary],  Ipi Zombi,  i Mumbo Jumbo [δὲν πειρώώµεθα κἂν 
µετάάφραση...] ῾Ο Οἶκος τοῦ Ἀφρικανοῦ Ἁγίίου [House of the Holy Afro], 
Ὁ Μέέγας Ντάάντα [Βig Dada―ἀναφορὰ στὸν κτηνώώδη τύύραννο τῆς 
Οὐγκάάντα, Ἴντι Ἀµίίν Ντάάντα; 2 ], Τερµατικὸς Σταθµὸς [Terminal],  
σύύνολο δέέκα.  Ἡ γενηάά µου γνώώρισε τὸ µεγαλεῖο τῶν Μαύύρων καὶ τὴ 
συµβολήή τους στόόν παγκόόσµιο πολιτισµὸ χάάρη στὴ µεγάάλη µεσόόφωνο 
Μάάριαν Ἄντερσον (1897-1993), τὸν βαθύύφωνο Πώώλ Ρόόµπσον (1898-
1977),  ἐνῶ προσωπικάά λάάτρεψα τὴ Μαύύρη Φυλὴ τὸ Μάάϊο 1963, ὅταν 
ἐµφανίίσθηκε στὴν Ἀθήήνα τὸ ἐξ' Ἡνωµέένων Πολιτειῶν   show Μπλὰκ 
Νατίίβιτυ [Black Nativity, ἀγγλ.= Μαύύρων Χριστούύγεννα], ἐκπληκτικὸ 
χορῳδιακὸ-χορευτικὸ θέέαµα, ποὺ κατέέληγε σὲ ἔνθεο διονυσιακὸ οἲστρο, 
ἑνὸς ἄδολου χριστιανισµοῦ ἀναζωογονηµέένου ἀπὸ τὴν ἐπαφήή του µὲ 
παγανιστικὲς ρίίζες µυριόόχρονης ἀρχαιόότητας: τὸ εἶδα δύύο φορέές καὶ 
παραµέένει ὡς σήήµερα ἀπὸ τὶς ὑπεροχόότερες µουσικὲς ἐµπειρίίες τῆς ἐµῆς 
µακροβιόότητος. Διαβάάζοντας γιὰ τὸ TWB, χάάρη σὲ ἀστραπιαῖα ἐλεύύθερο 
συνειρµὸ, ἀνακάάλεσα τὸ Μπλάάκ Νατίίβιτυ καὶ, ὅπως εἶπα, ἔκλεισα 
αὐτοστιγµεὶ θέέσεις. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2 Ἴντι Ἀµίίν Ντάάντα [Ιdi Amin Dada, γ. 1923/28-θ. Σαουδαραβίία, 16 Αὐγ. 
2003], ὁ αἱµοσταγὴς καὶ παρανοϊκὸς δικτάάτορας τῆς Οὑγκάάντα µεταξὺ 1971 καὶ 
1979. Τοῦ καταλογίίζεται ἀπροσδιόόριστος ἀριθµὸς (µεταξὺ 8Ο.ΟΟΟ καὶ 500.000) 
θυµάάτων τῶν συνεχῶν «ἐκκαθαρίίσεώών» του,  µεταξὺ Ἰαν. 1971 καὶ 11 Ἀπρ. 
1979, ὅταν καταλύύθηκε τὸ καθεστὼς του, χάάρη στὴν ἐπέέµβαση τῆς γειτονικῆς 
Τανζανίίας.  
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*        *        * 
ΣΥΛΛΗΨΗ, ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ, ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ: πάάντοτε Brett Bailey. Δια-
βάάζοντας στὸ Διαδίίκτυο τὴν ἱστορίία τῆς σηµερινῆς Λαϊκῆς Δηµοκρατίίας 
τοῦ Κονγκὸ (τὸ ἄλλοτε Βελγικὸ Κονγκὸ, ὅπως τὸ µάάθαινα ὡς γυµνασιόό-
παις, ἄλλαξε 3-4 φορὲς ὀνοµασίία ἀπὸ τὶς 30 Ἰουν. 1960, ὅταν ἐπὶ τοῦ 
µαρτυρικοῦ Πατρὶς Λουµούύµπα ὡς πρωθυπουργοῦ, ἀνεξαρτητοποιήήθηκε 
πλήήρως ἀπὸ τὸ Βέέλγιο). Ἔµεινα ἔκπληκτος γιὰ τὸ πόόσο ταίίριαζε ὁ 
Μάάκµπεθ,  Σαίίξπηρ τε καὶ Βέέρντι, µὲ τὴν αἱµατοχυσίία ποὺ ἐπικρατοῦσε 
στὰ ἀνατολικὰ τῆς ἀχανοῦς ἐπικρατείίας 2.344.858 τετρ. χλµ. 17,76 
φορὲς µεγαλύύτερης ἀπὸ τὴν Ἑλλάάδα (ἔκταση: 131.957 τετρ. χλµ.!). 
Οὐσιαστικὴ διαφορὰ (πλὴν, φυσικάά, τῆς κλιµατολογικῆς, τῆς πανίίδος καὶ 
χλωρίίδος) µὲ τὴν πανέέµορφη σαιξπήήρεια Σκωτίία, τῶν Χάάϊλαντς 
(Highlands) καὶ τῶν λόόχ (loch, δηλ. λιµνῶν) εἶναι τὸ ὅτι ἡ Λ.Δ. τοῦ 
Κονγκὸ, κρύύβει θησαυρούύς ἀµύύθητους: Τὰ ἀποθέέµατα ὀρυκτῶν της 
ἐκτιµᾶται ὅτι ἀξίίζουν περισσόότερα ἀπὸ 24 τρισεκατοµµύρια $. Στὸ 
Κονγκόό βρίίσκονται περίίπου τὸ τρίίτον τῶν παγκοσµίίων ἀποθεµάάτων 
κοβαλτίίου καὶ διαµαντιῶν καὶ τὸ δέέκατον τοῦ παγκοσµίίου χαλκοῦ, χώώρια 
τὰ ὀρυχεῖα χρυσοῦ καὶ τανταλίίου (χρησιµοποιεῖται στὴ κινητὴ τηλεφωνίία 
καὶ ἠλεκτρονικὲς συσκευέές). Ὅλ αὐτὰ ρίίχνουν λάάδι στὴ φωτιὰ καὶ στὴ 
λαχτάάρα γιὰ ἐξουσίία ποὺ φρύύγει τὰ σπλάάχνα τῶν ἀπανταχοῦ γῆς Μακ-
µπέέθ καὶ τῶν φιλόόδοξων συνεύύνων τους. Καὶ ἐξηγεῖ γιατίί, κατὰ τὸ 
πρόόγραµµα. τὰ τελευταῖα εἴκοσι χρόόνια, τὰ θύύµατα στὴ (Λ.Δ. τοῦ) 
Κονγκὸ ξεπερνοῦν σὲ ἀριθµὸ αὐτὰ τοῦ Β´ʹ΄´ Παγκοσµίίου Πολέέµου... Κι' ἀπ' 
ὅλ' αὐτὰ δὲν παίίρνουµε χαµπάάρι στὸ αὐτεγκάάθειρκτο Ἑλλαδιστάάν. 
 Ἀρχίίζουµε µὲ τὸν πυρήήνα τῆς µεγαλοφυοῦς συλλήήψεως τοῦ Μπαίί-
λεϋ, σύύγουρα προικισµέένου µὲ δείίκτη νοηµοσύύνης πανύύψηλο. Ἀντὶ νὰ 
ἀσελγήήσει πάάνω στὸ σαιξπήήριο λιµπρέέτο τοῦ Πιάάβε, ἔγραψε ἕνα δικό του 
λιµπρέέτο, ἁπλὸ καὶ πονεµέένο ὅσο καὶ τὰ πελώώρια µάάτια τῶν ρακέένδυτων,  
ὑποσιτισµέένων  µικρῶν Κονγκολέέζων που βλέέπαµε σὲ σλάάϊντς.  Καὶ 
ἁπλῶς ἐντόόπισε τὰ σηµεῖα τῆς ὄπερας τοῦ Βέέρντι ποὺ ταίριαζαν µὲ τὸ 
κείίµενόό του.  So simple as that! Παραθέέτουµε τὴν ἀρχὴ τοῦ λιµπρέέτ-
του, ἀριστούύργηµα λιτόότητας, συνοδευόόµενο ἀπὸ 5 προβολὲς διαφανειῶν: 

 
1-Κάάπου µεταξὺ 1935 καὶ 1945 ἕνας περιοδεύύων ἐρασιτεχνικὸς λυ-
ρικὸς θίίασος παρουσίίασε τὸν Μάάκβεθ τοῦ Βέέρντι στὸ δηµαρχεῖο τῆς 
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ἀποικιακῆς Γκόόµα, εἰδυλλιακοῦ παραλίίµνιου οἰκισµοῦ στὰ ἀνατολικὰ 
τοῦ τόότε Βελγικοῦ Κονγκόό.Ἡ παράάσταση αὐτὴ δὲν ἔχει καταγρα-
φεῖ. 
	  
2 -Περίίπου 75 χρόόνια µετάά, στὸ πίίσω δωµάάτιο τοῦ δηµαρχείίου, βρέέ-  
θηκε ἕνα κιβώώτιο µὲ τὰ ξεφτισµέένα, πιάά, κοστούύµια τῆς παράάστα-
σης, στραπατσαρισµέένα σκηνικὰ ἀντικείίµενα, παρτιτοῦρες καὶ διάάφο-
ρα ἄλλα. 
	  
3 - Τὸ κιβώώτιο δόόθηκε στὸν θίίασο καλλιτεχνῶν «Ἡ κόόλαση εἶναι οἱ 
ἄλλοι», ποὺ εἶχε καταφύύγει στὸ δηµαρχεῖο. 
	  
4 -Ἡ περιοχήή, µὲ πρωτεύύουσα τὴν Γκόόµα–τὸ σηµερινὸ βόόρειο Κίίβου 
τῆς Λαϊκῆς Δηµοκρατίίας τοῦ Κονγκόό–ἔχει ἐρηµωθεῖ ἀπὸ τὶς συγ-
κρούύσεις τῆς τελευταίίας δεκαπενταετίίας. 
 
5- Ὁ θίίασος «Ἡ κόόλαση εἶναι οἱ ἄλλοι» χρησιµοποίίησε ὅσα βρῆκε 
στὸ κιβώώτιο γιὰ νὰ ἀφηγηθεῖ τὴν ἱστορίία τῆς περιοχῆς του. 
 

Τὰ περαιτέέρω ἀνέέθεσε ὁ Μπαίίλεϋ σὲ ἕναν ἐκπληκτικὸ µαέέστρο καὶ 
ἀρχιµουσικόό, τὸν πολυµήήχανο Βέέλγο Φαµπρίίτσιο Κασσόόλ [Fabrizio 

Cassol, γ 1964], πούύ σπούύδασε στὸ ᾨδεῖο Λιέέγης µὲ τὸ συνθέέτη Ἁνρὺ 
Πουσσέέρ [Henri Pousseur, 1929-2009]. Ἀρχικὰ σαξοφωνίίστας, ὁ 
Κασσόόλ πέέρασε στὴ τζὰζ, καταλήήγοντας στὴν Ἀφρικὴ ὅπου...µελέέτησε 
τὴ µουσικὴ τῶν πυγµαίίων Ἄκα, (Κεντρικὴ Ἀφρικανικὴ Δηµοκρατίία, 
Λ.Δ. Κονγκόό). Πολυεπαγγελµατίίας, µὲ ἀπόόλυτο σεβασµὸ στὸ Βέέρντι, δὲν 
ἐπενέέβη στὰ φωνητικὰ µέέρη, ἀλλὰ ξανανορχήήστρωσε µὲ εὑρηµατικόότατη 
φινέέτσα τὴ µουσικήή του γιὰ 12 ὄργανα: φλάάουτο, κλαρινέέτο, φαγκόότο, 
τροµπέέτα, τροµπόόνι, 2 ἐκτελεστὲς κρουστῶν, 2 βιολιάά, βιόόλα, 
βιολοντσέέλο καὶ κοντραµπάάσο. Οἱ ὡς ἄνω ἀποκλήήθηκαν «Ὀρχήήστρα 
Δίίχως Σύύνορα» (Nο Borders Orchestra): οἱ περισσόότεροι ὅµως εἶχαν 
σέέρβικα ἐπώώνυµα λήήγοντα σὲ ιτς, ἐνῶ ἡ 7µελήής χορῳδίία, 2 σοπράάνο 
(Βερονίίκ, Σελίίν), µεσόόφωνος (Μπέέλ),  2 τενόόροι (Ντωφέέν, Ὑµπέέρ), 
βαρύύτονος καὶ βαθύύφωνος (Λωράάν), βαθύύφωνος (Φιστὸν) µπάάσος, ἦσαν 
ὅλοι ὀρφανὰ πολέέµου, προσφυγόόπουλα ἀπὸ σφαγὲς ἢ βίίαια 
στρατολογηµέένα ἀπὸ τὴν τροµερὴ πολιτοφυλακὴ Μάάϊ-Μάάϊ 3. Ἀρχιµου-

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

3 Ἀπόό πρόόσβαση στὸ κείίµενοι τοῦ ἔργου, χάάρη στὴ φιλτάάτη µεταφράάστριάά του στὰ 
ἑλληνικάά, φιλόόλογο Ἔλλη Πετράάντη, ὅπου καὶ τὰ ὀνόόµατα τῶν χορωδῶν. 



 
  	  

«ΜΑΚΜΠΕΘ» ΣΤΗ-6-ΜΑΥΡΗΝ ΗΠΕΙΡΟ.	  

σικὸς ὁ Σέέρβος Πρέέµιλ Πέέτροβιτς [Premil Petrovic], ὀνειρώώδης 
συντονιστὴς φωνῶν καὶ ὀργάάνων Ἡ πόόλη Γκόόµα, ὅπου διασώώθηκαν οἱ 
βοκαλίίστες, ἀναφέέρεται συχνὰ στὸ ἔργο: εἶναι χτισµέένη  σὲ εἰδυλλιακὴ 
τοποθεσίία πάάνω στὴ λίίµνη Κίίβου, στὰ σύύνορα Λ.Δ. Κονγκόό µὲ τὴ µικρο-
σκοπικὴ Ρουάάντα, γνωστὴ διεθνῶς ἀπὸ τὴν αἱµοσταγῆ ἀλληλεξόόντωση 
τῶν δύύο κυριοτέέρων φυλῶν της Χούύτι καὶ Τούύτσι: µεταξὺ  ἄλλων ἡ 
δηµιουργίία τοῦ Μπαίίλεϋ ἐπιβεβαίίωσε καὶ τὴν ἀνατριχιαστικὴν εἰκόόνα τῆς 
σύύγχρονης Ἀφρικῆς ἀπὸ τὴν ἀξέέχαστη ταινίία τοῦ Ἔντουαρντ Τσβίίκ 
[Edward Zwick] Mατωµέένο Διαµάάντι [Blood Diamond, 2004], µὲ 
πλαίίσιο τὸν Ἐµφύύλιο Πόόλεµο τῆς Σιέέρρα Λεόόνε (Δυτικἠ Ἀφρικήή). Ὄχι 
πιὰ Μαύύρη, ἀλλὰ Κατακόόκκινη (αἱµατοποτισµέένη) Ἥπειρος...  

*        *        * 
ΓΥΡΩ ΑΠΟ ΤΗΝ  ὀρχηστρικὴ γραφὴ τοῦ Βέέρντι καὶ δίίχως τὴν παραµι-
κρὴν ἔκπτωση στὴ διαφάάνεια καὶ τὴν ἐκφραστικήή της λειτουργικόότητα, ὁ 
Φαµπρίίτσιο Κασσόόλ, θαυµατούύργησε ὑφαίίνοντας ἀραχνοΰΰφαντο ἰστὸ  
λεπτῶν στικτογραφηµάάτων ἢ κηλιδογραφηµάάτων καὶ ἀλαργινῶν ἀφρικα-
νικῶν ρυθµικῶν κρουστῶν, δίίχως, ἐπαναλαβάάνουµε, νὰ ἐπεµβαίίνει διόόλου 
στὴ φωνητικὴ γραφήή τῆς χορῳδίίας καὶ τῶν βερντιανῶν ρόόλων ποὺ 
ἑρµήήνευσαν τρεῖς συναρπαστικοὶ µαῦροι βοκαλίίστες καὶ πρὸ πάάντων 
ἠθοποιοὶ: µὲ φωνὲς ὁµοιογενέέστατα πλούύσιες καὶ χυµώώδεις, ὑπέέροχης 
τονικῆς ἀκρίίβειας σὲ µεγάάλες ἐκτάάσεις, εὐαίίσθητες στὶς λεπτόότερες τῶν 
ἐκφραστικῶν ἀποχρώώσεων. Μάάκµπεθ ὁ Owen Metsileng, λαίίδη 
Μάάκµπεθ ἡ Νobulumko Mngxekeza καὶ Μπάάνκο ὁ Otto Maidi, 

διαθέέτοντες ἐλάάχιστο (βλ. πιὸ κάάτω) χῶρο γιὰ νὰ κινηθοῦν. Ὅσο γιὰ τὸν 
«ἰστὸ» τοῦ Κασσόόλ ἀνέέπεµπε στὴ  µικροπολυφωνίία µυριάάδων «πολύύχρω-
µων» ψιθύύρων ποὺ συνιστοῦν τὸ ἀξέέχαστο σ' ὅποιον τὸ ἄκουσε τραγοῦδι 
τῶν τροπικῶν δασῶν.  
 Ὁ σκηνοθέέτης Μπαίίλεϋ κατέένειµε τὸ ἔµψυχο ὑλικόό του στὶς τρεῖς 
ἐπάάνω πλευρὲς ἑνὸς «τραπεζίίου», νοητὴ βάάση τοῦ ὁποίίου ἀποτελοῦσε τὸ 
προσκήήνιο. Στὸ ἀριστερὴ τὸ ὀργανικὸ σύύνολο ὑπὸ  τὸν Πρέέµιλ Πέέτροβιτς. 
Στὴ δεξιὰ, ἡ χορωδίία. Στὸ µέέσο, ἐλαφρῶς ὑπερυψωµέένο «πόόντιουµ» τὸ 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

Φαίίννεται ὄµως ὅτι οἱ ἀναφερόόµενοι στὸ κείίµενο, τραγούύδησαν στὴν πρεµιέέρα τοῦ 
ἔργου στὸ Καίίηπ Τάάουν: τὰ ὀνόόµατα τῶν χορωδῶν τῆς ἀθηναϊκῆς παραστάάσεως, 
ἦσαν µὲν ἀφρικανικὰ ἀλλὰ ὁλως διαφορετικάά. 



 
  	  

«ΜΑΚΜΠΕΘ» ΣΤΗ-7-ΜΑΥΡΗΝ ΗΠΕΙΡΟ.	  

πολὺ 6 (3 Χ 2;) τετρ. µέέτρων, ποὺ περιλάάµβωνε καὶ σκηνικὰ «χρειώώδη» 
(ὄχι «ἔπιπλα»). Πάάνω σ' αὐτὸ τὸ µικροσκοπικὸ χῶρο, οἱ τρεῖς ἠθοποιοὶ 
(οἱ ἄντρες µὲ γκρενὰ µπερὲ καὶ στολὲς παραλλαγῆς, ἡ λαίίδη µὲ τυπικὰ 
κονγκολέέζικη γυναικείία περιβολὴ)  καὶ οἱ τρεῖς «µάάγισσες» (ἐδῶ «µάάγοι» 
µὲ λευκὰ προσωπεῖα) ἀνέέπτυξαν τροµερὴ γκάάµµα ὑποκριτικῆς. Πίίσω  
τους ἕνα µαγικὸ ὀρθογώώνιο-ὀθόόνη, ἄλλοτε µὲ συνδυασµοὺς σχηµάάτων καίί 
χρωµάάτων ποὺ θὰ ἄφηναν ἄναυδο κάάθε σχεδιαστὴ γυναικείίων ὑφασµάάτων 
καὶ ἄλλοτε ὡς φόόντο πάάνω στὸ ὁποῖο προβάάλλονταν ἀσπρόόµαυρες ἐπεξη-
γήήσεις, ὅπως σὲ ταινίίες τοῦ βωβοῦ, ἢ (ἀνάάλογα µὲ τὰ δρώώµενα)  δυσοίίω-
να ἱπτάάµενες φιγοῦρες ἀπὸ ἄσπρο χαρτὶ  ἀπειλητικῶν τροπικῶν πουλιῶν, 
φιγοῦρες κονγκολέέζικων «χαρτονοµισµάάτων», µὲ τὴν εἰκόόνα τοῦ 
Μάάκµπεθ. κ.λ.π. καὶ ἄλλοτε µαυρόόασπρες φωτογραφίίες - ντοκουµέέντα 
φρίίκης (λιµοκτονοῦντα ὀρφανάά, τὸ πτῶµα τοῦ µαύύρου Ντάάνκαν µὲ µεγάά-
λα, ἀκίίνητα µάάτια κ.λπ).  Διάάρκεια: 110´ʹ΄´ χωρὶς διάάλειµµα. Συµπέέρασµα: 
Ὀνειρώώδης συνύύπαρξη καὶ συλλειτουργίία θεάάµατος καὶ ἀκροάάµατος, θαρ-
ρεῖς καὶ δηµιουργήήθηκαν ἐξ' ἀρχῆς τὸ ἕνα γιὰ τὸ ἄλλο. Τὸ ἀστραπιαῖα 
αὐθόόρµητο χειροκρόότηµα τῆς δυστυχῶς µισογεµάάτης αἰθούύσης, ἐπικύύ-
ρωσε τὸ θρίίαµβο. Ἀνιάάτου καίί... µοσχοπληρωµέένης ἠλιθιόότητος ἐγχώώρια 
καὶ ἀλλοδαπὰ στραβάάδια τῆς «σκηνοθεσίίας», ἰδοὺ τὶ σηµαίίνει καινοτο-
µίία! Ἀπὸ τὴ στιγµὴ ποὺ τέέλειωσεν αὐτὸς ὁ Μάάκµπεθ λαχταρῶ νὰ τὸν 
ξαναδῶ. Τὶ µεγαλύύτερη δικαίίωση τοῦ Μπρέέττ Μπαίίλεϋ;  (Αἴθουσα 
Τριάάντη, 22 & 23.7.2016). 

―――――――――――― 


