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Κορνήήλιος Σελαµσῆς: «Λεόόντιος καὶ Λέένα»,  
«ὄπερα» (;) κατὰ Γκέέοργκ Μπύύχνερ (1813-1837)... 

Β´ʹ΄´ 
 36β/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΣΤΟ ΜΟΝΑΔΙΚΟ ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ  τοῦ ὡς ἄνω ἀπεριγράάπτου, ὅπως θάά δοῦ-
µε, πονήήµατος, ἔφτασε στ' αὐτιὰ µου ἡ πιθανόότατα παραπληροφόόρηση ὅτι 
ὁ «συνθέέτης» (βλ. κατωτέέρω) ἀνήήκει στοὺς «ἡµετέέρους», λέέει, τοῦ νέέου 
φεστιβαλάάρχου Βαγγέέλη Θεοδωρόόπουλου, φιλτάάτου µου τοὐλάάχιστον ἀπὸ 
25ετίίας, κυρίίως γιὰ τὸ ἦθος του καὶ τὴν ἐµµονήή του σὲ  ἰδανικὰ ποὺ ἔχει 
πληρώώσει πανάάκριβα. Ἀγανακτισµέένος ἀρνήήθηκα νὰ τὴν πιστέέψω, δίίχως 
δεύύτερη σκέέψη: τὸν τίίτλο τῆς λεγοµέένης «ὄπερας» τοῦ Σελαµσῆ, 
γνώώριζα ἤδη τοὐλάάχιστον ἀπὸ τὸ 2015. ἐπὶ φεστιβαλάάρχου Λούύκου. 
Βεβαίίως στὴ συνέέντευξη ποὺ  ἀποσπάάσµατάά της παρέέθεσα στὸ Α´ʹ΄´ τοῦ 
παρόόντος. ἡ δηµοσιογράάφος  θέέτει  στὸ Σελαµσῆ πλαγίίως τὸ ἐρώώτηµα: 
«Σᾶς προτείνουν, στὰ 35 σας, νὰ γίνετε ὑπεύθυνος τοῦ τομέα μουσικής 

του Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν καὶ ἀρνεῖστε»,	
  χωρὶς νὰ διευκρινίίζει  πόότε καὶ ἀπὸ 
ποιόόν, καὶ ἐκεῖνος σχεδὸν τὸ ἀντιπαρέέρχεται λέέγοντας ὅτι τὴ στιγµὴν 
αὐτὴ ἔχει ἀνάάγκη νὰ κάάνει ἄλλα πράάγµατα 1. Ἐνῶ σὲ ἰστόότοπο τοῦ 
Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν τῆς  16.7.2016 καὶ τίίτλο Σηµείίωµα καλλιτεχνικοῦ 
διευθυντῆ  ὁ Βαγγέέλης Θεοδωρόόπουλος, ἀφοῦ παραθέέσει τὰ ὀνόόµατα 4 
ὄντως συµβούύλων του µὲ ἰδιόότητα, τίίτλους, σταδιοδροµίίες κ.λπ., γράάφει 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
1 Βλ. http://www.lifo.gr/articles/music articles/107767, ἀνάάρτηση 19.7. 
2016, ὥρα 10.27.  
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ἁπλῶς: Πολύύτιµες ἦταν καὶ οἰ συµβουλὲς τοῦ Κορνήήλιου Σελαµσῆ σὲ 
θέέµατα µουσικῆς 2. Ἀρκεῖ αὐτὸ γιὰ συµπερασµατολογίίες; 
 Φαίίνεται ὅτι ὁ αὐτουργόός, ἀνήήκων στὴν ὁλλανδικὴ παροικίία Ἑλλήή-
νων µουσικῶν (ἂν µποροῦµε κἂν νὰ τοῦ ἀποδόόσουµε τὸ χαρακτηρισµόό), 
ἀπὸ χρόόνια δοκίίµαζε νὰ πλασάάρει τὸ πόόνηµάά του καὶ ἡ συµφωνίία εἶχε 
κλειστεῖ εἴτε ἐπὶ Γιώώργου Λούύκου εἴτε ἀκόόµη καὶ κατὰ τὴ δίίµηνη 
φεστιβαλαρχίία τοῦ περιπύύστου Βέέλγου Γιὰν Φάάµπρ. Σχεδὸν ἀπίίθανο 
βέέβαια, ὅµως ξέέρεις καµµιὰ φοράά; Βέέλγιο καὶ Ὁλλανδίία εἶναι κράάτη 
ὅµορα, ἄσε δὲ καὶ τὴ ρήήση ὅµοιος ὁµοίίῳ ἀεὶ πελάάζει. Ἄλλωστε θὰ ἦταν 
ἀνθρωπίίνως ἀδύύνατον ὁ οἰοσδήήποτε φεστιβαλάάρχης, πόόσο µᾶλλον ὁ Θεο-
δωρόόπουλος, ἐπαγγελµατίίας σοβαρόότατος, νουνεχέέστατος καὶ  κατακυρω-
µέένος, µέέσα σὲ ἕνα δίίµηνο ἀπὸ τῆς ἀναλήήψεως τῶν καθηκόόντων του, νὰ 
ἐξασφαλίίσει µιὰ περίίλαµπρη, ὅπως θὰ ἰδοῦµε διδασκαλίία (ὅσο ἐπέέτρεπε τὸ 
πανάάθλιο ἀκρόόαµα) προλαβαίίνοντας νὰ συνεννοηθεῖ µὲ πλῆθος µουσικῶν, 
θεατρικῶν καὶ τεχνικῶν παραγόόντων. Γιατὶ ἡ πολυτελέέστατη καὶ ἀνεπίί-
ληπτη σκηνικὴ παρουσίίαση καὶ µουσικὴ ἐκτέέλεση σὲ πλήήρη ἀντίίφαση µὲ 
τὸ τέέταρτο ἀπὸ τὰ ἀσυζητητεὶ µεγαλύύτερα λυρικὰ ἐκτρώώµατα  ποὺ ἔχω 
ἀντιµετωπίίσει µέέσα σὲ 6 δεκαετίίες κριτικῆς σταδιοδροµίίας, ἤθελε µηνῶν 
δουλειά. Ἄσχετο (καίίτοι σηµαντικότερο ὅλων) ἂν τὸ ἀνέέβασµα παρόό-
µοιας ἀποτυχίίας σὲ καιροὺς ὅπου ἔχει πνίίξει τὸν παντέέρµο τοῦτο τόόπο 
ἀγριόότατο καὶ µακροχρονίίως ἀνακυκλούύµενο φορολογικὸ τσουνάάµι, 
ἀποτελεῖ πρόκληση πρὸς τὸ δηµόόσιο αἴσθηµα ἀνεξαρτήήτως τοῦ πόότε 
ὑπογράάφηκαν τὰ συµβόόλαια. 'Eπὶ τὸ «ἔργον» λοιπόόν: 

*        *        * 
 ΣΕΛΑΜΣΗΣ ΚΟΡΝΗΛΙΟΣ (γ. 1981): Λεόόντιος καὶ Λέένα, ὄπερα, 2 
πράάξεις, κείίµ. Γιάάννης Ἀστερῆς, πάάνω στὸ θεατρικὸ ἔργο Leonce und 

Lena, τοῦ Γερµανοῦ συγγραφέέως καὶ γιατροῦ Γκέέοργκ Μπύύχνερ [Georg 

Büchner, γ. 1813- θ. 1837, Ζυρίίχη ἀπὸ τύύφο, µόόλις 24 ἐτῶν]. 
Ἀρχίίζουµε ἀπὸ τὸ Μπύύχνερ: στὴ Γερµανίία χαίίρει µεγάάλης φήήµης. Μερι-
κοὶ µάάλιστα θεωροῦν ὅταν ἂν πέέθαινε σὲ φυσιολογικὴν ἠλικίία, θὰ εἶχε 
ἀφήήσει ἔργο ἰσόόκυρο καἰ ἰσόότιµο ἐκείίνου τῶν Γκαῖτε καὶ Σίίλλερ! Πάάντως 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

2  Βλ. http://greekgestival.gr/gr/content/page/simeioma-kalliexnikou-

dieuthunti, ἀνάάρτηση: 16 Μαΐΐου 2016. 
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µέέγα µέέρος τῆς παγκόόσµιας ὑστεροφηµίίας του, ὀφείίλει στὸ λυρικὸ ἀρι-
στούύργηµα τοῦ 20οῦ αἰ., τὴν ὄπερα Βόότσεκ [Wozzeck, παγκ α ἐκτ. 
Bερολίίνο, Κρατικὴ Ὄπερα Unter den Linden, 14 Δεκ. 1925, ὑπὸ τὸν 
Erich Kleiber] τοῦ Ἄλµπαν Μπέέργκ, βασισµέένη στὸ ἠµιτελὲς [Dra-

menfragment, 1837] θεατρικόό του ἔργο Woyzeck. Χάάρη στὸν Μπέέργκ 
τὸν γνώώρισα, ὅσο τὸν γνώώρισα,  καὶ ἐγώώ.  Ἐπίίσης γνωστόότατο εἶναι καὶ 
τὸ δρᾶµα του Ὁ Θάάνατος τοῦ Δαντώών [Danton's Tod, 1835]. Τὸ Λεόόν-
τιος καὶ Λέένα, χαρακτηρίίζεται Lustspiel (δηλ. εὔθυµο θεατρικὸ ἔργο), 
ὡς «µελοποιὸς» του δὲ (Ἰησοῦς κι' Ἀπόόστολος!)  ὁ Σελαµσῆς, ποὺ 
ἐπανέέκαµψε ἐξ' Ἑσπερίίας µὲ µιὰν ἐκκωφαντικὴ οἴηση, ἔρχεται τε-
λευταῖος καὶ καταϊδρωµέένος; Πρὶν ἀπ' αὐτὸν τὸν µελοποίίησαν οἱ  Κούύρτ 
Σβαίίν [Kurt Schwaen, Ἀνατολικογερµανὸς. 1909-2007], τὸ 1960/61, 
ἀναθ. 1997, ἔργο KSV 322, ὡς ὄπερα δωµατίίου, καὶ Πάάουλ Ντέέσσαου 
[Paul Dessau, ὁµοίίως Ἀνατολικογερµανόός, 1894-1979], τελευταίία ἀπὸ 
τὸς 8 του ὄπερες. κείίµ. Thomas Körner, κατὰ Μπύύχνερ,  παγκ. α´ʹ΄´ 
ἐκτ.  Κρατικὴ Ὄπερα Βερολίίνου, 24. Νοε. 1979. 
 Δὲν γνωρίίζουµε ἂν ὁ λιµπρετίίστας κ. Γιάννης Ἀστερῆς µετέέφρασε 
ὁλόόκληρο τὸ κείίµενο τοῦ Μπύύχνερ ἢ ἀποσπάάσµατα.  Βρήήκαµε τὴ 
µετάάφραση ρέέουσα καὶ ποιητικόότατη, ἀποδίίδουσα  µιὰ πολὺ συγκεκριµέένη 
λογοτεχνικὴ προσωπικόότητα καὶ τὸν πικρὸ σαρκασµὸ ἑνὸς συγγραφέέως 
ὅπου ὄχι σπάάνια µίία φράάση του ἀντιφάάσκει αἰχµηράά µὲ τὴν ἀµέέσως 
πρηγουµέένη. Ἀνάάλογα θὰ παρατηρούύσαµε καὶ γιὰ τὴν ὡραιόότατη 
µετάάφραση τοῦ ἔργου σὲ µιὰ γλαφυρόότατα ποιητικὴν ἀγγλικὴ γλῶσσα 
τοῦ κ. Δηµήτρη Μεντέ. Θὰ µᾶς παρηγοροῦσε νὰ γνωρίίζαµε ἂν 
ἀµφόότεροι µετέέφρασαν ὁλόκληρο τό κείµενο τοῦ Μπύύχνερ: τοὐλάάχιστον 
θὰ εἶχε ἀποµείίνει κάάτι ἀπὸ ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ γιγαντιαῖα φιάάσκα στὰ χρονικὰ 
τοῦ ἑλληνικοῦ λυρικοῦ θεάάτρου...Ὁµοίίως µᾶς ἐνθουσίίασε καὶ τὸ µοναδικὸ 
σκηνικὸ (Ἑλένη Παπαναστασίου - Γιάννης Κιτάνης) µὲ τὸ γοητευ-
τικὸ «δάάσος»  ἀραιὰ κρεµασµέένων συρµατόόσχοινων καταληγόόντων σὲ 
θαµπάά χρυσόόχροες στενοὺς µεταλλικοὺς κυλίίνδρους, ποὺ σὲ συνδυασµὸ µὲ 
τοὺς ὑπέέροχους χρωµατιστοὺς φωτισµοὺς τῆς κ. Σοφίας Ἀλεξιάδου, 
ἔδοσαν ἕνα ἀπόόκοσµο καὶ παραµυθέένιο στοιχεῖο τελείίως ἀπὸν ἀπὸ τὴ 
«µουσικήή» Σελαµσῆ. Τὰ κοστούύµια τῆς κ.  Ἰωάννας Τσάµη (ἐλλείίψει 
ἄλλης ἐπιλογῆς;) κινήήθηκαν µεταξὺ κωµικοῦ καὶ γκροτέέσκου, µὲ τὸν 
ὑπηρέέτη Βαλέέριο, ἥκιστα ἀνακτορικόό, µακρυµάάλλη, βρώώµικο κι' ἀξύύριστο, 
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ὄχι ὡς προφανέέστατα Σάάντσο Πάάνσα τοῦ Λεόόντιου  ἀλλ' ὡς χίίππη τοῦ 
Γούύντστοκ, µὲ...µπλὲ µάάλλινες κάάλτσες, τὴ µελαχροινὴ πανύύψηλη καὶ 
διοπτροφόόρο γκουβερνάάντα ὡς ἐµφανισιακὴ ἀντίίθεση τῆς µικροκαµωµέένης 
καὶ ντελικάάτης κατάάξανθης Λέένας καὶ τὸν Λεόόντιο µὲ ἐντυπωσιακὰ 
γιλέέκα ἀκαµάάτη εὐπατρίίδου καὶ ἕνα τεράάστιο τσουλούύφι ὄρθιο στὰ 
πλάάγια, χάάρη σὲ µπόόλικη «λάάκ», ὑποθέέτουµε, ποὺ τὸν µεταµόόρφωσε σὲ 
οἰονείί... µονόόκερο. Ἀγνοώώντας τὸ βαθµὸ συνεργασίίας τοῦ σκηνοθέέτου κ. 
Ἀργύρη Ξάφη µὲ τοὺς δύύο σκηνογράάφους, τὴν ἐνδυµατολόόγο, τὴν ἐπὶ 
τῶν φωτισµῶν ἀλλὰ καὶ τὴν κ. Σταυρούλα Σιάµου (κίίνηση: ὁ 
σκηνοθέέτης δηλαδὴ τὶ ἔκανε;), δικαιούύµεθα τοὐλάάχιστον νὰ ὑποθέέσουµε 
ὅτι περιορίίστηκε κυρίίως στὸ νὰ φυτέέψει ὡς τὸ στῆθος τὸ Λεόόντιο µὲς στὸ 
χῶµα, στὸ µεγαλύύτερο µέέρος τῆς α´ʹ΄´ πράάξεως:  ἀπ' ἐκεῖ, γιὰ τὸν ἀνίίδεο 
θεατὴ, (ὁ ἥρως, ὄχι ὁ σκηνοθέέτης) ἔµελπε...ἀµπελοσοφῶν.  Θυµήήθηκα 
τὴν περίίφηµη σκηνὴ τῆς ἐκτελέέσεως δι' ἐνταφιασµοῦ µὲς στὸ χῶµα ἀπὸ 
τὸ ἡµιτελὲς κινηµατογραφικὸ ἀριστούύργηµα τοῦ Σεργκέέϊ Ἀϊζενστάάϊν 
[ρωσ. Сергей Михайлович Эйзенштейн, 1891-1948] ¡Que viva 
México!  δηλ. «Ζήήτω τὸ Μεξικόό» (1931-32)... Τέέλος, πάάνω στὸ ἄνω 
ἀριστερὸ θεωρεῖο ἡ 10µελὴς (καὶ ἂς αὐτονοµαζόόταν...8tetto: sic!) 
χορῳδίία, ἀνάά 3 σοπράάνο καὶ µέέτζο καὶ ἀνὰ 2 τενόόροι καὶ µπασοβαρύύτονοι, 
θύύµιζε µαυροφορεµέένους πιερρόότους µὲ κόόκκινα κυλινδρικὰ καπέέλλα: δὲν 
τάάραξαν τὴν καθόόλου σύύλληψη. Στὰ δύύο κάάτω θεωρεῖα, χώώρεσε ὅπως-
ὅπως ἡ πυροβολαρχίία τῶν κρουστῶν.  

*        *        * 
ΤΟ ΘΕΑΤΡΙΚΟ ΕΡΓΟ τοῦ Μπύύχνερ, χωρίίζεται σὲ 3 πράάξεις (11 σκηνὲς 
ἀνάά 4, 4 καὶ 3).  Ἐδῶ δὲν ὑπῆρχαν χωρισµοὶ πλὴν τοῦ διαλείίµµατος ποὺ 
µετέέτρεψε τὸ τρίίπρακτο πρωτόότυπο σὲ δίίπρακτο. Θὰ ἀρχίίσουµε ἐκθέέτον-
τας τὶ...δὲν ἦταν: ἡ τονικόότητα (πλὴν 3-4 νυξεώών της διαρκείίας 
κλασµάάτων δευτερολέέπτου ἑκάάστη) δὲν ὑπῆρξε ποτὲ γιὰ τὸν κ. Σελαµσῆ. 
Ὁµοίίως καὶ ἡ...ἀτονικόότητα, τοὐλάάχιστον ὡς ὁριζοντίία ἔννοια, δηλαδὴ ὡς 
διαδοχὴ ἔστω καὶ δύύο φθόόγγων σὲ σειρὰ προοιωνίίζουσα, κάάποιο µουσικὸ 
«νόόηµα»: διόότι συνηχητικὰ ἔβγαινε ἀπὸ µόόνη της ἀπὸ τὸν ἀτελείίωτο 
καταρράάκτη ἤχων ἄνευ νοήήµατος ποὺ µᾶς καταιώώνιζε ἀµείίλικτα. 
Ξεχάάστε λοιπὸν τελείως Σαῖνµπεργκ, Μπέέργκ, Βέέµπερν, Σκαλκώώτα, 
ξεχάάστε ἀκόόµη καὶ Ξενάάκη, ξεχάάστε Μπουλὲζ καὶ Στόόκχαουζεν. Δὲν 
ὀρκίίζοµαι ἀκριβῶς γιὰ τὸ Χέέλµουτ Λάάχενµανν [Helmut Lachenmann, 
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γ. 1935], ἐπειδὴ τὸ ἐκτενέέστερο «ἔργο» του ποὺ γνωρίίζω διαρκεῖ µόόνον 
19´ʹ΄´, ἔναντι 95´ʹ΄´ τοῦ σελαµσείίου (κατα)πονήήµατος. Ἀπὸ τὴν ὅποια πεῖρα 
σας λυρικοῦ θεάάτρου ξεχάάστε ἀκόόµη τὴν παραδοσιακὴ δοµὴ κατὰ 
«ἀριθµούύς» (αὐτοτελεῖς ἑνόότητες), τὴ βαγκνέέρειο ἀτέέρµονα µελῳδίία, 
κάάθε ἀπόόπειρα µουσικοῦ χαρακτηρισµοῦ τῶν προσώώπων, ἢ τῆς µουσικῆς 
ποὺ ὑποτίίθεται ὅτι τραγουδοῦσαν―ἡ µουσικὴ κάάθε προσώώπου ἀκουγόόταν 
ἀπαράάλλαχτη  µὲ ἐκείίνην τοῦ πλαϊνοῦ του κ.λπ. Πέέραν πάάσης προσδο-
κίίας ἀτελείίωτοι καὶ βαρετοίί µονόόλογοι, συνεχῶς πάάνω σὲ µεγάάλα διαστήή-
µατα, ἐπικίίνδυνα ὄχι µόόνο γιὰ τὰ λαρύύγγια ἀλλὰ καὶ γι' αὐτοὺς τοὺς 
µυῶνες τῶν προσώώπων τεσσάάρων ἀπὸ τὶς ὑπεροχόότερες φωνὲς ποὺ ἔχουν 
ἑρµηνεύύσει ποτὲ ἑλληνικὸ ἔργο, καταιωνίίζονταν ἀπὸ καταρράάκτες καὶ 
ὀρυµαγδοὺς ὀρχηστρικῶν ἠχητικῶν µουτζουρογραφηµάάτων: τὸ προϊὸν 
τοῦ κ. Σελαµσῆ εἶχε σχέέση µόόνον µὲ δύύο φράάσεις τοῦ κειµέένου. Τὶς 
παραθέέτουµε ἀπὸ τὴν ἀγγλικὴ µετάάφραση, τὴ µόόνη ποὺ προβαλ-
λόόταν―ἀλήήθεια γιατὶ; περίίµεναν τὴ βασίίλισσα Ἐλισσάάβετ Β´ʹ΄´ ἢ τὸν 
πρόόεδρο Ὀµπάάµα; 1) «I take a great pleasure from vulgarity» 
(=ἀντλῶ µεγάάλη ἀπόόλαυση ἀπὸ τὴ χυδαιόότητα· Λεόόντιος, α´ʹ΄´ πράάξη) καὶ 
2) «Τhen let us go to hell» (= τόότε νὰ πᾶµε στὸ διάάολο· Βαλέέριος, α´ʹ΄´ 
πράάξη). Ἐκεῖ ἤδη µπαφιασµέένος, σκέέφθηκα κατ' ἰδίίαν: «Yes, this is 

exactly what you should do» (Ναὶ αὐτὸ ἀκριβῶς ἔπρεπε νὰ κάάνετε). 
Δὲ βρίίσκω λόόγια γιὰ νὰ ἐπαινέέσω τέέσσερις µεγάάλους ἑρµηνευτὲς: τοὺς 
βαρυτόόνους Τάση Χριστογιαννόπουλο (Λεόόντιο) καὶ Xάρη Ἀνδριανό 
(Βαλέέριο) καὶ τὶς µεσοφώώνους Θεοδώρα Μπάκα (Λέένα), καὶ Λητὼ 
Μεσσήνη (Γκουβερνάάντα), φωνὲς µεστὲς, σωστόότατες τονικὰ, µὲ ὑπέέ-
ροχες ἀρθρώώσεις, ποὺ ἄφηναν τὴν ἐντύύπωση ὅτι συχνόότατα ξεπερνοῦσαν 
τὰ ὅρια τῆς φυσιολογικῆς των τεσσιτούύρας.  Ἀντάάξιοίί τους 17 ὑπέέροχοι 
µουσικοὶ, τέέλεια πειθαρχηµέένοι ὑπὸ τὴν ἐπαγγελµατικόότατη µπαγκέέτα 
τοῦ πρωτοεµφανιζόόµενου καίί, τολµῶ νὰ πῶ,  χαρισµατικοῦ κ. Γιώργου 
Ζιάβρα, ποὺ ἐπὶ πλέέον ἔπρεπε νὰ συντονίίσει τὰ ἠχητικὰ ὀρνιθοσκαλίί-
σµατα τῆς «παρτιτούύρας» (!), µὲ τὴ χορῳδίία καὶ τοὺς δύύο ἐκτελεστὲς 
κρουστῶν στὰ θεωρεῖα καὶ µὲ τοὺς τέέσσερις ἐπὶ σκηνῆς µονῳδοὺς-
ἠθοποιούύς, συνολικὰ 29 ἀνθρώώπους (ὀρχήήστρα, χορῳδίία καὶ σολίίστ) ποὺ 
ἔκαµαν τὸ πᾶν γιὰ νὰ µὴ µᾶς µείίνη σκιὰ ἀµφιβολίίας γιὰ ἕνα ἀκρόόαµα 
πούύ, ἴσως µόόνον στὴν Κόόλαση (ποτὲ πιὰ ἐν ζωῇ)  θάά ξανακούύσουµε ὡς 
κολασµὸ γιὰ ἁµαρτήήµατα ποὺ σίίγουρα δέέν διαπράάξαµε. Τὲλος πάάντων τὶ 
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ἦταν ἡ «µουσικὴ» τοῦ κ. Σελαµσῆ; Δεδοµέένου ὅτι ὁ Λεόόντιος εἶναι 
πρίίγκιπας τοῦ βασιλείίου Ποπὸ καὶ ἡ Λέένα πριγκίίπισσα τοῦ βασιλείίου 
Πιπὶ καὶ ὅτι στὰ γερµανικὰ οἱ λέέξεις Πόό (ὄχι Ποπόό) καὶ Πιπὶ ἔχουν τὴν 
ἴδια σηµασίία ποὺ ἔχουν καὶ ἑλληνικάά,  µοιραῖα  ἀνέέπεµπε µᾶλλον σὲ... 
βοηθητικοὺς χώώρους τοῦ θεάάτρου ('Eθνικὸ Θέέατρο, 31.7.2016). 
 

―――――――――――― 


