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 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΕΥΦΥΕΣΤΑΤΗ Η ΚΑΘΙΕΡΩΜΕΝΗ ΠΟΛΙΤΙΚΗ τῆς Ἐθνικῆς Λυρικῆς 
Σκηνῆς (ΕΛΣ) νὰ ἀξιοποιεῖ κάάθε χρόόνο τὴ συµµετοχὴ της στὸ Φεστιβὰλ 
Ἀθηνῶν µὲ δύύο, θεαµατικὲς διδασκαλίίες κατακυρωµέένων λυρικῶν ἀρι-
στουργηµάάτων (σύύνολο 8 παραστάάσεων), πληµµυρίίζοντας µὲ ὀπερόόφιλους 
ἕνα Ἡρώώδειο χωρητικόότητος 5000 ἀτόόµων καὶ ἐνισχύύοντας τὰ οἰκονο-
µικάά της διὰ τῆς ἥσσονος ἐπιβαρύύνσεως τῆς... οὔτως ἢ ἄλλως τρύύπιας 
τσέέπης τῶν φορολογουµέένων. Πολλὲς φορέές, ὄχι πάάντα (ξεχνιέέται ἡ 
κατακρεούύργηση τοῦ µοτσάάρτειου Ντόόν Τζ(ι)οβάάννι ἀπὸ τὸν ἀνοικονόόµητο 
Χουβαρδᾶ;) οἱ παραστάάσεις εἶναι ἀξιοπρεπεῖς, καίίτοι προφανῶς 
δαπανηρόότερες σὲ σκηνικὰ καὶ κοστούύµια δεδοµέένου ὅτι ἡ πασαρέέλα τοῦ 
Ἡρωδείίου συνεπάάγεται πλήήθη. Φέέτος ὅµως µόόνον ἡ χαρισµατικὴ 
µπαγκέέτα τοῦ Λουκᾶ Καρυτινοῦ ἔσωσε τὴν Κάάρµεν τοῦ Μπιζὲ ἀπὸ τὴν 
τύύχη τοῦ Ντόόν Τζ(ι)οβάάννι, ἐπειδήή, πρᾶγµα ἀπαράάδεκτο, ἡ ΕΛΣ, εἶχε 
τὴν οὐρανοµήήκη ἀπερισκεψίία νὰ µετακαλέέσει ἐκ νέέου, τὸ σκηνοθετικὸ 
φρικιὸ ποὺ ἀποκαλύύφθηκε ἐπὶ ἡµερῶν τοῦ ἀπελθόόντος Ἑλληναιθίίοπος 
Στέέφανου Λαζαρίίδη (1942-2010):  ἀναφερόόµαστε στὸ Βρεταννὸ Στῆβεν 
Λάνγκριτζ [Stephen Langridge], ἐπιµελέέστατα ἀποκρύύπτοντα διαδι-
κτυακῶς τὴν ἡλικίία του. Φτύύσαµε αἷµα γιὰ νὰ µάάθουµε ὅτι τὸ 2013, 
ὅταν ἀνέέλαβε τὴν καλλιτεχνικὴ διεύύθυνση τῆς Ὄπερας τοῦ Γκαίίτε-
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µποργκ [Göteborgsoperan, Σουηδίία· ἡ πόόλη εἲναι ἡ δεύύτερη σὲ µέέγεθος 
σουηδικήή, µὲ πληθυσµόό περίίπου 550.000 κατοίίκων] 49 ἐτῶν, ἄρα  
γεννήήθηκε περὶ τὸ 1964. Παραθέέτουµε ἐδῶ ἀπόόσπασµα τῆς κριτικῆς 
µας, ἀρ. 5/2007, γιὰ τὴ «σκηνοθεσίία» του τοῦ Ὀρφέέως τοῦ Γκλούύκ 
(«πρώώτη»:Ὀλύύµπια, 26.1. 2007), ἀπὸ τὴν ἀλησµόόνητην ἐφ. Ἐξπρέές, 
ἔτος 45ο, ἀρ. φύύλλου 13.153, Ἀθήήνα, Σάάββατο, 10.2.2007, σ. 53: 

Τὴ σκηνὴ καταλαµβάάνει δάάσος ὑψηλόόκορµων κωνοφόόρων. Δεξιᾷ, 
παλαιολιθικὸς (!) τάάφος τῆς νεκρῆς Εὐρυδίίκης, περὶ τὸν ὁποῖον θρηνοῦν 
συγγενεῖς καὶ φίίλοι µὲ λευκέές, σηµερινὲς περιβολέές. Ἀριστερᾷ, ἐκτυφλωτικῆς 
λευκόότητος θάάλαµος ἐντατικῆς ὑπερσυγχρόόνου νοσοκοµείίου, µὲ νεκρο-
κρέέββατο µιᾶς Εὐρυδίίκης καλῳδιωµέένης µὲ ὀροὺς καὶ µηχανήήµατα. Πάάνω 
της θρηνεῖ ἕνας Ὀρφέέας, µεταξὺ Λεονάάρντο ντὶ Κάάπριο καὶ ἐφήήβου Ρίίτσαρντ 
Γκήήρ, µὲ γκρὶ-µπλὲ µονόόπετο κοστοῦµι καὶ λευκὸ ἀνοιχτὸ πουκάάµισο, 
συνθέέτης σύύγχρονος ἐπεξεργαζόόµενος τὴν παρτιτούύρα ἀριστουργήήµατος ποὺ 
θὰ συγκινήήσει τὶς ψυχὲς τοῦ Κάάτω Κόόσµου. Στὶς ἑπόόµενες πράάξεις οἱ 40 
περίίπου σελίίδες της, κρεµιῶνται µίία-µίία µὲ µανταλάάκια, σὰν µπουγαδιασµέένα 
ἀσπρόόρρουχα, στὰ κλαδιὰ τῶν κωνωφόόρων. Τὸ δεξιὸ τοίίχωµα τῆς ἐντατικῆς 
πέέφτει πλάάγια, γιὰ νὰ σκαρφαλώώνουν πάάνω τους µὲ σκοινιὰ οἱ θηλυκὲς ψυχέές, 
φεύύγοντας τὶς στύύσεις ἀρσενικῶν ντοπαρισµέένων µὲ βιάάγκρα. Ἕνας, ἅρπαξε 
µίία καίί…τέέλος πάάντων. Οἱ ψυχὲς ἦτσν λευκοντυµέένες, ἐνίίοτε µὲ ἰατρικὲς 
µπλοῦζες. Μετὰ τὴ νεκρανάάσταση τῆς Εὐρυδίίκης, τὰ ροῦχα τους ἀπέέκτησαν 
«χρῶµα», σκηνοθετικὸ «εὕρηµα», λέέει. Ὅλα ἦταν ἀποκρουστικὰ ἄσχηµα καὶ 
ἄσχετα: ἐνστικτωδῶς, ἔπαψα νὰ βλέέπω, προσέέχοντας µόόνον µουσικὴ καὶ 
ὑπέέρτιτλους. 

Περνοῦµε στὴν ἑλληνικὴ διδασκαλίία τῆς Κάάρµεν τοῦ 2016, ὅπως πάάντα 
µὲ τὴν «ταυτόότητα» τοῦ ἔργου. 
 ΜΠΙΖΕ, ΖΩΡΖ [Bizet, Georges, 1838-1875]: Κάάρµεν [Car-

men], ὄπερα, 4 πράάξεις, κείίµ. Henri Meilhac καὶ Ludovic Halévy 
κατὰ τὴν ὁµώώνυµη νουβέέλλα τοῦ Prosper Mérimée (1803-1870)· 
παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Παρίίσι, Οpéra Comique, 3 Μαρτ. 1875. 

 Μὲ τὴν αὐτὴν ἀµυαλιὰ καὶ αὐθαιρεσίία (νοσήήµατα ἀνίίατα, φεῦ!)  µὲ 
τὴν ὁποίία πρὸ 9ετίίας ὁ Λάάνγκριτζ παρέέδοσε τὴν Εὐρυδίίκη διασωλη-
νωµέένη στὸν Πλούύτωνα, ἐδῶ µεταµόόρφωσε τοὺς λαθρεµπόόρους ὑπὸ τοὺς 
Ρεµεντάάδε καὶ Ντανκάάϊρο σὲ...διακινητὲς λαθροµεταναστῶν. Τὶ σχέέση 
ἔχει ὁ φάάντης µὲ τὸ ρετσινόόλαδο; Καὶ ἐπειδὴ τὸ ἔργο δὲν µποροῦσα νὰ 
µετακινηθεῖ γεωγραφικῶς ἀπὸ τὴν Ἱσπανίία (ἂχ, ἀναθεµατισµέένες 
ταυροµαχίίες!), οἱ λαθροµετανάάστες προφανῶς προέέρχονταν ὄχι ἐκ 
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Τουρκίίας ἢ Τυνησίίας ἀλλὰ ἐκ Μαρόόκου, ὅπου µέέχρι στιγµῆς οἱ ὑπήήκοοι 
τοῦ βασιλέέως Μωχάάµετ 6ου, δὲν ἔχουν λόόγους  ξεσπιτωµοῦ...  Μπαίίνον-
τας στὸ Ἡρώώδειο, βλέέπαµε ἔτσι ἕνα ξαπλωµέένο σφάάγιο µέέλανος ταύύρου, 
διαστάάσεων ὄχι ἁπλῶς Μινωταύύρου ἀλλὰ κολοσσοῦ τῆς Ρόόδου, ποὺ δὲν 
καταλάάβαµε τὶ χρειαζόόταν: ἐκτὸς καὶ ἂν ἔξω ἀπὸ τὴν ἀρέένα, ὁ Ντὸν 
Χοσὲ ἀντιµετωπίίζει τὴν Κάάρµεν, ὡς ὁ ἀντίίζηλόός του Ἐσκαµίίγιο τὸν 
ταῦρο.  Πρὸς τὶ ἡ νέέα µετάάκληση τοῦ κυρίίου αὐτοῦ; Καὶ, ἐπιµέένουµε, τὶ 
στοίχισε σὲ καιροὺς λιτόότητος; 
 Ὅπως καὶ στὸν Ὀρφέέα, συνεργάάτης τοῦ Λάάνγκριτζ στὰ σκηνικὰ-
κοστούύµια ἦταν καὶ ἐδῶ ὁ Γιῶργος Σουγλίδης.  Τέέτοιες ἐπαναλαµ-
βανόόµενες «γειτνιάάσεις», κάάποτε ἀποδεικνύύονται ὄχι ἄσχετες µὲ ἀτυχέέ-
στατες µετακλήήσεις. Ὁπωσδήήποτε ὁ σκηνογράάφος χρησιµοποίίησε τετρα-
γωνικὰ µίίλια συρµατοπλέέγµατος, γιὰ νὰ µετατρέέψει τὴ Σεβίίλλη σὲ... 
Εἰδοµέένη, χώώρια δύύο κονταίίηνερς, ἕνα στραβοπλαγιασµέένο πορτοκαλόό-
χρουν  ἀριστερᾷ, καὶ ἕνα ἀλουµινόόχρωµο µεσοσκηνῆς, µίία ἀρκετὰ µεγάάλη 
ὀθόόνη κάάτω ἀριστερᾶ, ὅπου πάάνω της προβάάλλονταν ἀγριεµέένα κύύµατα 
ποὺ ξαφνικὰ κοκκίίνιζαν (αἷµα πνιγµέένων λαθροµεταναστῶν; τοῦ ταύύρου; 
τῆς Κάάρµεν; ἂστε, µὴν τὸ ψάάχνετε), ἐνῶ οἱ διακινούύµενοι λαθροµετα-
νάάστες ἔφεραν πορτοκαλιὰ σωσίίβια―καίίτοι δὲν εἶδα φωτογραφίία πτώώµα-
τος λαθροµετανάάστου µὲ σωσίίβιο: ἂν τὸ φοροῦσε µᾶλλον δὲν θὰ ἦταν... 
πτῶµα. Ὅσο γιὰ τὴν ταβέέρνα τοῦ Lillas Pastias, θὰ ὀρκιζόόµουν ὅτι ὁ 
Λάάνγκριτζ εἶχε ξεπατικώώσει φτυστὸ τὸ µπάάρ ....Εl Commendatore τοῦ 
Χουβαρδᾶ ἀπὸ τὸν Ντὸν Τζι(ο)βάάννι. Γενικῶς ἀπερίίγραπτος ἀχταρµᾶς 
ἀπὸ λαθρεµετανάάστες, διακινητέές των, ἐνστόόλους (στὸ πρωτόότυπο: 
δραγόόνοι: ἐδῶ πέέστε τους, ἀστυνοµικοὺς ἢ στρατιωτικοὺς, δὲν ἔχει 
σηµασίία). Πάάντως ὅλοι ἐξαφανίίζονται στὴ δ´ʹ΄´ πράάξη, ὄπου καὶ τὰ 
συρµατοπλέέγµατα µεταµορφώώθηκαν σὲ εἴσοδο τῆς «πλάάθα δὲ τόόρος» 
(ἀρέένας). Κατὰ τὰ ἄλλα, ξεκαρδιστήήκαµε µὲ τὸ πῶς ὀ Λάάνγκριτζ 
γελοιοποίίησε τὴ δραµατικόότατη σκηνὴ τῆς χαρτοµαντείίας ὄπου ἡ Κάάρ-
µεν προβλέέπει τὸ θάάνατόό της: οἱ φίίλες της Φρασκίίτα καὶ Μερθέέδες, 
κάάθονται πάάνω στὴν ὀροφὴ τοῦ κονταίίηνερ, ρίίχνοντας τὰ χαρτιάά ἐνῶ τρίία 
µέέτρα χαµηλόότερα, ἡ Κάάρµεν, κρατᾶ περιοδικὸ λάάϊφ στάάϋλ καὶ θυµίίζει 
τροτέέζα εἰς ἄγραν πελάάτου. Οἱ δύύο φίίλες τῆς πετοῦν τὴν τράάπουλα...ἀπὸ 
ψηλάά, γελοιοποιώώντας τὴ σκηνήή. Ἀποθέέωση σκηνοθετικῆς βλακείίας τὸ 
φινάάλε τῆς β´ʹ΄´ πράάξεως, ὅπου οἱ «διακινητέές» βουτοῦν τὸν ἄτυχο Πέέτρο 
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Μαγουλᾶ (ὑπολοχαγὸ Θουνίίγα) καὶ τὸν πετοῦν σὲ κάάδο ἀπορριµάάτων. 
Λὲς και ἦταν τὸ φινάάλε τῆς β´ʹ΄´ πράάξεως τοῦ βερντιανοῦ Φάάλσταφφ, ὅπου 
ρίίχνουν στὸ ποτάάµι τὸ µπουγαδοκόόφινο µὲ τὸν ἥρωα...Καὶ διαρωτόόµαστε: 
δὲν ἔχει κάάποια δικαιώώµατα ἀρνήήσεως ἕνας ἠθοποιόός, ὅταν µάάλιστα ὁ 
σκηνοθέέτης τοῦ ζητᾶ πράάγµατα ἄσχετα µὲ τὸ ἔργο καὶ τὸ ρόόλο του ποὺ 
θέέτουν σὲ κίίνδυνο τὴ σωµατικήή του ἀκεραιόότητα; Τέέλος τὸ σχεδιασµὸ 
βιντεοπροβολῶν ὑπέέγραφαν οἱ Thomas Bergmann―Silbersalz Film 

GmbH (τρέέχα-γύύρευε) καὶ τοὺς φωτισµοὺς ὁ Giuseppe di Iorio. 
 Τῆς διδασκαλίίας παρακολουθήήσαµε τὴ β´ʹ΄´ διανοµήή: γενικὰ εὐπρεπῶς 
διεκπεραιωτικήή, δίίχως µεγάάλες στιγµὲς τραγουδιοῦ καὶ ἐξάάρσεις 
ἠθοποιΐΐας, µὲ µιὰ χορῳδίία (διεύύθυνση Ἀγαθάγγελος Γεωργακάτος) ποὺ 
δίίχως νὰ ὑπολειφθεῖ στὸ παραµικρόό  πλὴν τῆς γαλλικῆς προφορᾶς, 
πλαισίίωσε τοὺς µονῳδοὺς: ἀπὸ τοὺς ὁποίίους διέέλαµψε ἡ πρωτοεµφα-
νιζόόµενη (γιὰ µέένα τοὐλάάχιστον) Ἄννα Στυλιανάκη, πλάάθοντας µιὰ 
ψυχογραφικὰ καὶ φωνητικὰ-ἐκφραστικὰ πολυδιάάστατη Μικαέέλα.  
Ἀνύύψωσε τὸ ρόόλο σὲ σχεδὸν πρωταγωνιστικόό ὄχι µόόνο στὸ ντουέέτο τῆς α´ʹ΄´ 
πράάξεως µὲ τὸ Ντὸν Χοσέέ, ἀλλὰ ὁλοκληρώώνοντάάς τον στὸ δραµατικόότατο 
φινάάλε τῆς γ´ʹ΄´ πράάξεως: στεκόόταν θαυµάάσια πλάάϊ στὴ Μικαέέλα τῆς 
ρουµανίίδας  Anita Hartig (Μέέτ  Ν.Ὑόόρκης, 22.11.2014).  Ἄντρες 
πρωταγωνιστὲς, ἀµφόότεροι συζητήήσιµης γαλλικῆς προφορᾶς, ὁ τενόόρος 
Δηµήτρης Πακσόγλου (Ντόόν Χοσέέ γενικῶς ἐπαρκέέστατος, µὲ 
παροδικέές, εὐτυχῶς, στιγµὲς ἀρχικῆς τονικῆς ἀνασφαλείίας καὶ ὁ βαρύύτο-
νος Ὀµάρ Καµάτα (Ἐσκαµίίγιο, ἐλλειµατικὸς µὲ «µικρὴ» φωνήή: 
πάάγωσα, ὅταν, στὴν τελικὴ ὑπόόκλιση, τὸ µισὸ θέέατρο ἔπαψε νὰ 
χειροκροτᾶ σὰν ἐµφανίίσθηκε. Ἡ Γαλλίίδα µεσόόφωνος Géraldine 

Chauvet, πανέέµορφη γυναίίκα, ὑστέέρησε αἰσθητὰ σὲ πολυδιάάστατο 
τεµπεραµέέντο καὶ φωνητικὸ ἐκφραστικὸ πλοῦτο ποὺ ζητᾶ ὁ ἐπώώνυµος 
ρόόλος. Θετικόότατη ἡ συµβολὴ τῶν λοιπῶν: Πέτρου Μαγουλᾶ 
(Θουνίίγα), Νίκου Κοτενίδη (Μοράάλες), Μαρίας Κόκκα (Φρασκίίτα), 
Διαµάντης Κριτσωτάκη (Μερθέέδες), Γιάννη Σελητσανιώνη 
(Ντανκάάϊρε) καὶ Xρήστου Κεχρῆ (Ρεµεντάάδο)―οἱ δύύο τελευταῖοι 
τακίίµιασαν καὶ ὑποκριτικὰ στοὺς ρόόλους τους.  
 Θριαµβευτὴς τῆς βραδιᾶς ὁ Λουκᾶς Καρυτινός, διευθύύνοντας χω-
ρὶς παρτιτούύρα, ἀναδείίχθηκε σὲ µέγιστον ἀρχιµουσικόό: µοναδικὸς 
συγχρονισµὸς, ἄγνωστος σα νιάάτα µου σὲ ἑλληνικὲς ὀρχῆστρες,  καθαρόό-
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τητα γραµµῶν καὶ περιγραµµάάτων τῶν ὄγκων, πλαστικόότητα ρυθµοῦ µὲ 
ὑπέέροχα µικρο-ρουµπάάτι, ἀναπνοὲς καὶ παύύσεις ἀκόόµη καὶ 16ων γεµάάτων 
ἐσωτερικὴν ἔνταση, ἀνίίχνευαν µιὰ ἐντελῶς δυσδιάάκριτη ἐσωτερικὴ 
συνοχὴ ἀνάάµεσα στὶς ἄπειρες συνιστῶσες τοῦ µελῳδικοῦ Πακτωλοῦ τῶν 
θεµάάτων τοῦ ἔργου, φανερώώνοντας τὴν ἀλληλεξάάρτηση καὶ τοὺς 
βαθύύτερους συσχετισµοὺς µεταξύύ των: συσχετισµοὺς ποὺ ἀπεργαζόόταν τὸ 
ὑποσυνείίδητο ἑνὸς συνθέέτου ὁ ὁποῖος θὰ εἶχε ἀνεβεῖ πολὺ ψηλόότερα ἂν δὲν 
εἶχε χαθεῖ τόόσο πρόόωρα. Αὐτὴ ἡ Κάάρµεν τοῦ Καρυτινοῦ, καὶ µόνον 
αὐτή, στὸ πεῖσµα τῶν ὅποιων βλακειῶν κάάθε Λάάνγκριτζ, δίίχως νὰ χάάνει 
τίίποτε σὲ µεσογειακόότητα, ἀποκτοῦσε διάάσταση καὶ µεγαλεῖο οἰονεὶ 
«βαγκνερικάά». Ἀπάάντηση τοῦ Νόότου σὲ ἕνα ὁλοέένα καὶ πιὸ ἐπηρµέένο 
Βορρᾶ; Πέέστε το καὶ ἔτσι! (Ἡρώώδειο, 27.7.2016· «πρώώτη»: 
24.7.2016). 

―――――――――――― 
 
	  


