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 C r i t i c’s  P o i n t 
 

Τὸ Μέέγαρο δὲν ἔφτιαξε ποτὲ κοινόό !  
Τὶ βοοῦν  δύύο συναυλίίες-πρόότυπο τοῦ συνόόλου Κύύκλος.   
 
34/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΟΛΙΓΟΜΕΛΗΣ ΣΥΝΤΡΟΦΙΑ ποικιλοτρόόπως προµαχούύντων τῆς παγ-
κοσµίίως ἀναγνωριζοµέένης ὡς Μείίζονος Ἐντέέχνου Μουσικῆς, µετὰ τὴν 
πρώώτη δύύο φεστιβαλικῶν συναυλιῶν τοῦ καλοῦ συνόόλου Κύύκλος, µαζευ-
τήήκαµε νὰ εἰποῦµε συναφεῖς καηµούύς µας ποὺ κανεὶς ἄλλος δὲν ἀκούύει, 
ἀκόόµη (ἢ ἰδίίως;) ὅταν κάάποιοι ἀπὸ µᾶς µποροῦν νὰ τὶς δηµοσιοποιοῦν. 
Ὁµόόφωνα λοιπὸν συµφωνήήσαµε ὅτι στὰ 19 χρόόνια ποὺ ὁ θεµελιωτὴς τοῦ 
Μεγάάρου ἦταν καπετάάνιος καρφωµέένος πάάνω στὸ διάάκι του (ὅταν 
ἀπῆλθε,  τὸ σκάάφος ἐξώώκειλε), τὸ ΜΜΑ, δὲν ἔφτιαξε κοινὸ! Ἁπλούύ-
στατα ἐπειδὴ µήήτε κἂν τὸ προσπάάθησε: ὁ µακαρίίτης Χρῆστος 
Λαµπράάκης, κρυφοπρόόµαχος τοῦ λαϊκισµοῦ, οὐσιαστικάά,  ἁπλῶς τὸ 
ἔπαιξε κόόµης Ἐστερχάάζυ (δηλ. µεγαλοµαικήήνας)  στὴν Ψωροκώώσταινα, 
ἐξοµοιώώνοντας... Νταλαροµαρινέέλες µὲ τὰ τίίµια δῶρα τῆς µεγάάλης 
µουσικῆς καὶ µοιράάζοντας  ἑκατοντάάδες παραγγελιῶν στὰ ὑπερδιακόόσια 
µέέλη τῆς Ἑνώώσεως Ἑλλήήνων Μουσουργῶν, ἔτσι ὥστε νὰ µὴ διαµαρτύύ-
ρωνται γιὰ ἕνα εὐφυέέστατα µεθοδευµέένο παραγκωνισµὸ τῆς Ἔντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς.  Ὅλες παίίχθηκαν µετὰ τιµῶν µία καί µόνη φορὰ 
ἀλλὰ ποτὲ δεύτερη, καίίτοι κάάποια ἔργα ἀπ' αὐτὰ, δὲ µπορεῖ, καλλίίτερα 
ἀπὸ ἄλλα, ἄξιζαν τοὐλάάχιστον δεύύτερο ἄκουσµα. Καὶ  πρῶτο-πρῶτο ποὺ 
θὰ ἔπρεπε νὰ ἀκουσθεῖ, ἐὰν ποτὲ τὰ ἔργα αὐτὰ ἀνασυρθοῦν ἀπὸ τὴν κατὰ 
πλειοψηφίίαν ἄδικη λήήθη στὴν ὁποίία καταδικάάστηκαν, εἶναι τὸ 
ἐµβληµατικόότατου τίίτλου Σιωπὴ...ὁ βασιληᾶς ἀκούύει τοῦ Νίίκου 
Κυπουργοῦ (γ. 1952): ὅταν ἀνεβάάσθηκε εἶχα κατατροµάάξει ἐπειδὴ ἦταν 
τόόσο φανερὸ ὅτι σατίίριζε τὸν ἄνακτα τοῦ Μεγάάρου, ὅσο καὶ τὸ ὅτι ἡ 
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ὄπερα «Ὁ Αὐτοκράάτωρ τῆς Ἀτλαντίίδος» τοῦ Βίίκτωρος Οὔλλµαν (1898-
1944) ἀναφερόόταν στὸ...Χίίτλερ... Εὐτυχῶς ποὺ καὶ τὸ ἔργο ἀνεβάάσθηκε 
καὶ ὁ ἀγαπητὸς Κυπουργὸς φυσικὰ δὲν κατέέληξε σὲ Ἄουσβιτς, ὅπως ὁ 
ἄτυχος Οὔλλµαν ὡς Ἑβραῖος... Ἄσε δὰ τὴν ἐνδιαφέέρουσα ἀλλ' ἀδιαφήήµι-
στη σειρὰ  Rising Stars  [Ἀνατελλοντα Ἀστέέρια] ποὺ ἦταν θρίίαµβος ὅταν 
µιὰ συναυλίία ἔκοβε 50-100 εἰσιτήήρια. Κι' ὅµως ἐκεῖ στὴ µικρούύλα 
αἴθουσα Δηµήήτρης Μητρόόπουλος µεταξὺ πλήήθους ἄλλων ἀξιολόόγων 
σολίίστ διεθνοῦς διαµετρήήµατος, πρωτακούύσαµε δύύο µέέγιστες νεόότατες 
πιανίίστες, τὴ Γεωργιανὴ Χάάτια Μπουνιατισβίίλι [Hatia Buniatishvili] 
καὶ τὴν Κινέέζα Ντὶ Χσιάάο [Di Hsiao], ἐκεῖ καὶ τὸ ἀλησµόόνητο κύύκνειο 
ἇσµα τοῦ Ἄρη Γαρουφαλῆ, τὰ Annèes de Pélerinage [Χρόόνια 
Προσκυνήήµατος] τοῦ Λίίστ, σὲ τρεῖς βραδιέές... 
 Ἔτσι µόόνο στὴν Ἑλλάάδα παρατηρεῖται τὸ φαινόόµενο σὲ ὅλες τὶς 
θερινὲς παραστάάσεις τῆς Λυρικῆς νὰ πληµµυρίίζουν τὸ Ἡρώώδειο κάάθε 
βραδιάά 5.000 ὀπεροµανεῖς, ἐνῶ µιὰ συναυλίία µὲ ὑπέέροχο πρόόγραµµα, 
µαέέστρο καὶ σολίίστ ἐν Μεγάάρῳ, εἶναι ζήήτηµα ἂν συγκέέντρωσε 150 
ἀκροατέές! Τοὺς µουσικοὺς διηύύθυνε µιὰ ἀπὸ τὶς σταθερόότερες ἀξίίες τῆς 
νεόότερης Ἑλληνικῆς µπαγκέέτας, ὁ Γιῶργος Πέτρου, µὲ ἕνα ρεπερτόόριο 
ποὺ δὲν παύύει νὰ διευρύύνει µέέσα στὸν µουσικὸ χωρόόχρονο, ἀπὸ τὀ µπαρὸκ 
µὲ ὄργανα ἐποχῆς, ὡς τὴν ὀπερέέττα καὶ ἤδη στοὺς µεγάάλους κλασσικοὺς 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 20οῦ αἰῶνος. Μιὰ µόόνο ἔνσταση: τὸ α´ʹ΄´ µισὸ τοῦ προγράάµ-
µατος ἦταν ἴδιο καὶ στὶς δύύο βραδιέές. Ἄλλαζαν µόόνον οἱ σολίίστ, ἀµφόότεροι 
ὅµως σὲ δύύο διαφορετικοὺς κύύκλους τραγουδιῶν Μάάλερ: στὴν πρώώτη 
βραδιὰ ἡ ὑψίίφωνος Λένια Ζαφειροπούλου στὰ Τραγούύδια ἑνὸς Ὁδοιπόόρου 
[Lieder eines fahrenden Gesellen], καὶ στὴ δεύύτερη ὁ βαρύύτονος 
Γιῶργος Τηλιακὸς στὰ Τραγοὺδια γιὰ νεκρὰ παιδιὰ [Kindertoten-

lieder]. Μοιραῖα,  ἐξαναγκαζόόταν ὁ ἀκροατὴς νὰ παρακολουθήήσει µόόνον 
τὴ µίία βραδιάά. Μὴ πρὸς κακοφανισµὸν τοῦ ἀγαπητοῦ κ. Τηλιακοῦ, 
προτίίµησα τὴ Λέένια Ζαφειροπούύλου: παρ᾽᾿ ὅλο ποὺ βαρύύτονος, ὁ Fried-

rich Weidemann, πρωτραγούύδησε τὰ Τραγούύδια γιὰ νεκρὰ παιδιὰ ὑπὸ 
τὴ διεύύθυνση τοῦ Μάάλερ (Bιέέννη, 29 Ἰαν. 1905) καὶ παρὰ τὸ δυσυπέέρ-
βλητο προηγούύµενο ἑνὸς Ντῆτριχ Φίίσερ Ντήήσκαου [Dietrich Fischer-

Dieskau, 1925-2012], µοῦ εἶναι ἀδύύνατον νὰ ἀκούύσω ἄλλην ἐκτέέλεσήή 
τους πλὴν ἐκείίνης µὲ τὴ µοναδικὴ Καθλὴν Φερριὲ [Κathleen Ferrier, 
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1912-1953] καὶ ἀρχιµουσικὸ τὸ µέέγιστο Μπροῦνο Βάάλτερ [Βruno 

Walter, 1876-1962]. Ὅ,τι καὶ νὰ πρωτοσκέέφθηκε ὁ συνθέέτης, ὁ κύύκλος 
ἀποτελεῖ πιὰ ἀποκλειστικόό ἀφιέέρωµα στὴ Γυναίίκα-Μάάνα...Εἴθε νὰ τὰ 
τραγούύδησε ὅπως τοὺς ταιριάάζει ὁ κ. Τηλιακόός: εὔχοµαι καὶ ἐλπίίζω νὰ 
τὸν ἀκούύσω σύύντοµα σὲ ἄλλο πρόόγραµµα. Στὴ συναυλίία µας λοιπόόν: 
 1. ΣΤΡΑΟΥΣ, ΡΙΧΑΡΝΤ [Strauß, Richard, 1864-1949 ]: 
Metamorphosen [Μεταµορφώώσεις], γιὰ 23 ἔγχορδα σόόλο (1945), ἐδῶ 
µόόνον 7: ἀνὰ 2 βιολιάά, βιόόλες, καὶ βιολοντσέέλλα καὶ 1 κοντραµπάάσσο. 
Λατρεύύοντας τὸ Στράάους, γιὰ δύύο µόόνον ἀπὸ τὶς ὄπερέές του, τὴ Σαλώώµη 
καὶ τὸν Ἱππόότη µὲ τὸ Ρόόδο (ἀπὸ τὶς διδασκαλίίες τῆς Ἀριάάδνης στὴ 
Νάάξο, ποὺ ἔχω ἀκούύσει, µόόνον µίία τῶν σκηνοθέέτου Ντίίνου Γιαννόόπουλου 
καὶ ἀρχιµουσικοῦ Τσοῦ Χουϊ δικαίίωσε τὸ ἔργο) καὶ γιὰ ἀρκετὰ 
συµφωνικάά του ἔργα, ὄχι τόόσο πολυεκτελούύµενα (λ.χ. Μπυρλέέσκ γιὰ 
πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα), τὸν θεωρῶ κάάπως ἄνισο συνθέέτη ποὺ ὅµως 
ἐλάάχιστα κατρακυλᾶ ἀπὸ τὶς κορυφὲς τὶς ὁποῖες ὁ ἴδιος κατέέκτησε. Καὶ 
στὶς τελευταῖες συγκατατάάσσεται τὸ ἐκθαµβωτικὸ ἡλιοβασίίλεµµα τῶν 
Μεταµορφώώσεων. Ἀριστούύργηµα εὔφωνης καὶ πλούύσιας σὲ πυκνὰ 
νοήήµατα ἀντιστίίξεως, ποὺ ξεδιπλώώνονται σὲ µίία καὶ µοναδικὴ, σὰν 
µονοκοντυλιάά,  βαθµιαῖα κορυφούύµενη, χειρονοµίία γεµάάτη ἐσωτερικόότητα 
καὶ suspense ὑψηλοῦ στοχασµοῦ. Ἡ ἐπικοινωνίία µας µὲ τὸ σπανιόότατα 
ἀκουόόµενο ἀριστούύργηµα (ἂν θέέλετε τὸ πιστεύύετε, ἀλλάά πρώτη φορὰ σὲ 
58 χρόόνια τὸ ἄκουγα σὲ ζωντανὴν ἐκτέέλεση) ὀφείίλεται ἀναντίίρρητα στὴν 
ὑψηλοτάάτου ἐπιπέέδου ἑρµηνευτικὴ προσέέγγιση τοῦ Γιώώργου Πέέτρου.  
 2. BEMΠEΡΝ, ΑΝΤΟΝ ΦΟΝ [Webern, Anton von, 1883-1945]: 
Ἕξη Κοµµάάτια γιὰ (µεγάάλη) ὀρχήήστρα, ἔργο 6 [Sechs Stücke  für 

(großes) Orchester ,op. 6, Βιέέννη, 1909, ἀναθ. 1928]. Ἐδῶ, ὰντὶ 
µεγάάλης ὀρχήήστρας (4 τροµπέέτες) τὸ ἔργο παίίχθηκε σὲ (µετα;)γραφὴ 
γιὰ φλάάουτο, ὄµποε, κλαρινέέτο, πιάάνο, κρουστὰ, 2 βιολιάά, βιόόλα, βιολον-
τσέέλο καὶ κοντραµπάάσσο, ἂν παραλείίπω κάάποιο συχωρᾶτε µε: δὲ 
φαντάάζεστε τόόσο µαρτυρικὰ δύύσκολο εἲναι νὰ κρατᾶτε σηµειώώσεις στὸ 
ἡµίίφως! Ἐλπίίζω νὰ ἠχογραφήήθηκε ἡ ἐκτέέλεση, ἐπειδὴ ἡ ἑρµηνείία τοῦ 
Πέέτρου, ὑπῆρξε ἀπείίρως διάάφανη καὶ πλαστικὴ στὴν διαγραφὴ µεγαλο-
φυῶν νοηµάάτων τῶν 6 µερῶν, διαρκείίας 12´ʹ΄´50´ʹ΄´´ʹ΄´ περίίπου.  Μultum in 

parvo [πολὺ ἐν σµικρῷ] θὰ λέέγαµε λατινικάά). Τὰ µέέρη τοῦ ἔργου: 1. 
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Etwas Bewegte Achtel (ὄγδοα µὲ κάάποια κινητικόότητα) 2. Bewegt 

(Μὲ κίίνηση) 3. Zart Bewegt. (Μὲ ἁπαλὴ κίίνηση) 4. Langsam:Marcia 

Funebre. (Ἀργὰ: πέένθιµο ἐµβατήήριο) 5. Sehr langsam. (Πολὺ ἀργὰ) 6. 
Zart Bewegt. (Μὲ ἁπαλὴ κίίνηση). Ἡ ἠχητικὴ ὀξύύτητα (ἀρ. 2), τὸ 
ἰσοκράάτηµα σὲ δυναµικὴ ἴσως καὶ ppppp (ἀρ. 4), τὰ στακκάάτι στὴν 
πιανιστικὴ συνοδείία τοῦ ἀρ. 5 ποὺ καταλήήγουν σὲ τροµακτικὸ φορτίίσσιµο, 
σὰν κατάάµαυρη κηλίίδα καὶ τέέλος ὁ ἀρ. 6, ὅλα µὲ µιὰν ἄφατη 
πλαστικόότητα διαγραφῆς τῆς λεγοµέένης µελῳδίίας ἠχοχρωµάάτων ποὺ 
ταυτίίζεται µὲ τὸ συνθέέτη, συνέέβαλαν ὥστε νὰ βιωθῂ ἔντονα  µιὰ 
ἐντύύπωση ἀκουστικοῦ ἀντιστοίίχου κάάποιου ζωγραφικοῦ ἀριστουρ-
γήήµατος τοῦ Χουὰν (καταλανικάά: Ζοάάν) Μιρὸ [Joan Miró, 1893-1983). 
Καὶ προτίίµηση ἐµφανῶς τὴν λεπτόότατα παλλόόµενη συγκινησιακὰ ἀλλὰ 
καὶ διανοητικὰ ἑρµηνείία τοῦ Πέέτρου, ἀπὸ τὴν πάάνσοφα διανοτικὴν ἐκείίνην 
τοῦ Ἰνδοῦ Ζουµπίίν Μέέετα [Zubin Mehta, γ. 1936], ἐπὶ κεφαλῆς ἀπο-
σιωπούύµενης µεγάάλης ὀρχήήστρας, στὸ You Tube.  
 3. MAΛΕΡ, ΓΚΟΥΣΤΑΦ [Mahler, Gustav, 1860-1911]: (4) 
Τραγούύδια ἑνὸς Ὁδοιπόόρου [(4) Lieder eines fahrenden Gesellen, 
1884-85, ἀναθ. µέέχρι 1886, ἐνορχηστρώώθηκε ἀρχὲς δεκαετίίας 1890]: 
Οἱ τίίτλοι:  
 I. – «Wenn mein Schatz Hochzeit macht» (Ὅταν παντρεύύεται 
ἡ ἀγάάπη µου). ΙΙ. – «Ging heut Morgen übers Feld» (Σήήµερα τὸ 
πρωῒ πῆγα στοὺς ἀγροὺς). III – «Ich hab' ein glühend Messer» (Ἕνα 
ἀστραφτερὸ µαχαῖρι ἔχω ). IV – Die zwei blauen Augen von meinem 

Schatz (Τὰ δυὸ γαλάάζια µάάτια τῆς ἀγαπηµέένης µου). 
 Τὸ ξέέσπασµα αὐτὸ µιᾶς τραυµατικὰ πονεµέένης ἐφηβείίας, ὅπως τοῦ 
Μάάλερ, εἶναι ἴσως ὁ πιὸ ἀγαπηµέένος µου κύύκλος τραγουδιῶν του µαζὶ µὲ 
τὰ Τραγούύδια γιὰ νεκρὰ παιδιὰ. Ἡ Λέένια Ζαφειροπούύλου, πολύύτιµης αἰ-
σθαντικόότητας καὶ φωνῆς φωτεινῆς, µεστῆς καὶ ὁµοιογενοῦς, τὸν ἀπέέδοσε 
σ' αὐτὸ ἀκριβῶς τὸ πνεῦµα.  ὁλοκληρώώνοντας καὶ τὴν ἀντίίστροφη πορείία 
τῶν τριῶν ἔργων τοῦ προγράάµµατος, ἀπὸ τὴν ὡριµόότητα τῶν γερατειῶν, 
στὸ σφρῖγος µιᾶς νεόότητας ποὺ ἰσορροπεῖ, σχεδὸν ταυτίίζοντάάς τες µορφὴ 
καὶ συγκίίνηση, ὡς αὐτὴν τὴν ἐπώώδυνη αὐγὴ τῆς ζωῆς ποὺ ἀντιπρο-
σωπεύύει ὁ κύύκλος Μάάλερ καὶ ποὺ συναντοῦµε ξανὰ ἴσως µόόνο στὴν 
Συµφωνίία ἀρ. 1 καὶ ὄχι µόόνον ἐπειδὴ στὴ θεµατικὴ τοῦ α´ʹ΄´ µέέρος περι-
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λαµβάάνεται τὸ δεύύτερο τραγοῦδι (καὶ µοναδικὸ «χαρούύµενο») τοῦ κύύκλου. 
(Αἴθουσα ΔΜ. 25.7.2016). 

―――――――――――― 


