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 C r i t i c’s  P o i n t 
 

Βέέρντι: «Ἀΐΐντα», ἐν Ἡρωδείίῳ, 2016.  
	  

ἀφορμὴ καὶ αἰγυπτιολογικῶν ἀναδιφήσεων... 
 

31/2016.   
 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
 ΤΟΥ ΧΡΟΝΟΥ ΤΟ ΠΛΗΡΩΜΑ µᾶς ξανάάφερε στὸ Ἡρώώδειο, γιὰ τὴν 
πρώώτη ἀπὸ τὶς δύύο ἐτήήσιες διδασκαλίίες τῆς Ἐθνικῆς Λυρικῆς Σκηνῆς 
(ΕΛΣ) πασίίγνωστων καὶ δηµοφιλέέστατων λυρικῶν ἀριστουργηµάάτων, 
ποὺ οἱ 8 συνολικὰ παραστάάσεις τους πληροῦν ἐτησίίως τὰ ταµεῖα της µὲ 
τὸ ἄγνωστο ἐπακριβῶς ἀλλὰ προφανῶς διόόλου εὐκαταφρόόνητο ἀντίίτιµο 
36-40.000 εἰσιτηρίίων. Ἄριστα ἔπραττε καὶ πρὸ οἰκονοµικῆς κρίίσεως καὶ 
ἐξακολουθεῖ νὰ πράάττει ἡ ΕΛΣ, ἀφοῦ τὰ χρήήµατα εἶναι δυνητικῶς διοχε-
τεύύσιµα σὲ διαφορετικῶν ἀξιώώσεων  χειµερινὲς δραστηριόότητες. Πόόθεν 
συνάάγεται ὁ ἀριθµὸς τῶν εἰσιτηρίίων; τὸ Ἡρώώδειο, σὲ κάάθε ἐκδήήλωση 
χωρᾶ 5.000 ἄτοµα: ἀφαιρουµέένων 500 προσκλήήσεων	  (δικήή µας ἐκτίίµηση 
κατὰ προσέέγγισιν), µέένουν 4.500 Χ 8 = 36.000. Ὅπερ ἔδει δεῖξαι!  
  Χαράά µας νὰ ἐπαναλαµβάάνουµε ἐπαίίνους. Δὲν εἴχαµε ἐπισηµάάνει 
ὅµως ὡς τώώρα τὶς δυσαναλογίίες τῶν ἀριθµῶν αὐτῶν µὲ τὶς πιέένες τοῦ 
Μεγάάρου (σχετικὰ σπάάνια γεµίίζει ἡ µεγάάλη αἴθουσα ΧΔΛ, 2.000 
θέέσεων), ἐνῶ σχεδὸν ποτὲ ἡ Αἴθουσα Τριάάντη, 1750 θέέσεων, ἡ ὁποίία ἐπὶ 
πλέέον φιλοξενεῖ ὅ,τι ἐκλεκτόότερο προτείίνει τὸ παγκόόσµιο λυρικὸ θέέατρο: 
τὶς ἀναµεταδόόσεις διδασκαλιῶν τῆς Μετροπόόλιταν Ὄπερα Νέέας Ὑόόρκης. 
Καὶ ὅµως ὑπάάρχει αὐτὸ τὸ κοινὸ τῶν 40.000 τὸ ὁποῖο ἔστω παθητικὰ, 
βδελύύσσεται «ντέέρτια, σεκλέέτια και σεβντάάδες συνοδευόόµενα ἀπὸ 
µπεγλέέρια», ὅπως εὔστοχα µοῦ γράάφει σεβαστὸς φίίλος µὲ κολοσσιαίία 
προσφορὰ στὶς ἑλληνικὲς παραστατικὲς τέέχνες. Ἤγουν στὸ µπουζούύκι 
ὅπου δολίίως καὶ ὑπούύλως τὸ ἐξώώθησαν οἱ ὡς σήήµερα Μεγαροσατράάπες. 
Θὰ µὲ ρωτήήσετε πῶς τὸ ἐξηγῶ: ἀδυνατῶ νὰ ἀπαντήήσω, διόότι, ἀπὸ ὅσο 
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ξέέρω ποτὲ (ἢ, ἔστω ἅπαξ, περὶ τὸ 1991, ὅταν ἄνοιξε τὸ Μέέγαρο;) δὲν 
ἔγινε δηµοσκόόπηση κοινοῦ, ποτὲ δὲν κλήήθηκαν οἱ ἄνθρωποι αὐτοὶ νἀ 
ἀπαντήήσουν (καὶ αὐτὸ ὤφειλε νὰ γίίνεται συχνά) σἐ ἕνα ἐρωτηµατολόόγιο, 
ποὺ τὰ ἑκάάστοτε ἀποτελέέσµατάά του ἔπρεπε νὰ ἀποτελοῦν ἀφετηρίία κάάθε 
προγραµµατισµοῦ. Ἴδωµεν ὅµως τὶ κυοφορεῖ ἡ ἐπιοῦσα, ἐσαεὶ ἄδηλος καὶ 
ἀνατρέέπουσα τὶς αἰσιόότερες προβλέέψεων ἐλλόόγων καὶ εὐλόόγων... 
 Περνοῦµε στὴν  Ἀΐΐντα, ὄπερα, 4 πράάξεις, κείίµ. Antonio Ghislan-

zoni σὲ σενάάριο  τοῦ Γάάλλου ἀρχαιολόόγου καὶ  αἰγυπτιολόόγου  Αuguste 

Mariette (ἢ Μαριέέτ-µπέέη καὶ Μαριέέτ-πασᾶ: τοὺς τίίτλους τοῦ ἀπέένειµε 
ὁ Χεδίίβης Ἰσµαὴλ), παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Ὄπερα τοῦ Καΐΐρου, 24 Δεκ. 
1871, ὑπὸ τὴ διεύύθυνση τοῦ διάάσηµου δεξιοτέέχνου τοῦ κοντραµπάάσου 
Giovanni Bottesini. Τὸ σενάάριο ἐκτυλίίσσεται αὐτονόόητα στὴν ἀρχαίία 
Αἴγυπτο. Τὸ ἔργο χαρακτηρίίζουν δύύο συντεταγµέένες...τόόσο διαφορετικὲς 
µεταξύύ τους ὅσο δὲν διανοεῖται ἄνθρωπος. Ἡ πρώώτη, κυριαρχεῖ στὶς δύύο 
πρῶτες πράάξεις:  ἡ βαθµιαῖα ὅλο καὶ πιὸ πλούύσια «ἀναπαράάσταση» (;!) 
τῆς ὅποιας ἀρχαίίας Αἰγύύπτου: πολύύχρωµα καὶ πολυποίίκιλα αἰγυπτιακὰ 
κοστούύµια καὶ...µὲ τὸ Φαραὼ ὑπεράάνω ὅλων, µεραρχίίες ἱερέέων, 
στρατιωτῶν (πεζῶν, ἱππέέων, τοξοτῶν κ.λπ.), αἰχµαλώώτων καὶ δούύλων, 
ἀµφοτέέρων τῶν φύύλων στὸ πνεῦµα ἑνὸς...προχολλυγουντιανοῦ Χόόλλυ-
γουντ. Λέέγεται ὅτι στὴν Ἀρέένα τῆς Βερόόνας, ἔβγαλαν...ἀκόόµη καὶ 
ἐλέέφαντες, παρὰ τὸν κίίνδυνο νὰ...ρυπάάνουν τὴ σκηνὴ (τὸ σκηνοθέέτη 
πρωτίίστως!) τὰ συµπαθέέστατα παχύύδερµα.  Ἡ δεύύτερη συντεταγµέένη 
εἶναι ἡ ἐρωτικὴ ἱστορίία, σαφέέστατα ξεσηκωµέένη ἀπὸ τὰ λιµπρέέτα τῆς 
ὄπερας µπαρόόκ τοὺ 18ου αἰ. Ὁ ἥρως ἐρωτεύύεται ἀπαραιτήήτως ὄχι ἁπλῶς 
κόόρην Αἰθιοπίίδα, ἀλλὰ τὴ θυγατέέρα τοῦ ἄνακτος-ἀρχιστρατήήγου τῶν 
ἐχθρῶν Αἰθιόόπων, γιὰ νὰ τεθεῖ τὸ τετριµµέένο δίίληµµα: ἔρως ἢ πατρίίς; 
Παρ' ὅλα αὐτάά (ἡ...προχολλυγουντιανὴ πορείία τῆς Ἀΐΐντα ἦταν ἴσως 
ἀπρόόβλεπτη ἀκόόµη καὶ ἀπὸ τὸ συνθέέτη),  ἔχουµε ποτὲ ἀναρωτηθεῖ γιὰ τὸ 
ποιὰν ἀρχαίία Αἴγυπτο µιλοῦµε;  
 Τόόσο τὰ ἐρείίπια ποὺ σκέέπασε στοργικὰ ἡ ἄµµος, προστατεύύοντάάς 
τα ὅσο γινόόταν ἀπὸ τυµβωρύύχους ὅσο καὶ τὰ ὅσα ἔµπλεως θαυµασµοῦ 
διασώώζει ὁ Ἡρόόδοτος, ἀποτελοῦν δύύο ὅλως διαφορετικὲς «ὀπτικὲς» τοῦ 
αὐτοῦ µεγαλείίοο, ἐνῶ ἔχουν χαθεῖ καὶ τὸ Πρὸς Ἡρόόδοτον τοῦ αἰγυπτίίου 
ἱστορικοῦ Μανέέθωνος (τέέλη 4ου-ἀρχὲς 3ου αἰ. π.Χ;) καὶ τὰ Αἰγυπτιακάά 
του, ὅπου χώώρισε τὴν ἀρχαίία αἰγυπτιακὴ ἱστορίία σὲ 30 δυναστεῖες (σώώ-
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ζεται ὁ κατάάλογόός τους) καὶ κατέέγραψε ὅλους τοὺς Φαραὼ―ἀπὸ τὸν 
κατάάλογο ὀνοµάάτων τους σώώζεται περίίπου ἕνα τρίίτον. Κατὰ Μαριὲτ-
πασᾶ, ἡ ὑπόόθεση τῆς Ἀΐΐντα ἐκτυλίίσσεται γεωγραφικὰ στὴν ἀρχαίία 
πρωτεύύουσα Μέέµφιδα, ταυτιζόόµενη µὲ τὴ λατρείία τοῦ θεοῦ Φθᾶ ἢ Πτᾶ, 
ἀλλὰ καὶ στὶς µεταγενέέστερες Θῆβες (Β´ʹ΄´ πράάξη, σκηνήή ΙΙ), πάάνω ἀπὸ 
700 χλµ. πρὸς Νόότον! Ἐκεῖ ἔχουν κουβαληθεῖ ὅλοι οἱ πρωταγωνιοστὲς 
ἀπὸ τὴ Μέέµφιδα, ἀφοῦ ἴσως τοὺς βγῆκε ἡ γλῶσσα, ταξειδεύύοντας ἐπὶ 
δίίµηνο περίίπου 10-15 χλµ. ἡµερησίίως: ὁ τόότε Νεῖλος µέέρος τοῦ ἔτους 
δὲν ἦταν πλωτὸς λόόγῳ πληµµυρῶν ἢ ξηρασιῶν... Ἱστορικὰ τώώρα, περί-
που ἡ µεµφιτικὴ περίίοδος ἀρχίίζει περὶ τὸ 3100 π..Χ. µὲ τὴν Πρὼτη 
Δυναστείία καὶ τελειώώνει ἴσως µὲ τὴ Δέέκατη Ἔνατη, περὶ τὸ 1300 ἢ 
λίίγο ἀργόότερα. Καὶ ἀφοῦ τὸ λιµπρέέτο ἀναφέέρει τὴ Μέέµφιδα καὶ τὸν Φθᾶ, 
µποροῦµε νὰ τοποθετήήσουµε τὸν ἔρωτα Ρανταµὲς καὶ Ἀΐΐντα, ὅπου µᾶς 
καπνίίσει µεταξὺ 3100 καὶ τοὐλάάχιστον 1600, ὅταν οἱ ἐκ Συρίίας εἰσβολεῖς 
Ὑξὼς, διώώχνονται ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο. Ἀπὸ τὸ 1969, ὅταν στὸ Cuvilliés-

Theater τοῦ Μονάάχου εἶδα µιὰ ζοφερόότατα ἐκβαγκνερισµέένη Ἀΐΐντα 
δικαίίωσα ἑαυτὸν ποὺ ἀνέέκαθεν φανταζόόταν τὸ ἀριστούύργηµα τοῦ Βέέρντι 
µέέσα σὲ λιοπύύρια αἰγυπτιακῶν ἐρήήµων µὲ τὸν ἄνθρωπο µυρµηγκάάκι κάάτω 
ἀπὸ τοὺς κίίονες ναῶν κολοσσιαίίων. Καὶ οἱ ἀρχαῖοι Αἰγύύπτιοι, ὅπως ἀπει-
κονίίζονται, πρέέπει νὰ σκέέπαζαν ἁπλῶς τὰ ἀπόόκρυφάά τους µὲ ἕνα 
ἐλαφροΰΰφαντο πανὶ ἀπ' τὴ µέέση ὡς τάά γόόνατα καὶ µὲ ἄλλο ἕνα στὸ 
κεφάάλι καὶ πανωκόόρµι γιὰ νὰ ἀποφύύγουν ἐγκαύύµατα καὶ ἡλίίαση: 
σκηνογραφίίες καὶ κοστούύµια τῆς... προχολλυγουντιανῆς πεπατηµέένης 
ἴσως εἶναι κάάποτε τόόσο ἐξωπραγµατικὰ ὅσο καὶ ὁ ἔρως τῶν ἡρώώων... 
 Συµπαραγωγὴ τῆς ΕΛΣ µὲ τὸ Φεστιβὰλ Ὄπερας τῆς Ταορµίίνα 
(Β.Α. Σικελίία, µόόνιµοι κάάτοικοι 11.500, τὸ 2009). Σκηνικὰ, (τὸ ἐµβα-
δὸν τῆς ἡρωδείίου πασαρέέλλας σκέέπαζαν λευκὰ σκαλοπάάτια οἰονεὶ πυραµίί-
δος) βιντεοπροβολὲς πάάνω στὰ τείίχη (τοιχογραφίίες αἰγυπτιακῶν ναῶν µὲ 
ἱερογλυφικὰ) καίί φωτισµοὺς, ὅλα σὲ χρώώµατα κυανᾶ, κίίτρινα, πορτοκαλόό-
χροα ἴσως µὲ κάάποιες εὔστοχες πορφυρὲς κηλίίδες, ὑπέέγραφεν ὁ Ἑνρίκο 
Καστιλιόνε [Enrico Castiglione]. Ἄκρως ταιριαστὰ µαζίί τους τὰ 
κοστούύµια τῆς Σόνια Καµµαράτα [Sonia Cammarata], σὲ γκάάµµα 
χρωµάάτων αἰσθητὰ πλουσιόότερη, µὲ ἐπίίκεντρο πάάντα τὰ προµνησθέέντα. 
Ἀνεπαισθήήτως µᾶς ὁδήήγησαν στοὺς πυρῆνες µιᾶς θείίας µουσικῆς ἀπ' 
ἐκεῖνες ποὺ ὅσο περισσόότερο ἀκούύγονται τόόσο περισσόότερο ἀποκαλύύπτουν 
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µύύχια µεγαλοφυΐΐας. Ἡ εἰς βάάθος ἐπικοινωνίία  µαζίί της, στάάθηκε 
θρίίαµβος τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Ἠλία Βουδούρη, µεγαλύύτερος ἐκείίνου ποὺ 
σηµείίωσε µὲ τὴν ὄπερα τοῦ Λίίγκετι Μέέγας Μακάάβριος (Λυρικήή, 
26.2.2004), γιατὶ ἐδῶ ἀντιµετώώπιζε ἔργο γραφῆς ἄκρως συγκεκριµέένης 
καὶ εὔληπτης: τέέλειος, κοφτόός, ὅ,που χρειαζόόταν, συγχρονισµόός, ἄψογος 
χωρισµὸς ἠχητικῶν ἐπιπέέδων καὶ «χαρακτηρισµόός» τους µὲ διακριτὲς 
µείίξεις ἠχοχρωµάάτων, θεµατικὴ διαφάάνεια (πόόσο λειτούύργησαν ὡς 
«ἐξαγγελτικὰ» µοτίίβα, τὰ θέέµατα Ἀΐΐντας καὶ Ἀµνέέριδος!), ρυθµικὸ 
σφρῖγος ἐναλλασσόόµενο εὔστοχα µὲ λυρικὸ πάάθος, πλαστικόότατη µελῳδι-
κὴ ροήή. τέέλος ἁβρόότατη πλαισίίωση τῶν µονῳδῶν καὶ µιᾶς χορῳδίίας 
ἀπαιτητικόότατης, ἀλλὰ στὶς καλλίίτερες στιγµὲς της (λ.χ. πλαισίίωση τῆς 
ἱέέρειας, συνοδείία ἅρπας, α´ʹ΄´ πράάξη) ὑπόό τὴν καθοδήήγηση τοῦ Ἀγαθάγγε-
λου Γεωργακάτου.  
 Φωνητικὰ (πλούύσιο καὶ στιλπνόό τίίµπρο µεσοφώώνου), ὑποκριτικάά 
(πειστικόότατη στὶς ἀµφιθυµικὲς µεταπτώώσεις της, µὲ ὄντως βασιλικὸ 
παράάστηµα) καὶ µουσικὰ ἡ µολδαβὴ µεσόόφωνος Εlena  Cassian  (Ἄµ-
νερις) κέέρδισε µὲ βραχεῖα κεφαλὴ τὴν ἀντίίζηλόό της στὸ ἔργο, ρουµανίίδα 
ὑψίίφωνο Anda-Louise Bogda (Ἀΐΐντα· γ. 27.1.1965, ἄρα ἐτῶν 51): 
φωνὴ ἐσωτερικόότατη στὸ µονόόλογόό της (arioso) τῆς α´ʹ΄´ πράάξεως, ποὺ 
κερδίίζει σὲ ζεστὴ λάάµψη καὶ καθαρόότητα ὅσο ψηλόότερα ἀνεβαίίνει, τόόσο 
ποὺ νὰ παραβλέέπεις ἕνα ἀνεπαίίσθητο ἀκόόµη  µπαλλάάρισµα ψηλάά (ἄρια 
ἀναµονῆς, γ´ʹ΄´ πράάξη), ἀλλὰ καὶ µέέ...παραπανίίσια κιλάά, γιὰ τὴν ἠλικίία 
της. Ἀπαράάδεκτος ὁ βενετσιάάνος τενόόρος Walter Fraccaro (Ρανταµέές): 
ἀηδέέστατη...ἀλογοουράά (ἔπαιζε µήήπως Σαµψώών καὶ Δαλιδᾶ τοῦ Σαὶν-
Σάάνς;), ὑπερβολικὴ φόόρτιση τῶν πνευµόόνων χάάριν µείίζονος ὄγκου φωνῆς. 
Ὑποκριτικὰ: Μηδενικόό. Προσωπικόότατος δραµατικὰ, παρὰ τὸ ἀρχικὸ 
µπαλλάάρισµα µουσικόότατα εὔρωστης φωνῆς ὁ βαρύύτονος Angelo Veccia 
(Ἀµονάάσρο). Ἄριστα στοὺς Ἕλληνες τῆς διανοµῆς (δευτερεύύοντες ρόόλοι): 
βαθύύφωνος Τάσος Ἀποστόλου (ἔξοχος ἀρχιερέέας Ράάµφις),  σὲ ρόόλο βα-
θυφώώνου ὁ Δηµήτρης Κασιούµης (ὁµοίίως, Φαραώώ), ὑψίίφωνος Λένια 
Ζαφειροπούλου(ἱέέρεια) καὶ τενόόρος Χαράλαµπος Βελισσάριος 
(Ἀγγελιαφόόρος).  Ἀναρωτιόόµαστε ὅµως: ἀρκοῦν  ὀρχήήστρα, χορῳδίία, καὶ 
4 σολίίστ δευτερευόόντων ρόόλων γιὰ νὰ θεωρηθεῖ µιὰ παραγωγὴ ἑλληνικήή; 
(Ἡρώώδειο, 15.6.2016· «πρώώτη»: 11.6. 2016). 

―――――――――――― 


