
 
ΝΕΕΣ ΣΟΝΑΤΕΣ ΓΙΑ-1-ΒΙΟΛΟΝΤΣΕΛΟ/ΠΙΑΝΟ.	  

C r i t i c’s  P o i n t 
 

12ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές (ΕΜΓ): 
 

7. Tρεῖς σονάάτες γιὰ βιολοντσέέλο & πιάάνο 
σὲ α´ʹ΄´ παγκόόσµια ἐκτέέλεση. 

	  

Ἰσάριθμες παραγγελίες τοῦ ἀρχιμουσικοῦ Βύρωνος Φι-
δετζῆ, ποὺ δὲν ξεχνᾶ ὅτι ὑπῆρξε καὶ λαμπρὸς τσελίστας 

καὶ μία ἐνδιαφέρουσα ἐπιστολή.. 
 
29/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟΣ-ΙΕΡΑΠΟΣΤΟΛΟΣ τῆς Ἔντεχνης Μουσικῆς, ὁ Βύρων 
Φιδετζῆς, δὲν ξέέχασε τὴ νεανικήή του ἰδιόότητα ὡς βιολοντσελίίστα, ἐφ' ᾧ 
καὶ ζήήτησε  ἀπὸ τοὺς τρεῖς συνθέέτες τοῦ προγράάµµατος νὰ γράάψουν 
καθέένας ἀπὸ µίία σονάτα, ὄχι ἁποιαδήήποτε σύύνθεση γιὰ βιολοντσέέλο καὶ 
πιάάνο. Καὶ τὰ τρίία ἔργα εὐτύύχησαν καθ' ὅλα ἀνεπίίληπτων καὶ αἰσθαν-
τικῶν, ὅσο ἐπέέτρεπε καὶ ἡ γραφήή τους, ἀπὸ τὸ βιολοντσελίίστα Ἰσίδωρο 
Σιδέρη καὶ τὸν πιανίίστα Στέφανο Νάσο ἀξίίων κάάτι παραπάάνω ἀπὸ ἕνα 
ζεστὸ καὶ ἐγκάάρδιο εὖγε. 
 1. ΣΥΝΘΕΤΗΣ ΑΠΟΣΙΩΠΟΥΜΕΝΟΣ ΙΔΙᾼ ΑΥΤΟΥ ΕΠΙΘΥΜΙᾼ: 
Σονάάτα γιὰ βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο σε ντο, ἔργο 56 (2014/5). Πρὸ µηνῶν 
ὁ ἐν λόόγῳ µοῦ ζήήτησε γραπτῶς ἐφεξῆς νὰ µὴν ἀναφέέρω τὸ ὄνοµάά του καὶ 
νὰ µὴν ἀσχολοῦµαι µὲ τὰ πονήήµατάά του. Ὅπερ καὶ πράάττω µὲ ἰδιαίίτερην 
εὐχαρίίστηση, ἐκφράάζοντάάς του µάάλιστα τὴ βαθειὰν εὐγνωµοσύύνη µου 
ἐπειδὴ µὲ ἀπαλλάάσσει ἀπὸ κόόπους τωρινὸ καὶ µελλοντικούύς.  
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 2. ΛΥΓΝΟΣ, ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ (γ. Ἀθήήνα, 1948): Σονάάτα γιὰ 
βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο  (2013-2015): Ι. Quasi baroque. Αἰχµηρὰ 
διάάφωνη ἀτονικόότητα, ἀναπέέµπουσα στὸ Σκαλκώώτα, αἰχµαλωτίίζει τὴν 
προσοχὴ µὲ ἀλληπάάλληλους αἰφνιδιασµούύς, δηµιουργώώντας τὴν ἐντύύπωση 
ὅτι ἀποφεύύγει σκόόπιµα ὅ,τι θὰ µποροῦσε κἂν νὰ ἀποτελέέσει ὑποψίία can-

tabile. ΙΙ. Nachtmusik (Νυχτερινὴ µουσικήή)-Largo. Πυκνέές, διάάφωνες 
συνηχήήσεις πιάάνου, πάάνω σὲ ἐκτενεῖς διατονικὲς, θὰ λέέγαµε, γραµµὲς 
βιολοντσέέλου. III. Tango. Μακρινὲς µνῆµες Schœnberg καὶ τοῦ ρυθµι-
κόότερου Σκαλκώώτα, στὸ ἴδιο ὅµως ἐπίίπεδο δυναµικῆς καὶ πυκνόότητος 
γραφῆς; Μιὰ δεύύτερη ἀκρόόαση θὰ βοηθοῦσε καλλίίτερα νὰ ὁριστικοποιήή-
σουµε τὶς ἐντυπώώσεις µας ἑνὸς ἔργου µὲ ἀσφαλῶς ἐνδιαφέέρουσα γραφήή.  
 3. ΤΣΑΛΑΧΟΥΡΗΣ, ΦΙΛΙΠΠΟΣ (γ. Καµίίνα, Κονγκόό, 1969): 
Σονάάτα γιὰ βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο ἀρ. 2, ἔργο 89 (2014). 39 µέέρες µετὰ 
τὰ Πάάθη κατὰ Μάάρκον του, ποὺ τόόσο µᾶς ἐντυπωσίίασαν, ὁ Τσαλαχούύρης 
πέέτυχε ἕνα ἀκόόµη µεγαλύύτερο ἅλµα εὶς συνθετικὸ ὕψος, ὕφος καὶ ἦθος µὲ 
τὸ ἀνωτέέρω ἔργο, πραγµατικὰ οἰκουµενικῆς εὐγλωττίίας µὲ ὅ,τι αὐτὸ 
σηµαίίνει στὸν 21ο αἰώώνα, ὅπου ἐντὸς 100ετίίας ὁ πληθυσµὸς τοῦ ταλαίί-
πωρου πλανήήτη, ἀπὸ τὰ 2 δισεκατοµµύύρια ὑπερτριπλασιάάσθηκε στὰ 6,3 
δὶς―µαζὶ του φυσικὰ αὐξήήθηκαν ἀνάάλογα καὶ σὲ διαµέτρηµα οἱ 
συνθέέτες, ἀπὸ τὴν τέέως Σοβιετικὴν Ἕνωση καὶ τὴν Ἀσίία, ἰδίίως Ἰαπωνίία 
καὶ Κίίνα, ποὺ προελαύύνουν µὲ βηµατισµοὺς γιγάάντων, ἕτοιµων νὰ σαρώώ-
σουν τοὺς καλλικάάντζαρους τῆς δυτικῆς «πρωτοπορείίας». Ἡ Σονάάτα τοῦ 
Τσαλαχούύρη, ἀπετέέλεσε ἔκπληξη ἀκόόµη µεγαλύύτερη τῶν Παθῶν κατὰ 
Μᾶρκον. Ἂς τὴν πλησιάάσουµε περισσόότερο: Ι. Lento-Moderato. 
Mουσικὴ ποὺ σὲ αἰχµαλωτίίζει αὐτοστιγµείί. Θαυµαστὰ διακριτοὶ ἀλλὰ καὶ 
ἀλληλοσυµπληρούύµενοι οἱ ρόόλοι τῶν δύύο ὀργάάνων: κρυστάάλλινο πιάάνο 
(στὶς ψηλόότερες περιοχέές;), ὀνειρικὸ cantabile βιολοντσέέλου ξαναζωντάά-
νευαν µιὰ µουσικὴ ψυχὴ ποὺ τὸν παλµόό της θὰ ἀναζητούύσαµε στοὺς 
µυθικοὺς πιὰ σήήµερα χρόόνους τῶν Σεζὰρ Φράάνκ, Ἐρνέέστ Σωσσόόν καὶ 
Γκυγιώώµ Λεκέέ ΙΙ. Valse-Allegretto: Τὸ πιὰνο ἐδῶ, γίίνεται λιγόότερο 
αἰχµηρὸ προσεγγίίζοντας ἁρµονικὰ περισσόότερο τὸ βιολοντσέέλο, σὲ ἕνα 
στροβιλισµόό ποὺ στὸ πνεῦµα (ὄχι στὸ γρᾶµµα) θυµίίζει τὸ δραµατικόότερο 
Σοστακόόβιτς. ΙΙΙ. Τempo di Marcia Funebre (δηλ. Ἀγωγὴ Πέένθιµου 
Ἐµβατηρίίου) Ὑπέέροχες ἁρµονίίες ποὺ ξαναζωντανεύύουν, τὸ ξανατονίίζουµε 
ἐµφατικά, ὄχι τὸ γρᾶµµα, ἀλλὰ τὸν ψυχισµὸ ἑνὸς Φράάνκ καὶ Φωρέέ.  IV. 



 
ΝΕΕΣ ΣΟΝΑΤΕΣ ΓΙΑ-3-ΒΙΟΛΟΝΤΣΕΛΟ/ΠΙΑΝΟ.	  

Andante Προσδοκώώµενο ὁλοκλήήρωµα µιᾶς µεγαλειώώδους χειρονοµίίας 
καὶ µιᾶς καταθέέσεως ψυχῆς, µὲ κορύύφωµα τὴν εὐφυέέστατη ἐναλλαγὴ 
κλίίµακος κατὰ τόόνους µὲ ἠµιτόόνια, σχῆµα τόόσο ἀγνοηµέένο ἀπὸ µυριάάδες 
σύύγχρονους συνθέέτες πιθηκίίζοντες ἀλλήήλους. Ἄφησα πίίσω µου τὰ 60 
σκαλοπάάτια (σωστὸ...Παλαµῆδι) τοῦ κακοχτισµέένου ᾨδείίου Ἀθηνῶν, µὲ 
τὴ βαθύύτατη πίίκρα ὅτι εἶχα ὑπάάρξει ἕνας ἀπὸ τοὺς ἐλάάχιστους µάάρτυρες 
µιᾶς, τολµῶ νὰ πῶ, ἱστορικῆς στιγµῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς. 
(ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, 2.6.2019). 

*        *        * 
Y.Γ. Θεωρώώντας ὅτι παρουσιάάζει εὑρύύτατο ἐνδιαφέέρον γιὰ κάάθε µουσικόό ἢ 
φιλόόµουσο µὲ ἐπίίγνωση τῆς σηµασίίας τοῦ τὶ ἐστι παιδείία, µουσικὴ καὶ 
γενικήή, ἀναδηµοσιεύύω ἐδῶ (διατηρώώντας τὸ µονοτονικόό της σύύστηµα) τὴν 
ἀπὸ 27 Μαΐΐου 2016 ἐπιστολήή-σχόόλιο στὴν κριτικὴ µου ἀρ. 23/2016 
(ἀνάάρτηση, Σάάβ. 21.5.2016)  γιὰ τὸν Ἰάάπωνα βιολιστὴ Ryū  Goto, τοῦ 
µουσικολόόγου, βιολιστοῦ καὶ πρώώην παρουσιαστοῦ τοῦ Τρίίτου Προγράάµ-
µατος τῆς ΕΡΑ κ. Θόδωρου Λούστα. Ἔγραφα, ἐκεῖ, ὅτι ἔρευνάά µου στὸ 
Διαδίίκτυο  (προφανῶς ἀνεπαρκήής: ἐκεῖ βρίίσκεις σχεδὸν τὰ πάάντα, ἀρκεῖ... 
νὰ ἔχεις ἄφθονο χρόνο, ἀγαθὸ ποὺ δυστυχῶς, ἀνέέκαθαν ἔπασχα ἀπὸ 
µεγάάλα του ἔλλειµµατα) µοῦ εἶχε ἀφήήσει τὴν ἐντύύπωση ἀνεπαρκοῦς 
ἀπασχολήήσεως τῶν µεγάάλων σοβιετικῶν βιολιστῶν µὲ τὸν Παγκανίίνι. Ὁ 
λόόγος ὅµως στὸν κ. Λούύστα, ἀφοῦ τὸν εὐχαριστήήσω θερµὰ γιὰ τὴν πολύύ-
τιµα τεκµηριωµέένη ἀνασκευήή τῆς ἐντυπώώσεώώς µου.  
 
Αξιότιμε κ. Λεωτσάκο, 
 

σας εκτιμώ ιδιαίτερα, γνωρίζοντας τα βιβλία, τις μεταφράσεις, τις 

έρευνες και τα άρθρα σας  ήδη από τη δεκαετία του 1980, όταν 

ήμουν φοιτητής μουσικολογίας στη Θεσσαλονίκη, με βασικούς 

καθηγητές τον κ. Δημήτρη Γιάννου και τον κ. Δημήτρη Θέμελη. Σε 

πρόσφατη κριτική σας στο Critics Point (για μια συναυλία της 

ΚΟΑ) αναφέρετε ότι «μένετε με την εντύπωση πως οι σοβιετικοί 

βιολιστές αγνόησαν τον Paganini».  Επιτρέψτε μου – με την 

ιδιότητα του βιολιστή, καθώς και του μανιώδους συλλέκτη 

δυσεύρετων ηχογρα-φήσεων  – να σας επισημάνω ότι η εντύπωση 

αυτή απέχει πολύ από την πραγματικότητα:  στην πρώην 

Σοβιετική Ένωση πολλοί βιολιστές ειδικεύονταν ή διακρίθηκαν στα 

έργα του ιταλού συνθέτη. Πρωτίστως ο Leonid Kogan, ο οποίος 
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λάτρευε τον Paganini και ήταν βαθύς γνώστης της ζωής και του 

έργου του.  Ο δήμος της Genoa τον τίμησε, δανείζοντάς του το 

περίφημο βιολί του Guarneri del Gesù που ανήκε στον ίδιο τον 

ιταλό συνθέτη. Ηχογράφησε δυστυχώς 7 μόνο από τα 24 καπρίτσια 

για βιολί σόλο (έργο 1),  σονάτες για βιολί και κιθάρα, το πρώτο 

κοντσέρτο για βιολί και ορχήστρα (δύο φορές, στη Μόσχα το 1950 

υπό τον Vasily Nebolsin και στο Παρίσι το 1955 υπό τον Charles 

Bruck),  την Campanella από το δεύτερο κοντσέρτο, το Cantabile σε 

ρε μείζονα, Cantabile και Βαλς,  τη  φαντασία στη χορδή σολ, σε ντο 

ελάσσονα, έργο 24, πάνω στην άρια του Μωυσή Dal tuo stellato 
soglio, από την όπερα Ο Μωυσής στην Αίγυπτο του Rossini, την 

Εισαγωγή και παραλλαγές πάνω σε ένα θέμα της όπερας La 
Molinara του Giovanni Paisiello, I Palpiti έργο 13, για βιολί και 

ορχήστρα, πάνω στην άρια του Tancredi I tanti Palpiti από τη 

φερώνυμη όπερα του Rossini, σε επεξεργασία του Fritz Kreisler για 

βιολί και πιάνο κ.ά.   Εκτός από τον Kogan ιδιαίτερα σημαντικός 

ήταν ο Γιουλιάν Σιτκοβέτσκι – Yulian Sitkovetsky (1925-1958), που 

πέθανε νεότατος. Περίφημη είναι η ηχογράφησή του στο δεύτερο 

κοντσέρτο, αλλά και στο Moto perpetuo, έργο 11, τις Μάγισσες – Le 
Streghe, σε ρε μείζονα, έργο 8, σε επεξεργασία του Fritz Kreisler για 

βιολί και πιάνο, κ.ά   Δεν θέλω να σας κουράσω με άλλους! Νομίζω 

πως όλα σχεδόν από τα παραπάνω είναι προσιτά για ακρόαση και 

στο youtube.  Μόνο ο Nταβίντ Όιστραχ είναι αλήθεια πως δεν 

ασχολήθηκε ιδιαίτερα με τον Paganini! Έλεγε πως γι’ αυτή τη 

μουσική υπάρχει ο Kogan.   

Mε εκτίμηση,  

Θόδωρος Λούστας, 
μουσικολόγος, βιολιστής, πρώην παρουσιαστής του Τρίτου 

Προγράμματος. 

―――――――――――― 
	  


