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C r i t i c’s  P o i n t 
 

12ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές (ΕΜΓ): 
 

6. Σπύύρου Σαµάάρα (1861-1917): 
 «Ἡ Πριγκίίπισσα τῆς Σάάσωνος» (1915) 

, 
Γιὰ νὰ πάψει νὰ εἶναι ἀμφιλεγόμενη, μιὰ αἰωνόβια 
πριγκίπισσα ὀπερέτας μὲ τὰ μάτια τοῦ σήμερα.  

 
28/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΔΙΑΒΑΖΟΝΤΑΣ ΤΑ ΛΙΜΠΡΕΤΑ τῶν τριῶν τελευταίίων σκηνικῶν ἔργων 
τοῦ Σπύύρου Σαµάάρα (1861-1917), ὅλων ὀπερετῶν,  γραµµέένων στὴν 
Ἑλλάάδα γιὰ κοινὸ ἑλληνικόό, διαπιστώώνουµε τὰ ἑξῆς: ἄλλοτε (Πόόλεµος ἐν 
πολέέµῳ, 1914) ἡ παιδικόότητάά τους (;) θυµίίζει θεατρικὰ σκέέτς στὴν ἀνε-
πανάάληπτη Διάάπλαση τῶν Παίίδων, ποὺ ἐξέέδιδεν ὁ Γρηγόόριος 
Ξενόόπουλος· ἄλλοτε (γιὰ νὰ γεµίίσει ὁ σκηνικὸς χωρόόχρονος;),  ἐπινοοῦν-
ται καὶ πρόόσωπα ἄσχετα µὲ τὸ πρωταγωνιστοῦν ἐρωτικὸ ζεῦγος (Πρι-
γκίίπισσα τῆς Σάάσωνος, 1915), ποὺ στήήνουν γύύρω του γαϊτανάάκι, καὶ 
ἄλλοτε...ἀποδεικνύύονται  πολὺ ἀνθεκτικόότερα, παρ' ὅτι θεωροῦσεν ἡ 
κριτικὴ ὡς καὶ τὸ 1957: λ.χ. ἡ Κρητικοπούύλα, 1917, στὴν ἔξοχη διδα-
σκαλίία της ἀπὸ τὴν Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνήή (Ὀλύύµπια, 12.11.2011), 
ἔσπασε τὰ ταµεῖα! Ὡστόόσο ἀρκεῖ µιὰ συγκριτικὴ µατιὰ στὰ λιµπρέέτα 
ποὺ εἶχε ὡς τόότε µελοποιήήσει ὁ Σαµάάρας ἀπὸ τὴ Φλόόρα µιράάµπιλις 
(1886· Ferdi-nando Fontana) ὡς τὴν ἠµιτελῆ Τίίγκρα (περ. 1911· 
Renato Simoni) καὶ σὲ ἐκεῖνα τῶν τριῶν ὀπερετῶν, γιὰ νὰ ἀντιληφθοῦµε 



«ΠΡΙΓΚΙΠΙΣΣΑ-2-ΤΗΣ ΣΑΣΩΝΟΣ»	  

 

	  

σὲ τὶ Καιάάδα ἔρριξε τὸ συνθέέτη ὁ ἐπαναπατρισµόός του καὶ ἐνδεχοµέένως 
µιὰ τυφλήή ἐµπιστοσύύνη στὴ φιλίία του µὲ τὴν ἑλληνικὴ βασιλικὴν οἰκογέέ-
νεια.  Ὁπωσδήήποτε βάάσιµα εἰκάάζουµε ὅτι µὲ τὶς ὀπερέέτες αὐτέές,  ὁ 
Σαµάάρας  συνειδητὰ ἀναιρεῖ κριτήήρια ποὺ ὡς τόότε εἶχε  ὁ ἴδιος καθορίίσει 
γιὰ τὴν ἀξιολόόγησήή του: δυστυχῶς τὸ 1943, οἱ  συµµαχικοὶ βοµβαρδισµοὶ 
στὸ Μιλάάνο, ἰσοπεδώώνοντας τὰ ἱστορικὰ γραφεῖα τοῦ ἐκδόότη καίί 
προστάάτη του Edoardo Sonzogno, στὴ Via Pasquirolo 14, ἐξαφάά-
νισαν καὶ τὴν κατὰ Σαίίξπηρ ὄπερα Δαµασµέένη Μαινάάδα (1895), µοναδι-
κὸ µέέτρο συγκρίίσεως τῶν τριῶν ἑλληνικῶν ὀπερετῶν, µὲ τὴν ὅποια ὡς 
τόότε «κωµικὴν»  ἐπίίδοση τοῦ συνθέέτη. Πιθανόότατα λοιπὸν προσαρµόό-
σθηκε στὶς τόότε προσλαµβάάνουσες µουσικὲς παραστάάσεις τοῦ ἑλληνικοῦ 
κοινοῦ:  ἔχουµε ζωηρήήν αἴσθηση πλήήρους ἀφοµοιώώσεως τῶν πρὸ 100ετίίας  
διδαγµάάτων τῶν Ροσσίίνι καὶ Ντονιτζέέτι ὡς πρὸς τοὺς σκηνικοὺς χρόόνους 
καὶ τὴν ἀτµόόσφαιρα µιᾶς κωµικῆς ὄπερας, πάάντα ἀείίζωων καὶ 
λειτουργικῶν σὲ ἕνα κόόσµο ποὺ ἐν πολλοῖς ταύύτιζε πιὰ τὴν ὀπερέέτα µὲ τὸ 
βάάλς. Καὶ στὰ ἄφθονα βὰλς ποὺ ἐνσωµατώώνει στὶς ὀπερέέτες του, 
διαπιστώώνουµε µελῳδικὰ χάάρισµα µιᾶς εὐστροφίίας ὅλως ἄλλης ἀπὸ 
ἐκείίνην τῶν λυρικῶν του ἔργων καὶ τῶν τραγουδιῶν του: ἐπισηµαίίνουµε 
ἐδῶ ἴσως γιὰ πρώώτη φοράά,  ὅτι µὲ ἐξαίίρεση τὴν ἀχρονολόόγητη καὶ 
ἀνεπανάάληπτη Ἐξοµολόόγησι (στίίχοι Ἰωάάννου Πολέέµη), ἴσως κύύκνειο 
ἇσµα του,  τὰ 8 ἄλλα ἀριστουργηµατικὰ τραγούύδια ποὺ ἔγραψε µετὰ τὸν 
ἐπαναπατρισµόό του, χρονολογοῦνται µεταξὺ 1912 καὶ 1914, ἐνῶ τὰ 
Ἐπινίίκια (στίίχοι Γεωργίίου Δροσίίνη) τοῦ 1914, γιὰ µιὰ φωνὴ σόόλο καὶ 
ὀρχήήστρα, ἐµφανίίζουν ἤδη ἴχνη ψυχικῆς κοπώώσεως: ἔστω καὶ ἂν δὲν 
ἄφηνε τὸν ἑαυτόό του νὰ τὸ συνειδητοποιεῖ ὁ Σαµάάρας ἦταν ἤδη de facto 
ὑπάάλληλος τῆς ἀνακτορικῆς προπαγάάνδας τῶν Βαλκανικῶν Πολέέµων. 
 Αὐτῆς τῆς προπαγάάνδας προϊὸν πιθανὸν φιλοδόόξησε τοὐλάάχιστον ὡς 
πρὸς τοὺς λιµπρετίίστες,  νὰ εἶναι Ἡ πριγκίίπισσα τῆς Σάάσωνος, δηλ. τοῦ 
ἀκατοίίκητου ἀλβανικοῦ νησιοῦ Sazan, στὴν εἴσοδο τοῦ κόόλπου τῆς 
Αὐλῶνος (ἀλβ. Vlorë), ἐνδεικτικὰ τῆς πόόλεως ποὺ διετέέλεσε ἡ πρώώτη 
πρωτεύύουσα τῆς ἐλεύύθερης Ἀλβανίίας, µετὰ τὴ 'Aνακήήρυξη τῆς Ἀνεξαρ-
τησίίας της στὶς 28 Νοεµβρίίου 1912, ἀπὸ τὸν Ἰσµαὴλ Κεµάάλι [Ismail 

Qemali, 1844-1919], πολιτικὴ προσωπικόότητα διαµετρήήµατος ὄχι 
τυχαίίου. Σύύγχρονος Ἕλληνας θεατρολόόγος, ἐπισηµαίίνει ὅτι ἐνῶ ὡς τὸ 
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1912, ὁ ἑλληνικὸς Τύύπος γενικάά, διέέκειτο φιλικόότατα πρὸς τοὺς 
Ἀλβανούύς, κατόόπιν ἄλλαξε ἐµφανῶς στάάση. Πιθανόότατα ἐπειδὴ τόότε 
προέέκυψε κυρίίως τὸ ζήήτηµα τῆς χαράάξεως τῶν ἑλληνοαλβανικῶν συνόό-
ρων1. Πιστεύύοντας πὼς ὁ θεατρολόόγος ἦταν ὁ Θόόδωρος Χατζηπανταζῆς, 
ψάάξαµε ἀνεπιτυχῶς ἐπὶ µακρὸν τὰ τρίία σηµαντικόότερα  (πλὴν ἐλλειµ-
µατικῶς εὑρετηριασµέένα...) βιβλίία του. Ἂν κάάποιος ἀναγνώώστης µπορεῖ 
νὰ βοηθήήσει θὰ τοῦ εἶµαι εὐγνώώµων. Ὁπωσδήήποτε εἶναι τοὐλάάχιστον 
παιδαριῶδες τὸ «ἐπινόόηµα» τῶν λιµπρετογράάφων Νικολάάου Ἰ. Λάάσκαρη 
καὶ Πολυβίίου Δηµητρακοπούύλου, ὅτι οἱ Ἁλβανοίί...ἔβγαλαν στὸ σφυρὶ τὴ 
Σάάσωνα: τὴν ἀγόόρασε ἡ ὡραίία ἀµερικανίίδα πολυεκατοµµυριοῦχος καὶ ἐν 
συνεχείίᾳ πριγκίίπισσα Ντόόλλυ ἀλλὰ κατόόπιν οἱ Ἀλβανοὶ ἐπεχείίρησαν 
εἰσβολὴ... ἀνακαταλήήψεώώς της: ἡ τόότε Ἀθήήνα, διαχρονικῶς  αὐτοπεριχα-
ρακωµέένη2, εἶχε ἀγνοήήσει τήήν τεράάστια σηµασίία τοῦ πολιτικοκοινωνικοῦ 
κινήήµατος Rilindja Shqiptare [Ἀλβανικὴ Ἀναγέέννηση] ποὺ ἄρχισε τὰ 
µέέσα τοὺ 19ου αἰ. καὶ θεωρεῖται ὅτι τερµατίίζεται µὲ τὴν Ἀνεξαρτησίία. 
Καὶ τοῦτο παρὰ τὸ ὅτι «ὁ Ἰσµαήήλ Κεµάάλι, τόότε ἠγέέτης τοῦ ἀλβανικοῦ 
ἐθνικιστικοῦ κινήήµατος,  τὸν Ἰανουάάριο 1907 εἶχε ὑπογράάψει µυστικὴ 
συµφωνίία µὲ τὴν τόότε Ἑλληνικὴ κυβέέρνηση ποὺ ἀφοροῦσε τὴ δυνατόό-
τητα µιᾶς συµµαχίίας ἐναντίίον τῆς Ὀθωµανικῆς Αὐτοκρατορίίας. Οἱ δύύο 
πλευρὲς συµφώώνησαν, µὲ ἀντάάλλαγµα τὴν ὑποστήήριξη τὴς Ἀλβανικῆς 
Ἀνεξαρτησίίας ἀπὸ τὴν Ἑλλάάδα, ὅτι τὰ µελλοντικὰ ἑλληνοαλβανικὰ 
σύύνορα θὰ τοποθετοῦνταν στὰ Ἀκροκεραύύνια Ὄρη3 ὑπὸ τὸν  ὅρο ὅτι δὲν 
θὰ ὑπῆρχε ἔνοπλη ἀλβανικὴ δραστηριόότητα στὴν περιο-χήή» 4.    
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Βλ. Σκουλίίδας, Ἠλίίας Γ., ἱστορικὸς, ἐπίίκουρος καθηγητὴς ΤΕΙ Ἠπείίρου: Συ-
νέέχειες καὶ ἀσυνέέχειες στὶς ἑλληνοελβανικὲς σχέέσεις: ἡ ἑλληνικὴ πολιτικὴ σὲ περι-
φερειακὲς ἐντάάσεις, ἰστόότοπος www.eens.org/EENS_congresses/2014/ skou-

lidas_elias.pdf, σσ. 1-14, χωρὶς σελιδαρίίθµηση. Ὁ σοβαρόότατος συγγραφεας 
τοποθετεῖ ὡς πρώώτο ἐκ τεσσάάρων ἀνακυψάάντων προβληµάάτων µετὰ τὴ διακήήρυξη 
τῆς Αλβανικῆς Ἀνεξαρτησίίας τήή χάάραξη συνόόρων.  
2 Λ.χ. τὶ γνωρίίζει ὁ µέέσης παιδείίας (;!) σηµερινὸς Ἕλληνας γιὰ τὴν ἐγγύύτατήή µας 
Δηµοκρατίία τοῦ Μαυροβουνίίου ἢ γιὰ τὸ Κόόσοβο; Θὰ ἀγνοοῦσε ἀκόόµη καὶ τὴν 
ὅµορόό µας ΠΓΔΜ ἂν δὲν εἶχε προκύύψει τὸ θέέµα τῆς ὀνοµασίίας της... 
3  Τὀ βόόρειο τµῆµα τῶν Κεραυνίίων Ὀρέέων (καὶ Ὀρέέων Χειµάάρας) παρακτίίας  
ὁροσειρᾶς τῆς ΝΔ. Ἀλβανίίας (ὑψηλόότερη κορυφήή: 2012 µ.). ΒΔ καταλήήγει στὸ 
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   Ἡ ὀνοµασίία Σάάσων (µὲ ἕνα σίίγµα) ἢ Σασώώ, ἀπαντᾶ ἤδη ἀπὸ τὸ 2ο 
αἰ. π.Χ. στὸν ἱστορικὸ Πολύύβιο, στοὺς γεωγράάφους Σκύύλακα Καρυαν-
δέέα, Στράάβωνα καὶ Κλαύύδιο Πτολεµαῖο καὶ τὸ ρωµαῖο ἱστορικὸ Πλίίνιο 5. 
Στὴν ἐποχήή µας ἠχητικὰ ἡ λέέξη ἀκουστικὰ συσχετίίζεται λιγόότερο µὲ τὴν 
ἀλβανικὴ ὀνοµασίία τοῦ νησιοῦ Sazan, καὶ περισσόότερο µὲ τὴ Sassonia, 
τὴν ἐξιταλισµέένη... Σαξωνίία. Σοφόότατα λοιπὸν κατὰ τὴν τελευταίία 
διδασκαλίία τοῦ ἔργου (Λυρικήή, 1957) σὲ διασκευὴ τοῦ λιµπρέέτου ἀπὸ τὸ 
Δηµήήτρη Γιαννουκάάκη, ἡ Ἀλβανίία ἔγινε Μαραβανία. Ἔτσι, τὸ ἔργο  
ἐντάάχθηκε ἐκεῖ ὅπου ἐξ' ἀρχῆς ἀνῆκε, στὴ γεωγραφίία τῆς... ὀπερέέτας καὶ 
τοῦ φανταστικοῦ ἀναγνώώσµατος,  µαζὶ  µὲ τὸ Ποντεβέέντρο (ψευτοκα-
µουφλάάρισµα τοῦ Μαυροβουνίίου, ἰταλ. Montenegro, τόότε ἀνεξάάρτητου 
βαλκανικοῦ βασιλείου)  τῆς Εὔθυµης Χήήρας (1905) τοῦ Λέέχαρ, τὴ 
Ρουριτανίία (τοῦ µυθιστορήήµατος τοῦ Ἄντονυ Χόόουπ Αἰχµάάλωτος τῆς 
Ζέέντα, ἔκδ. 1894) καὶ τὴ Συλδαβίία στὸ Σκῆπτρο τοῦ Ὄττοκαρ (1938-
39· «Περιπέέτειες τοῦ Τὲν-Τέέν», ἀρ. 8). Οὔτε γάάτος, οὔτε ζηµιάά! 
Ἄλλωστε ἡ  Ἀλβανίία καὶ ἡ Σάάσων, δὲν παίίζουν οὐσιαστικὸ ρόόλο στὴν 
πλοκήή. 
 Παρουσιάάζοντας τὴν Πριγκίίπισσα τῆς Σάάσωνος σὲ ἄψογα ἠµισκη-
νοθετηµέένη ἀπὸ τὸν Ἀλέξανδρο Εὐκλείδη συναυλιακὴ µορφήή, οἱ 12ες 
ΕΜΓ εἶχαν τὴν ἔξοχην ἰδέέα νὰ τὴν ἀνασύύρουν  ἀπὸ ἄδικη λήήθη, ὅπου τὴν 
ἐξώώθησαν οἱ ἐξοντωτικὲς κριτικὲς τοῦ 1957, µὲ πρωταγωνιστὲς τοὺς 
Ἀχιλλέέα Μαµάάκη, Πέέτρο Πετρίίδη καὶ Ἀλεξάάνδρα Λαλαούύνη. Διόότι τὸ 
ἔργο, προσπαθώώντας νὰ ἀξιοποιήήσει στὸ ἔπακρο τὸ λιµπρέέτο, περιέέχει 
ὡραιόότατη µουσικήή, ἐλαφράά µὲ τὰ κριτήήρια τοῦ 1915, συγκρίίσιµη ὅµως 
ὄχι µὲ τὸν ὀπερατικὸ Σαµάάρα (Addio del passato...) ἀλλὰ κυρίίως  µὲ 
τὸ ἑκόόντα-ἄκοντα ἑλλαδικὸ Σαµάάρα, ἄρα ἴσως καὶ µὲ ἔργα Σακελ-
λαρίίδη (συµπεριλαµβανοµέένου, γιατὶ ὄχι; καὶ τοῦ Βαφτιστικοῦ, τοῦ 1918) 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

Ἀκροκεραύύνιο Ἀκρωτήήριο, ποὺ χωρίίζει τὸ Ἰόόνιο Πέέλαγος ἀπὸ τὴν Ἀδριατικήή. Βλ. 
λῆµµα Κεραύύνια Ὅρη, στὴ Βικιπαίίδεια. 
4 Τὰ ἐντὸς εἰσαγωγικῶν, παράάθεση ἀπὸ τὸ ἐκτενὲς λῆµµα τῆς Βικιπαίίδεια  
Qemali Ismail. 
5 Πολίίτης, Στυλιανόός Χαρ., ἀντιναύύαρχος ἐν ἀποστρετείίᾳ:  Τὸ νησὶ Σάάσων ποὺ 
«χαρίίσαµε» στὴν Ἀλβανίία στὶς 5 Ἰουνίίου τοῦ 1914, (ἐφ. Ἑστίία, 22 Νοε. 2014). 
Ἄρθρο σοβαρόότατο καὶ ἐµπεριστατωµέένο. 
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καὶ Χατζηαποστόόλου. Μὲ τὴ θριαµβευτικὴν ἐπιτυχίία τῆς βραδιᾶς πιστώώ-
νονται κυρίίως ὁ ἀρχιµουσικὸς Ἀνδρέας Τσελίκας, ἐπὶ κεφαλῆς τῆς 
Συµφωνικῆς Ὀρχήήστρας καὶ τῆς Χορῳδίίας τοῦ  Δήήµου Ἀθηναίίων 
(µουσικήή διδασκαλίία: Σταῦρος Μπερῆς) καὶ  ὁ προµνησθεὶς Εὐκλείίδης: 
οἱ ἐξαίίρετοι µονῳδοὶ, καίίτοι σχεδὸν ἀκίίνητοι µπροστὰ στὰ ἀναλόόγιάά τους, 
ἔπαιζαν καὶ βίωναν τοὺς ρόόλους τους, σὲ µιὰν ἀνεπίίληπτα εὔαρθρη 
πρόόζα, ἀφήήνοντάάς µας ζωηρόότατες ἐντυπώώσεις ὑπαρκτῶν προσώώπων. Ἡ 
ὀρχήήστρα, αἰθέέρια ἠχητικάά, πλαστικόότατη ρυθµικὰ, µὲ ἄψογης καθαρόό-
τητος περιγράάµµατα, ἀνέέδειξε µουσικόότατους µονῳδοὺς καὶ χορῳδίία σὲ 
θαυµαστὴν ἰσορροπίία µαζίί της: κατ' ἀρχὴν, τὸ δύύο ἐρωτικὰ ζευγάάρια 
Ντόόλλυ (Σοφία Κυανίδου, ὑψίίφωνος,  σὲ κορύύφωµα στέέρεης φωνητικῆς 
ὀµορφιᾶς καὶ λάάµψεως ἀλλὰ καὶ µουσικοσκηνικῆς ὡριµόότητος) καὶ 
Καπετὰν Βάάγγος (ὁ πάάντοτε ἀξιόόπιστος καὶ ὁλοέένα ὡριµόότερος τενόόρος 
Βαγγέλης Χατζησίµος: πολιόόθριξ καὶ πωγωνοφόόρος, ἐµφανισιακὰ 
θύύµιζε  µπασοβορύύτονο µπογιάάρο ἀπὸ τὸ Μπόόρις Γκοντουνὼφ τοῦ Μούύσ-
σοργκσκυ), Μπέέττυ (µεσόόφωνος Λητὼ Μεσσήνη, ἔµπιστη τῆς Ντόόλλυ)  
καὶ Πέέτρος (Χάρης Ἀνδριανός, βαρύύτονος, ὑπαρχηγὸς Βάάγγου), 
Παρασκευᾶς (τενόόρος Δηµήτρης Πακσόγλου, ἀκαταµάάχητος ὡς παρ' 
ὁλίίγον... πολύύτεκνος χωρικὸς τῆς Σάάσωνος), µίίς Σαµπούύκω (µεσόόφωνος 
Μαρία Βλαχοπούλου ἀγνώώριστη ὡς γεροντοκόόρη, φανατικὴ ὑπέέρµαχος 
τῆς παρθενίίας της, αὐλικὴ τῆς Ντόόλλυ), Σιροπέέτης (τενόόρος Δηµήτρης 
Σιγαλός, καρικατούύρα «µυστικοῦ» ἀστυνόόµου), αὐλάάρχης Δὸν Ἀλόόνσο 
(βαρύύτονος Μιχάλης Ψύρρας), πρωθυπουργὸς φόόν Κράάπφεν (ἐξαίίρετος ὁ 
βαθύύφωνος Κώστας Ντότσικας), Φωνήή γυναίίκας (ὑψίίφωνος Φλώρα 
Τζίνη) καὶ 4 χορῳδοὶ (ἰσάάριθµοι ὑπουργοίί).   
 Ὡς πρόόσφατα καὶ ἐγὼ ἔγραφα «Σασσῶνος» (καίίτοι πλειστάάκις ἀπὸ 
τὴν Αὐλώώνα ἀντίίκρυσα τὸ ἐρηµονῆσι, σοβιετικὴ ναυτικὴ βάάση τὸν καιρὸ 
τῆς ἀλβανοσοβιετικῆς φιλίίας ποὺ διεκόόπη τὸ 1961). Τὸ λάάθος ὅπως καὶ 
τὸ πανάάθλια παρεφθαρµέένο ἱσπανικὸ Δὸν Ἀλόόντζος, ὀφείίλονται προφανῶς 
στοὺς λιµπρετίίστες Νικόόλαο Ἰ. Λάάσκαρη καὶ Πολύύβιο Δηµητρακόό-
πουλο, ἀπερίίφραστα κατηγορηθέέντες ἀπὸ τὸν Τύύπο τῆς ἐποχῆς ὅτι ἔδιναν 
στὸν ἄτυχο Σαµάάρα, τὰ χειρόότερα λιµπρέέτα τους, κρατώώντας τὰ καλλίί-
τερα γιὰ τὸ Θεόόφραστο Σακελλαρίίδη. 
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 Ἡ ἴδια ἡ µουσικήή, κυρίίως (ἀλλ᾽᾿ὄχι µόόνον) ὡς ἐντύπωση τῆς 
συναυλίας:  Α´ʹ΄´ π ρ άά ξ η:  ἄµεσα καθηλώώνουν τὴν προσοχὴ τὸ 
ὀρχηστρικὸ προανάάκρουσµα στὸ ὡραῖο ἀρχικὸ χορῳδιακόό σὲ ἐλάάσσονα καὶ 
κατόόπιν µείίζονα, ὅπου οἱ Σασώώνιοι ὑµνοῦν...κατ' ἐπιταγὴν τὴν Ντόόλλυ· ἡ 
ὡραιόότατη ἄρια τῆς Μπέέτυ Ἦταν µιὰ νεράάϊδα χρυσοµαλλοῦ, 
δηµοτικογενὲς σὲ ἐλάάσσονα µὲ τριηµιτόόνιο  ἀναπέέµπον στὸ Σακελλαριδη, 
ποὺ ἐκβάάλλει σὲ ἕνα χορευτικόό.   Σὲ ἀντίίθεση µὲ  προηγηθέέντα,  ἡ ἄρια 
τοῦ Βάάγγου Ὁ ἥλιος ἐβασίίλευε ὅταν τὴν πρωτοεῖδα,  θυµίίζει 
ἑπτανησιακὴ βαρκαρόόλλα·  χορῳδιακόό+Bάάγγος+Παρασκευᾶς, σκηνικόό-
τατη εἴσοδος τῆς Ντόόλλυ, χάάρη σὲ εὔστροφες ἐναλλαγὲς τέέµπι καὶ 
µέέτρων, ἄρια-βάάλς τῆς Ντόόλλυ, ἀναπέέµπον εὐθέέως στὴ Βιέέννη τῶν 
Γιόόχαν Στράάους καὶ Λέέχαρ,  µὲ κατακλεῖδα ἕνα ἄλλο ἀργόότερο βάάλς  
ὅπου πάάνω στὴ µουσικὴ, Ντόόλλυ καὶ Μπέέττυ, σὲ πρόόζα, σχολιάάζουν τὰ 
κάάλλη τῶν Βάάγγου καὶ Πέέτρου· Nτουέέτο Βάάγγου καὶ Πέέτρου,  ποὺ 
θυµίίζει τόόν Τσοπανάάκο, τὸ ἱστορικὸ σῆµα (σόόλο φλάάουτου) τοῦ 
Ραδιοφωνικοῦ Σταθµοῦ Ἀθηνῶν ἀπὸ τὸ 1938, ἀλήήθεια µέέχρι πόότε; Ἀργὸ 
Κουαρτέέττο (Ντόόλλυ-Μπέέττυ-Βάάγγος-Πέέτρος), ὅπου τὰ συναισθήήµατα 
τῶν δύύο ζευγαριῶν συγκλίίνουν, ἢ... σεξτέέττο, πάάντοτε ἀργόό, µὲ ἐπῳδὸ 
τῶν Ἀλόόνσο καὶ Κράάπφεν «Βρέέ, σὰν µπαρούύτι µυρίίζει ἄς προσέέξουµε 
καλάά» σὲ γοργὰ 16α.  Καλοχτισµέένο τὸ φινάάλε τῆς πράάξεως: Βάάγγος, 
ἐκθαµβωτικὸ σόόλο, Ἕν' ἄστρο ἐφανερώώθη, ἔπειτα Ντόόλλυ, σόόλο, ἀργὸ 
βάάλς ποὺ καταλήήγει σὲ συναισθηµατικὴ ἀπογείίωση καὶ κορύύφωµα 
δρωµέένων,  ἡ σύύλληψη τῶν... µεταµφιεσµέένων αὐλάάρχου Ἀλόόνσο καὶ 
πρωθυπουργοῦ Κράάπφεν ἀπὸ τὸν γκαφατζῆ  ἀστυνόόµο Σιροπέέτη ἀντὶ τῆς 
ψευδοσυλλήήψεως τῶν Βάάγγου καὶ Πέέτρου ποὺ σχεδίίαζαν ἡ Ντόόλλυ καὶ ἡ 
Μπέέττυ γιάά...νὰ τοὺς φέέρουν κοντάά τους. Τὸ δύύο σόόλι, Βάάγγου καὶ 
Ντόόλλυ (βάάλς) εἶναι πλαστικόότατες µελῳδίίες διαφοροποιηµέέ-νες µεταξύύ 
τους, κυρίίως σὲ συνεχῆ (ἠµιτόόνια, τόόνοι) διαστήήµατα. 
 Β´ʹ΄´ πράάξη. Ἐκτενὲς βάάλς-εἰσαγωγὴ ποὺ ἀρχίίζει µὲ ἐµφατικὰ 
ἐπαναλαµβανόόµενο διάάστηµα ὀκτάάβας καὶ ἔκδηλη τὴν προσπάάθεια τοῦ 
συνθέέτη νὰ ξεστρατίίσει τὴ µελῳδίία  ἀπὸ τὴ συµβατικόότητα, µὲ παροδικὲς 
ἀλλοιώώσεις· Κωµικὸ ντουέέτο Παρασκευᾶ-Σιροπέέτη, ἀξιοπρόόσεκτο 
κωµικὸ ντουέέτο Μπέέττυ-Ἀλόόνσο, ἀρχίίζει θυµίίζοντας νησιώώτικο                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
χορόό, σὲ ἁδρὴν ἀντίίθεση µὲ τὸ πρηγούύµενο·  ἀπὸ τὶς ὡραιόότερες σελίίδες 
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τοῦ ἔργου τὸ ντουέέτο Ντόόλλυ-Μπέέττυ, ποθοπλανταγµέένων ἀντιστοίίχως  
γιὰ Βάάγγο καὶ Πέέτρο, ἐναλλαγὴ τέέµπι καὶ µέέτρων, τώώρα ὅµως σὲ ὅτι 
ἄφηνε ἐντύύπωση µιᾶς νέας, ὡς τώρα τονικότητος· Διακόόπτεται ἀπὸ 
τὴν εἰσβολὴ τῆς Σαµπούύκω, ποὺ παθαίίνει «σόόκ» ἀπὸ τὸ ἐρωτικὸ τους 
παραλήήρηµα·  Ντουέέτο Ντόόλλυ-Βάάγγου: ἀριστοτεχνικὸ µελορρυθµικὰ 
καὶ προσωδιακὰ τὸ πρῶτο τµῆµα. Ἀκολουθεῖ ὅ,τι οὐσιαστικὰ εἶναι ἀργὸ 
βάάλς, εὔστροφο µελῳδικάά, µὲ σύύντοµη ὡραιόότατη coda. Ἀργὸς µονόόλογος 
Πέέτρου, ἐναλλάάξ µὲ δηµοτικογενὲς (τριηµιτόόνια) σόόλο «φλογέέρας» δηλ. 
φλάάουτου, συνεχίίζεται σὲ γοργόότερο ρυθµόό, πάάντα στὸν ἴδιο τρόόπο, µὲ 
τριηµιτόόνιο καὶ καταλήήγει στὸ κυρίίως ντουέέτο, βάάλς, σὲ µείίζονα τρόόπο,  
φτερωµέένο µὲ ἀνιόόντα ὄγδοα στὴν ὀρχήήστρα   (Ἆ, ἆ, πῶς σ' ἀγαπῶ)   
 Ὁ ἀνακτορικόός χορόός: χορῳδιακὸ προσκεκληµέένων, ποὺ σχολιάάζουν 
τὴν ἀνακτορικὴν αἴγλη (Σ.Σ. ἀνάάκτορο στὸ ἐρηµονῆσι! ὅµως  ὀπερετικῇ 
ἀδείίᾳ...). Ἀκολουθοῦν  ἕνα βάάλς,  ὅπου ἡ πριγκίίπισσα σὲ ἕνα µελωδικὰ 
χαριέέστατο µονόόλογο µὲ διαδοχὴ διαστηµάάτων γεµάάτη διακριτικὲς 
ἐκπλήήξεις, ἐκφράάζει τὸν ἔρωτάά της γιὰ τὸ Βάάγγο, ἕνα Μπαλλέέτο σὲ 
γρήήγορο τέέµπο κ.λπ.  ἀτµοσφαιρικὴ µουσικὴ λειτουργικόότατη σκηνικάά. 
Αἴφνης ἀξιωµατικὸς ἀναγγέέλλει ἀπόόβαση-ἐπιδροµὴ στὸ νησὶ «ἀπὸ τὴν 
ἀντικρινὴ ξηράάν». Ἡ Ντόόλλυ λιποθυµᾶ, συνέέρχεται ὅµως,  παίίρνει τὴν 
κατάάσταση στὰ χέέρια της καὶ µὲ µπρίίο σχεδὸν ροσσίίνειο, ἀρχίίζει µιὰ 
σπαρταριστὴ στιχοµυθίία µὲ τοὺς 4 ὑπουργοὺς καὶ τὸν πρωθυπουργὸ φὸν 
Κράάπφεν:  φινάάλε 1ο τῆς β´ʹ΄´ πράάξεως µὲ εὑρηµατικὲς µελορρυθµικὲς 
ἐκπλήήξεις  ὅπου τοὺς ψέέγει γιὰ τὴν πλήήρη τους ἀνικανόότητα. Ἐκεῖνοι 
ἀπαντοῦν µὲ µιὰν ἐπῳδὸ, µᾶλλον παλινῳδίία  ὀργῆς γιὰ τὴν προσβολήή τῆς  
ἀχάάριστης πριγκίίπισσας κ.λπ. Ἡ  ὁποίία τελικὰ τοὺς καθαιρεῖ καὶ τοὺς 
ἀποπέέµπει.  Σταδιακὰ πρὸς τὸ τέέλος τῆς πράάξεως, ἡ δράάση καὶ τὸ 
suspense τῆς µουσικῆς πυκνώώνουν, συµπαρασύύροντας τὸ θεατὴ παρὰ τὸ 
προβλέέψιµο happy end. Ρετσιτατίίβο Ντόόλλυ, ἀπάάντηση ὑπουργῶν,  καὶ 
ἀνταπάάντησήή της µὲ µιὰ τσαχπίίνικη ἀριέέττα : Γιατὶ σ' ἔκανα 
πρωθυπουργόό, δὲν τὸ ξέέρω οὔτε γώώ, κ.λπ. Κατακλεῖδα: ἀπὸ τὴ µίία ἡ 
Ντόόλλυ, ἡ Μπέέττυ καὶ  ὁ Ἀλόόνσο ποὺ γλύύτωσε τὴν ἀποποµπήή: εἴσαστ' 
ἐσεῖς ἀνίίκανοι, ἀνίίκανοι καὶ γέέροι· θὰ τὸ δεῖτε αὐτὸ ὅταν θὰ φύύγετ' ἀπὸ 
δῶ, ἀπὸ τὴν ἄλλη οἱ 4 ὑπουργοὶ καὶ ὁ Κράάπφεν ποὺ ἀνταπαντοῦν 
ταυτόόχρονα: Εἴµαστ ἐµεῖς ἀνίίκανοι, ἀνίίκανοι καὶ γέέροι; Θὰ τὸ δεῖτε αὐτὸ 
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ὅταν θὰ φύύγουµ' ἀπ' ἐδῶ... Φινάάλε 2ο β´ʹ΄´ πράάξεως, προσηκόόντως 
ἐµβατηριακόό: Ἡ Ντόόλλυ  διορίίζει τὸ Βάάγγο ἀρχιστράάτηγο µὲ ὑπασπιστὴ 
τὸν Πέέτρο (πρόόζα) καὶ κατακλεῖδα, ἕνα ἐντυπωσιακόότατο κουαρτέέτο 
(Ντόόλλυ-Βάάγγος-Μπέέττυ-Πέέτρος) ἀκολουθούύµενο ἀπὸ τὴ χορῳδίία. Ὅλο 
αὐτὸ τὸ κοµµάάτι, ἀληθινὰ ἀσυνήήθιστο, στηρίίζεται σὲ ἐντυπωσιακὰ µελορ-
ρυθµικὰ παραλλάάγµατα ἑνὸς παρεστιγµέένου κατιόόντος τόόνου. 
 Γ´ʹ΄´ Πράάξη.  Ἁλόόνσο, Σιροπέέτι, Παρασκευᾶς,  Σαµπούύκω. Ἔξυπνο 
προανάάκρουσµα:  τὸ πρῶτο τµῆµα θυµίίζει σάάλπισµα, τὸ δεύύτερο, ἐκφράά-
ζει ἐναγώώνιο προσµονήή. Ἀκολουθοῦν ρετσιτατίίβι Σαµπούύκω, Σιροπέέτι, 
Παρασκευᾶ, Ἀλόόνσο, (Μὰ ὄχι, θὰ νικήήσουµε), ποὺ καταλήήγουν σὲ... 
προπανηγυρισµο τῆς χρυσῆς ζωῆς...στὸ ὄµορφο νησὶ µετὰ...τὴ νίίκη. 
Μπαίίνει ὁ Κράάπφεν θρηνώώντας γιὰ τὴν καθαίίρεσήή του µὲ ἕνα σπαρταστὸ 
µαταιόότης µαταιοτήήτων  πρῶτα σὲ πρόόζα, κατόόπιν σὲ µιὰν εὐφυέέστατη 
µελοθέέτηση τῶν στίίχων, παρῳδίία τῆς νεκρώώσιµης ἀκολουθίίας: Ποῦ τῆς 
Ὑπουργίίας ἡ περιβολήή, ποὺ καταλήήγε σὲ βὰλς  στὸ ὁποῖο λίίγο µετάά,  
µπαίίνει καὶ τὸ κουαρτέέτο τῶν ἤδη παρόόντων. Ἐκτενὴς πρόόζα (φινάάλε 
2ης καὶ ἀρχὴ 3ης σκηνῆς) καὶ µετάά, τὰ οἰονεὶ «Νικητήήρια», σὲ πολλὰ 
τµήήµατα: 1. (χορῳδίία),  ὅπου ὁ Σαµάάρας, εὔστροφα ἰσορροπεῖ µεταξὺ 
ἀπόόηχου σαλπισµάάτων καὶ ἑνὸς ἁπλοῦ ἀλλὰ ζωηροῦ χορευτικοῦ ρυθµοῦ,  
2. Δοξαστικὸ τῆς πριγκίίπισσας Ντόόλλυ καὶ ἔνα ἡρεµόότερο τµῆµα  πραγ-
µατικὰ «χαριέέστατο». 3.  Ἐµβατηριακόό, ὅπου ὁ Σαµάάρας εὑρηµατικόό-
τατα καθιστᾶ µελορρυθµικὰ ἐνδιαφέέρουσα µιὰ µουσικὴ φύύσει ἐπιβάάλλουσα 
κάάποια συµβατικόότητα. 4.  Ἡ Μπέέττυ ἀφηγεῖται τὴ µάάχη, πάάνω σὲ 
δηµοτικογενῆ χορευτικὴ µουσικήή,  δίίπτυχο ὅπου τὸ β´ʹ΄´ µέέρος του εἶναι µιὰ 
αἰσθητὰ διαφοροποιηµέένη µελῳδικἀ παρέέµβαση 7 µονῳδῶν καὶ τῆς 
χορῳδίίας σὲ ταυτοφωνίία: νὰ ὀφειλόόταν σὲ ἀνεπάάρκειες τῶν χορῳδῶν τοῦ 
1915; Κατακλεῖδα, ἡ ὑποδοχὴ τοῦ στρατοῦ ἀπὸ τὴ Ντόόλλυ (σόόλο) καὶ 
ἡ...δηµόόσια ἐρωτικὴ της ἐξοµολόόγηση  στὸ Βάάγγο, µὲ...φύύλλο συκῆς 
εὐγνωµοσύύνης, τάάχα ἐπειδὴ κινδύύνεψε γιὰ χάάρη της: τὴν ἐπαναλαµβάάνουν 
πάάντα οἱ 7 µονῳδοὶ καὶ ἡ χορῳδίία, ὄχι πιὰ σὲ ταυτοφωνίία ἀλλὰ σἐ ἁπλῆ 
ἁρµονικὴ γραφήή. Ἀκολουθεῖ  ὡραιόότατο ἀργὸ ὀρχηστρικὸ ἰντερµέέτζο, ἀπ' 
ἐκεῖνα ποὺ συνηθέέστατα παρεµβάάλλει στὰ σκηνικάά του ἔργα ὁ Σαµάάρας, 
καὶ ποὺ ξανἀ καταλήήγει σὲ  ἀπόόηχο ἑπτανησιακῆς βαρκαρόόλλας.  
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 Ἕπονται ρετσιτατίίβο καὶ ἄρια τοῦ ντόόν Ἀλόόνσο, ποὺ µετὰ τὴ 
διαπίίστωσήή του ὅτι ἡ Μπέέττυ του ἔχει σµίίξει πιὰ µὲ τὸν Πέέτρο, 
ἀποφασίίζει νὰ κολλήήσει στὰ...40: καίίριο σκηνικὰ καὶ εὑρηµατικὸ 
µελορρυθµικὰ πέέρασµα ἀπὸ τὴν ἡρωϊκοερωτικὴν ἀτµόόσφαιρα στὸ κωµικὸ 
στοιχεῖο. Ὅσο προχωροῦµε πρὸς τὸ φινάάλε, τόόσο ἡ ἔµπνευση τοῦ Σαµάά-
ρα, ἀπογειώώνει, τὸ δολίίως προπαγανδιστικὸ λιµπρέέτο στοὺς παραµυθόόκο-
σµους τοῦ happy end. Μια θαυµάάσια ἄρια, πιανισίίσσιµο τοῦ Παρα-
σκευᾶ, ἐπὶ κεφαλῆς περιπόόλου (ἀνδρικῆς χορῳδίίας, ποὺ σχολιάάζει-συνο-
δεύύει σὲ ταυτοφωνίία), τὰ πρῶτα 8 µέέτρα (µόόνον ὀρχήήστρα), µὲ ἐντυπω-
σιακὰ ἀνιόόντα ἅλµατα διαστηµάάτων ἕκτης µεγάάλης, καὶ ἕβδοµης καθα-
ρῆς; Ὅλα εἶναι ἥσυχα µέέσα στὴν πόόλη στὸ παλάάτι κοιµοῦνται ὅλοι. 
 Ἐνῶ ἡ πριγκίίπισσα Ντόόλλυ ὀνειροπολεῖ µόόνη ἀπὸ τῆς κλίίµακος 
τῶν ἀνακτόόρων µὲς στὴ µαγικὴ βραδιὰ, ἀκούύγεται ἀπὸ µακρυὰ µιὰ Φωνήή 
Γυναίίκας, βαρκαρόόλλα, πάάνω σὲ περίίτεχνο ἀνεβοκατέέβασµα µικρῶν 
διαστηµάάτων―ἀπὸ ἠµιτόόνιο ὡς 4η καθαρήή. Μακρινὸς ἀπόόηχος τῆς 
βενετσιάάνικης βαρκαρόόλλας ἀπὸ τὴν Ἱστορίία ἀγάάπης (περασµέένα 
µεγαλεῖα...) καὶ προέέκταση, παράάλλαγµα  καὶ κατακλεῖδα της. ἡ 
παρέέµβαση-φωνὴ τῆς πριγκίίπισσας.  
 Ντουέέττο κατακλεῖδα  Ντόόλλυ (µόόνης στὴν ἀρχήή Βάάγγου, Mode-

rato di Valzer Lento (in 3),  πάάντα µι µείίζ., 3/4:  Ἕλα νὰ πᾶµε µα-
κριὰ σὲ ξέένα µέέρη, ἀτµοσφαιρικὸ βάάλς, ποὺ ἐκβάάλλει σὲ quasi parlato 
(κίίνηση τῶν δύύο φωνῶν τὸ πολὺ σὲ διάάστηµα τρίίτης µικρῆς) πρίίν 
καταλήήξει µὲ crescendo σε ff τους πάάνω σέέ τρέέµολι τῆς ὀρχήήστρας στὴ 
διπλῆ διαστολὴ µὲ τὴ λέέξη Fine δηλ. τέέλος τοῦ ἔργου 6 . (Παλλάάς, 
27.5.2016).      

―――――――――――― 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

6  Μόόλις ἐπέέστρεψα σπίίτι, γιὰ νὰ ἐπαληθεύύσω τὶς ἄφθονες σηµειώώσεις µου. ἄνοιξα 
ἀµέέσως τὴν ἔξοχα τυπωµέένη ἀναγωγὴ τοῦ ἔργου γιὰ πιάάνο καὶ φωνὲς ΣΠΥΡΙΔΩΝ 
ΣΑΜΑΡΑΣ: Η ΠΡΙΓΚΙΠΙΣΣΑ ΤΗΣ ΣΑΣ(Σ)ΩΝΟΣ Ὀπερέέτα σὲ 3 πράάξεις, στὴν 
θαυµἀσια ἔκδοση τοῦ Hellenic Music Centre, σχετικὰ ἀρτιγέέννητης ἐλπίίδας τῆς 
Ἔντεχνης Νεοελληνικῆς Μουσικῆς, .  


