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C r i t i c’s  P o i n t 
 

Ryū Gotō (龍 五嶋), ἕνα ἰαπωνικὸ βιολιστικὸ 
θαῦµα καταυγάάζει τὴν Κ.Ο.Α. 

 
 23/2016.   

 τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΠΡΙΝ ΠΕΡΑΣΟΥΜΕ ΣΤΟ ΘΕΜΑ µας, ἐπισηµαίίνουµε ἐµφανέέστατα πιὰ 
σηµεῖα βελτιώώσεως τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν: πρῶτον καὶ 
κυριόότερον ἐπανεµφάάνιση τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς 
(παλαιόότερης καὶ σύύγχρονης σὲ ἴσες δόόσεις), ἐκ παραλλήήλου µὲ ἄγνωστα 
ἀριστουργήήµατα µεγάάλων κλασσικῶν, ἔτσι ὥστε βαθµιαῖα ὁ Ἕλληνας 
φιλόόµουσος, στερηµέένος ἀπὸ τὴ µεγάάλη µουσικὴ παράάδοσήή του ἀπὸ τὸ 
Μέέγαρο σχεδὸν καθ' ὅλη τὴ διάρκεια τῆς λειτουργίας του, νὰ τοὺς 
ταυτίίσει µὲ ἄγνωστα ἔργα πασίίγνωστων κλασσικῶν. Ἀκόόµη παρατηροῦ-
µε ἄνοδο τοῦ ἐπιπέέδου τῶν κεκληµέένων ἀρχιµουσικῶν (παραβλέέπουµε 
κάάποιες ἀραιέές... κουτρουβάάλες, ὅπως τοῦ κ. Bosch στὸ Ρέέκβιεµ τοῦ 
Βέέρντι, 27.4.2016):  οἱ ξέένοι ἄσσοι τῆς µπαγκέέτας δὲν σπανίίζουν ἐνῶ 
πρὸς τιµὴν του, ὁ καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τῆς Κ.Ο.Α. κ. Στέέφανος 
Τσιαλῆς  δυστυχῶς σπανίίως ἀνεβαίίνει στὸ πόόντιουµ. Ἀκόόµη βελτιώώθηκε 
τὸ ἐπίίπεδο τῶν σολίίστ (ὁµοίίως ἕλληνες καὶ ξέένοι σὲ ἴσες δόόσεις). Θα 
εἴµαστε δὲ ἐνθουσιασµέένοι, ἂν ἡ ΚΟΑ,  καὶ οἱ ἄλλες ἀθηναϊκὲς ὀρχῆ-
στρες (EΡΤ, Δήήµου Ἀθηναίίων, Λυρικῆς)  ἀντὶ   ξέένων µετριοτήήτων τῆς 
µπαγκέέτας, ἔπαυαν νὰ ἀποτελοῦν ἄβατο γιὰ νέους Ἕλληνες 
ἀρχιµουσικοὺς ὅπως ἡ Ζωὴ Τσόκανου, (ἀλησµόόνητη στὴ Νυχτερίίδα 
τοὺ Γιόόχαν Στράάους,  28.2.2014) καὶ ὁ Χρῆστος Κολοβός (βλ. κριτικήή 
µας 21/2016). Α-ΠΑ-ΡΑ-ΔΕ-ΚΤΟ ! Ἐπὶ τὰ ἔργα: 
 1. ΜΕΝΤΕΛΣΟΝ ΦΕΛΙΞ [Mendelssohn, Felix, 1809-1847]: Ἡ 
ὡραίία Μελουζίίνα [Die schöne Melusine] op. 32 (1833, ἀναθ. 1835, 
παγκόόσµια α´ʹ΄´. ἐκτ.: Λονδίίνο, Φιλαρµονικὴ Ἑταιρείία, 7.4.1834), µίία ἀπὸ 
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τὶς ὡραιόότερες ἀλλὰ καὶ περιέέργως σπανιόότερα ἀκουόόµενες ἀπὸ τὶς 7 ἐν 
ὅλῳ εἰσαγωγὲς τοῦ Μέέντελσον:  Ὁπωσδήήποτε πρωτογνώώρισε σὲ µᾶς τὸν 
ἀρχιµουσικὸ Κρίστοφ Πόππεν [Christoph Poppen, γ. 1956], ποὺ δὲν 
εἴχαµε ἀκούύσει  ὅταν ξαναδιηύύθυνε τὴν ΚΟΑ, προφανῶς ἐπὶ καλλιτ-
χνικῆς διευθύύνσεως Βασίίλη Χριστοπούύλου: τόότε εἴχαµε χάάσει κάάθε 
ἐνδιαφέέρον γιὰ τὺς καλλιτεχνικοὺς (ἀπο)προσανατολισµούύς της.  Ὁ Μέέν-
τελσον, ἔστω καὶ ὅπως παραποιήήθηκεν ἑρµηνευτικάά, ἴσως στάάθηκε 
ἀποκάάλυψη γιὰ ὅσους  ἀγνοοῦσαν τὸ ἔργο: µὲ αὐτονόόητη τὴ πρωτόότυπη 
λεπτόότητα τῆς ὀρχηστρικῆς γραφῆς, δίίνει ζωηρόότατη ἐντύύπωση µιᾶς 
διθεµατικῆς µορφῆς σονάάτας, ἀνεξάάντλητης, συναρπαστικῆς ἀντιπα-
ραθέέσεως δύύο ὡραιόότατων καὶ ἁδρὰ ἀντιθέέτων θεµάάτων: ἑνὸς ἀργοῦ, 
λυρικοῦ, σέέ µέέτρο 6/4 καὶ φα µείίζονα, ποὺ ἀντιπροσωπεύύει τὴν ἐπώώνυµη 
ἡρωΐΐδα, γοργόόνα τῶν ποταµῶν καὶ ἑνὸς γρήήγορου, ρυθµικοῦ καὶ «θυµω-
µέένου», ἀντιστοιχοῦντος στὸ θνητὸ σύύζυγόό της Ράάϊµουντ. Ὁ τελευταῖος 
ὑποψιάάζεται καὶ τελικῶς βεβαιώώνεται γιὰ τὸ µυστικὸ τῆς καταγωγῆς 
της. Εἶναι ἀπορίίας ἄξιο γιατὶ τὸ διεθνὲς ρεπερτόόριο περιφρονεῖ αὐτὸ τῶν 
δεκάάδων καρατίίων ἁδάάµαντα τῆς παγκόόσµιας µουσικῆς φιλολογίίας. Ἡ 
ἐρµηνείία του ὅµως δὲν µᾶς ἐνθουσίίασε: Τὸ σαφέέστατα τετραγωνισµέένο 
ἐναρκτήήριο λυρικὸ θέέµα (κλαρινέέτα α´ʹ΄´ καὶ β´ʹ΄´, φλάάουτο α´ʹ΄´), ἀκούύστηκε 
ἀσαφέέστατο, σὰν παραµουσκεµέένη ἀκουαρέέλα. Στὸ β´ʹ΄´, βίίαιο καὶ 
«ἀρρενωπὸ» θέέµα ὁ µαέέστρος ὑποδύύθηκε εὐκολόότερα τόό ρόόλο οἰονεὶ 
«νταῆ».  
 2. ΠΑΓΚΑΝΙΝΙ, ΝΙΚΚΟΛΟ [Paganini, Niccolò, 1782-1840]:  
Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ καὶ ὀρχήήστρα ἀρ. 2, ρε µείίζ, op. 6 (1816). Γιατὶ 
µέένω µὲ τὴν ἐντύύπωση ὅτι οἱ µεγάάλη σοβιετικοὶ βιολιστὲς ἀγνόόησαν τὸν 
Παγκανίίνι; παρὰ τὴν προσπάάθειάά µου, στὸ Διαδίίκτυο, δὲν συνάάντησα οὔτε 
ἕνα σοβιετικὸ ὄνοµα συσχετιζόόµενο µὲ ὁποιοδήήποτε ἔργο τοῦ Διὸς τῶν 
βιολιστῶν, ποὺ ἀγαπῶ ἰδιαίίτερα ὡς θεῖο µελῳδὸ καὶ ἐναρµονιστήή, ὄχι 
µόόνο στὶς γνωστὲς ἀλλὰ καὶ πιὸ πειθωριοποιηµέένες συνθέέσεις του λ.χ. 
µουσικῆς δωµατίίου µὲ κιθάάρα. Δὲ θυµοῦµαι νὰ ἀκούύστηκε Παγκανίίνι καὶ 
στὸ Μέέγαρο ἐπὶ βασιλειῶν Λαµπράάκη καὶ Μάάνου. Ἐξ᾽᾿ οὗ καὶ ἀδηµονοῦ-
σα ἰδιαίίτερα γιὰ τὴν ἐµφάάνιση τοὺ νεαροῦ Ἰάάπωνος βιολιστοῦ Ryū Gotō 

(龍 五嶋 γ. 1988), ἔστω στὸ συχνόότερα παιζόόµενο ἀπὸ τὰ  ἕξη κοντσέέρ-
τα του, τὸ πρῶτο. Προηγουµέένως  ὅµως, πρέέπει νὰ ἀπευθύύνουµε 
θερµόότατα συγχαρητήήρια καὶ ἔκφραση βαθύύτατου θαυµασµοῦ µας στὴν ἐν 
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Ἀθήήναις Ἰαπωνικὴ Πρεσβείία καὶ στὸ ἄκρως φιλόόµουσο καὶ µουσικὸ πρε-
σβευτικὸ ζεῦγος, τὸν Κο καὶ τὴν Κα Masuo Nishibayashi, γιὰ τὴν 
ὑπέέροχη στήήριξη µεγάάλου µὲν καλλιτέέχνου ποὺ ὅλα ὅµως τὰ σχετικὰ 
κείίµενα ἀναφέέρουν ὡς Ἰαπωνοαµερικανὸ! Αὐτόό, ἂς γίίνει µάάθηµα σὲ 
µερικοὺς ἐπηρµέένους κηφῆνες τοῦ ἑλληνικοῦ ΥΠΕΞ― ἆραγε ἀκόόµη τα-
ξειδεύύουν ἀναλώώµασι τῶν φορολογουµέένων ἀεροπορικῶς σὲ θέέσεις VIPS; 
Ὁ ἀρχιµουσικὸς ἁπλῶς συµπορεύύθηκε µὲ τὸ σολίίστ, ἀνάάλγητα ξεκουφαίί-
νοντάάς µας σὲ φορτισίίσσιµι―ἀραιὲς «στίίξεις» τοῦ βιολιοῦ σόόλο µὲ 
συγχορδίίες tutti. Ποτὲ ὡς τώώρα δὲν εἴχαµε προσέέξει ἰδιαίίτερα τὴ 
λεγόόµενη τούύρκικη µπάάντα [ἰταλ. banda turca, δηλ. γκρανκάάσα, πελώώ-
ρια κύύµβαλα καὶ µονόό, κρεµαστὸ δίίσκο κυµβάάλου] ποὺ χρησιµοποιεῖ σ' 
αὐτὸ τὸ ἔργο ὁ συνθέέτης. Κατὰ τὰ ἄλλα ἀπολαύύσαµε, ἕνα σολίίστ ἀπόόκο-
σµης ἠχητικῆς λάάµψεως καὶ τονικῆς ἀκριβείίας ἀκόόµη καὶ στοὺς 
ἰλιγγιωδέέστερους δεξιοτεχνισµοὺς: βαθύύτατη διαίίσθηση τὸν ἔκαµε νὰ 
ἀντιδιαστέέλλει αὐτὴ τὴ σχεδὸν σατανικὰ (Παγκανίίνι γὰρ!) αἰχµηρήή 
λάάµψη τῶν τελευταίίων, µὲ µιὰ διακριτικὰ ἡδύύµολπη προσέέγγιση τῶν 
ἀπέέριττα µελῳδικοτέέρων περασµάάτων. Ἕνα καὶ µοναδικὸ µπὶς ποὺ 
ὑπαινίίχθηκε σαφέέστατα γιὰ ὅποιον µποροῦσε νὰ καταλάάβει, ὅτι δὲν ἦταν 
µόόνο µέέγας σαµουράάϊ τοὺ δοξαριοῦ, ἀλλὰ ἴσως καὶ δάάσκαλος τοῦ 
διαλογισµοῦ Ζέέν: µὲ αὐτὸ τὸ πνεῦµα ἑρµήήνευσε τὴ Méditation (γαλλ. 
στοχασµόός) γιὰ σόόλο βιολίί, ἀπὸ τὴ β´ʹ΄´ πράάξη τῆς ὄπερας τοῦ Ζὺλ Μασσνέέ 
[Jules Massenet, 1842-1912] Θαΐΐς [3 πράάξεις, κείίµ Louis Gallet 
κατὰ τὸ µυθιστόόρηµα τοῦ Anatole France, παγκόόσµια α´ʹ΄´. ἐκτ.: παρισινὴ 
Ὀπεράά, 16.3.1894]. Ὕστερα, ξαναβγῆκε νὰ χαιρετίίσει, εὔγλωττα 
ἀφήήνοντας τὸ βιολίί του στὰ παρασκήήνια. Εὖγε! 
 ΜΠΡΑΜΣ ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]: Συµ-
φωνίία ἀρ. 2, ρε µείίζ. op. 73 (1877· παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέννη, 
30.12.1877). Τὸ α´ʹ΄´. µέέρος ἔδοσε τὴν ἐντύύπωση ὀρχηστρικοῦ ἤχου χυµώώ-
ους καὶ ρέέοντος. Ἀκολούύθησε ὅµως ἀνοµοιογέένεια καὶ θραυσµατικόότητα 
ἐκφορᾶς, µὲ κορύύφωµα τὸ β´ʹ΄´ µέέρος Adagio non troppo, ποὺ ἀκούύστηκε 
ὡς σύύµφυρµα φθογγοσήήµων δίίχως νόόηµα. Κατὰ Διαδίίκτυο, προϊὸν τῆς 
γερµανικῆς ἐπαρχίίας ὁ κ. Πόόππεν (Αἴθουσα ΧΔΛ, 13.5. 2016). 

―――――――――――― 


