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C r i t i c’s  P o i n t 
 

12ες  Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές. 
2. Φιλίίππου Τσαλαχούύρη:Κατὰ Μάάρκον Πάάθη.  
  

   
19/2016.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΠΡΟΧΕΙΡΗ ΕΠΙΣΚΟΠΗΣΗ τῆς 12ετίίας τῶν Ἑλληνικῶν Μουσικῶν Γι-
ορτῶν τὶς ἀναδεικνύύει σὲ ἀστείίρευτη (τολµοῦµε τὴ µεγάάλη λέέξη) πηγὴ 
ἀνακαλύύψεων, προσώώπων καὶ δηµιουργιῶν. Ἔτσι σκέέφτοµαι ὅτι θὰ φύύγω 
ἀπὸ τὸν ἄχαρο τοῦτο κόόσµο, δίίχως νὰ προλάάβω νὰ γνωρίίσω στὸ βάάθος 
της τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικήή. Τουλάάχιστον σήήµερα πιὰ τὴν 
παρακολουθοῦν ἀρκετοὶ µουσικολόόγοι, ἀφοῦ ἀπὸ τὰ περίίπου 250 µέέλη τῆς 
Ἑνώώσεως Ἑλλήήνων Μουσουργῶν, ζήήτηµα εἶναι ἂν 50, στὴ χάάση καὶ 
στὴ φέέξη, σκᾶνε µύύτη σὲ αἴθουσα συναυλιῶν: ἐκτὸς (βεβαίίως, βεβαίίως) 
ἅµα παίίζεται ἔργο τους, ὁπόότε προσέέρχονται µετὰ βαΐΐων, φίίλων καὶ 
κλάάδων. Σ' αὐτοὺς δὲν συµπεριλαµβάάνεται, ὡς διαβιῶν ἐκτὸς Ἑλλάάδος 
κάάποιος ἐξασφαλίίσας άάπὸ τὸν κ. Σώώϋµπλε, γερµανικὴ συνταξάάρα, ποὺ, 
ὅπως ἔµαθα ἀπὸ ἔγκυρη πηγήή,  ἔγινε θηρίίο ἀνήήµερο ὅταν τοῦ ὑπενθύύ-
µισαν εὐγενικόότατα τὴν καταβολὴ τῆς ἐτησίίας συνδροµῆς του, 40 € τὸ 
πολύύ, ἂν δὲν λέέω καὶ πολλάά. 
 Φεύύγοντας καταγοητευµέένος, ἀπὸ τὴν πρόόσχαρην αἴθουσα συναυλι-
ῶν τοῦ Μουσείίου Μπενάάκη στὴν Πειραιῶς 136, κάάθοµαι στὸν Η/Υ µου 
προσπαθώώντας νὰ περιγράάψω τὸ ὀρατόόριο (;) τοῦ ΦΙΛΙΠΠΟΥ ΤΣΑΛΑ-

ΧΟΥΡΗ (γ. 1969) Κατὰ Μᾶρκον Πάάθη, op. 96 (εἰκάάζουµε ὅτι 
γράάφτηκε 2015-16) σὲ 21 «ἀριθµοὺς», ἐξ' ὧν οἱ ἀρ. 1, 3, 5, 7, 9, 11, 
13, 15, 17, 19 καίί 21 εἶναι «στάάσιµα» τοῦ Γιώώργου Κ. Ψάάλτη:  
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τρίίστιχα (δύύο, ἀρ. 1), δίίστιχα (τρίία, ἀρ. 15) τετράάστιχα (ἀρ. 3, 5 καὶ 19 
ἀπὸ ἕνα, 7 καὶ 9, ἀπὸ δύύο, 13, τρίία). τετράάστιχο+τρίίστιχο (ἀρ. 17) καὶ 
ἑξάάστιχο (ἀρ. 21, κατακλεῖδα τοῦ ἔργου) καὶ ἑξάάστιχο+πεντάάστιχο 
(ἀρ.11). Ἡ συντοµίία τους, ἀλλὰ µόνον αὐτήή, ἀναπέέµπει  στὰ ἰαπωνικὰ 
τρίίστιχα χάάϊκου καὶ πεντάάστιχα τάάνκα. Τὸ κύύριο µέέρος τοῦ ὅλου κειµέέ-
νου ἀποτελοῦν  τὰ κεφάάλαια  ιδ´ʹ΄´, 32-72 καὶ   ιε´ʹ΄´, 1-39, τοῦ Κατὰ 
Μάάρκον Εὐαγγελίίου µὲ ἐµφανὲς γνώώ-ρισµα τὸ ὅτι ἑστιάάζουν κυρίίως στὰ 
«δρώώµενα», θὰ λέέγαµε (ἀπρόόθυµα χρησιµοποιοῦµε ὅρο θεατρικόό), στὰ 
γεγονόότα, καὶ, ἐνδεχοµέένως µὲ γνώώρισµα  λιγόότερο ἐµφανὲς, τὸ ὅτι 
µετέέχουν (πλὴν αὐτονόόητα τοῦ Εὐαγγελιστοῦ) πολλὰ πρόόσωπα: στὸ  
κεφ. ιδ, Ἰησοῦς, Ἰούύδας, Ἀρχιερεύύς-εῖς, Πλῆθος, Παιδίίσκη, Πέέτρος, ἐνῶ 
στὸ κεφ. ιε´ʹ΄´, Ἰησοῦς, Πιλάάτος, Πλῆθος, Ἀρχιερεῖς,  Στρατιώώτης α´ʹ΄´, 
Στρατιώώτης β´ʹ΄´. Ὡς πρὸς τὴ Besetzung (µόόνον περιφραστικὰ ἀποδίίδεται 
κατὰ προσέέγγιση, ὡς «µέέσα ἐκτελέέσεως» ὁ τόόσο βολικὸς καὶ ἄµεσος 
γερµανικὸς ὅρος), ἀποτελεῖται ἀπὸ 5 σολίίστ (ὑψίίφωνο, µεσόόφωνο, 2 
βαρυτόόνους καὶ βαθύύφωνο), 2 χορῳδίίες (µεικτὴ καὶ γυναικείία) καὶ 8µελὲς 
ὀργανικὸ σύύνολο: κουαρτέέτο ἐγχόόρδων, κλαρινέέτο, πιάάνο, ὄργανο καὶ 
κρουστάά, ὑπὸ τὴν ἄψογη διεύύθυνση τοῦ συνθέέτου, ίίδεώώδους «ξεναγοῦ» 
στὰ µύύχια καὶ µυστικὰ τῆς παρτιτούύρας του. 
 Κυρίίως λόόγῳ τῆς περιρρέέουσας Ὀρθοδοξίίας, ἡ Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ 
Μουσικὴ ἔχει ἐλάάχιστα ἔργα νὰ ἐπιδείίξει στὸν τοµέέα τῆς µελοποιήήσεως 
θρησκευτικῶν κειµέένων καὶ τοῦ ὀρατορίίου: τὶς ὀρθόόδοξες λειτουργίίες τῶν 
Μάάντζαρου (1795-1892), ποὺ φαίίνεται ὅτι διασώώθηκε ἀπὸ ἀντίίγραφα 
ἀντιγράάφων καὶ Ναπολέέοντος Λαµπελέέτ (1864-1932), δύύο λειτουργίίες 
Λαυράάγκα (1860-1941) τὰ δύύο ὀρατόόρια τῶν Πέέτρου Πετρίίδη (1892-
1978), τὸ ἕνα, ἀλλ' ὡραιόότατο τοῦ Ἀνδρέέα Νεζερίίτη (1897-1980), τὶς 
ἄνω τῶν 15 συνθέέσεις, συχνὰ µὲ ψάάλτη ἢ ψάάλτες, τοῦ ἀλησµόόνητου Μι-
χάάλη Ἀδάάµη (1929-1913), µεγάάλου ἐπιστήήµονος τῆς βυζαντινῆς µουσι-
κῆς, ἀλλὰ καὶ τὴ Λειτουργίία εἰς κεκοιµηµέένους τοῦ Μίίκη Θεοδωράάκη (γ. 
1925) ποὺ µᾶς αἰφνιδίίασε ἀποκαλύύπτοντας ἀπροσδόόκητην ἐµπέέδωση 
βάάθους τοῦ Βυζαντινοῦ µέέλους. Σ' αὐτοὺς ἀναπόόδραστα συγκατατάάσσον-
ται καὶ τὰ Κατὰ Μάάρκον Πάάθη τοῦ Τσαλαχούύρη...χωρὶς νὰ θυµίίζουν κα-
νέναν! Φυσικὰ διαγράάφεται ἀποφασιστικὰ καὶ κάάθε τι ποὺ θὰ θύύµιζε λ.χ. 
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Χάάϊνριχ Σύύτς (Heinrich Schütz, 1586-1672), Μπάάχ, Χαῖντελ, µπα-
ρόόκ, Μόότσαρτ, Χάάϋντν, δὲν προχωροῦµε κἂν σὲ νεοτέέρους.  
 Τὶ εἶναι ὅµως τὰ Κατὰ Μάάρκον Πάάθη; Μιὰ ἄρρηκτη καὶ ἀδιάάσπα-
στη συλλειτουργίία, ἄψογη συγχώώνευση καὶ ἐναλλαγὴ µουσικῆς µὲ µιὰν 
ἀπέέριττη, κατανυκτικὴ, ἀλλ' ὄχι παπαδίστικην ἐκφορὰ τοῦ εὐαγγελικοῦ 
πεζοῦ λόόγου. Ἴσως µιὰ µοναδικόότητα συγκρίίσιµη, στὸν κινηµατογράάφο 
µὲ τὰ Πάάθη τοῦ Χριστοῦ (2004) τοῦ Μὲλ Γκίίµπσον, ποὺ θεωρῶ  ὅτι κο-
νιορτοποίίησαν τὰ παρεµφερῆ ἔργα τοῦ Παζολίίνι καὶ τοῦ Βατικανόόδουλου 
Tζεφιρέέλλι.  
 Εἴχαµε µιὰ λιτὴ, «τροπικὴ» µονοφωνίία ποὺ πλουτιζόόταν ἀντιστι-
κτικὰ σὲ διφωνίία, τριφωνίία κ.λπ. τῶν γυναικείίων φωνῶν καὶ ποὺ δίίχως 
νὰ χάάνει τίίποτε ἀπὸ τὴ διαφάάνειάά της, ἐρχόόταν σὲ ἠχοχρωµατικὴν ἀντίί-
θεση µὲ τὶς ἀνδρικὲς φωνὲς, κυρίίως τοῦ Εὐαγγελιστοῦ ἀλλὰ  καὶ τῶν 
ἄλλων σολίίστ (µὲ εὔστοχη δραµατουργίία ἐπιλεγµέένα «ἐµµελῆ», θάά 
λέέγαµε ἀποσπάάσµατα κειµέένου). Χωρισµὸ σὲ τµήήµατα (λ.χ. ρετσιτατίίβα, 
ἄριες) δὲ διακρίίναµε. Ἀλλὰ ἀποφασιστικὸ ρόόλο διαδραµάάτισε ἡ ὀργανικὴ 
πλαισίίωση τῶν φωνῶν: τὸ πιάάνο (Ἀλέέξης Ντιαµάάντ), θύύµιζε πολὺ 
ἀλαργινὰ τσέέµπαλο συνεχοῦς βασίίµου, ἀλλὰ ἐδῶ εἴχαµε µιὰν ἀπειρίία 
παραλλαγµάάτων µιᾶς σχεδὸν νοητῆς, πολύύφθογγης διάάφωνης 
«συγχορδίίας», µὲ τὶς νόότες (θὰ λέέγαµε ποτὲ ἀκριβῶς ἴδιες) σὲ συνεχῆ 
διαδοχήή. Τὸ κουαρτέέττο ἐγχόόρδων (Θεανὼ Παπαδάάκη, Νεφέέλη Ἀλεξούύδη 
-α´ʹ΄´ καὶ β´ʹ΄´ βιολὶ, Κατερίίνα Κόόρδη-βιόόλα, Λυδίία Παναγιωταρέέα-βιολον-
τσέέλλο) εἶχε συνηχητικὰ χυµώώδεις, δραµατικοὺς σχολιασµοὺς, πάάνω σὲ 
ἀπέέριττες καντιλέένες τοῦ κλαρινέέτου. Καίίριος ὁ ρόόλος τοὺ ὀργάάνου 
(Δηµήήτρης Μπουζάάνης) καὶ ἰδίίως τῶν κρουστῶν (Δάάφνη Ἀνδρεάάδη). Ἀπὸ 
τὰ φωνητικὰ µέέρη, µᾶς καθήήλωσεν ἡ ταυτοφωνίία τοῦ Στασίίµου ἀρ. 1. 
σχολιασµέένη ἀπὸ τὸ πιάάνο, οἱ ἐµµελεῖς παρεµβάάσεις τοῦ Ἰησοῦ 
(Περίίλυπος ἐστιν ἡ ψυχήή µου..., παρέένεγκε τὸ ποτήήριον..., Σίίµων, 
καθεύύδεις..., Ὡς ἐπὶ ληστήήν...), τὰ ὑπέέροχα Στάάσιµα ἀρ. 3 καὶ ἀρ. 5 (σὰν 
ρετσιτατίίβο, µὲ ἕνα χαρακτηριστικὸ κατιὸν διάάστηµα αὐξηµέένης τετάάρ-
της), τὰ εὐστοχώώτατο σχόόλια τοῦ πιάάνου πάάνω στὰ ἀπόόσπασµα τοὺ 
Εὐαγγελιστοῦ Καὶ ἀπήήγαγον τὸν Ἰησοῦν... Στὴν ἐµµελῆ παρέέµβαση τοῦ 
Ἰησοῦ Ἐγὼ εἰµίί... συνειδητοποιήήσαµε ὅτι ἡ ὅλη σύύλληψη ἀκολουθοῦσε 
µιὰν ἀνυποχώώρητη ἀνιοῦσα, ποὺ ἐµπεριέέκλειε τὴν ἀγωνίία τῆς πορείίας 
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τοῦ Γολγοθᾶ, ἀλλὰ καὶ πνευµατικὴν ἀνάάταση, ὄχι κατ' ἀνάάγκην 
ἀναστάάσιµη.  Δραµατικὸ κορύύφωµα ὁ Ἐµπτυσµὸς τοῦ Ἰησοῦ καὶ τὸ 
Στάάσιµο ἀρ. 7 µοῦ θύύµισε τὸν ὁµώώνυµο τροµερὸ πίίνακα τοῦ Ματθίία 
Γκρύύνενβαλντ [Matthias Grünewald, περ. 1470 – 1528] στὴν Αlte 

Pinakothek τοῦ Μονάάχου. Στὸ  Στάάσιµο ἀρ. 9 ἡ «τροπικόότητα» τῆς 
διφωνίίας ὑψιφώώνων, ἀπάάγοντας σὲ πολυφωνικὴ πυκνωση, ἐπιτείίνει τὴν 
αἴσθηση ἀνόόδου. Σηµειώώσαµε ἀκόόµη τὸ Στάάσιµο ἀρ. 15 (ὑψίίφωνος ψηλάά, 
ἔγχορδα), ἰδίίως τὸ Στάάσιµο ἀρ. 17, ὡς ποίηση καὶ µελοποίηση 
ἀπάάγουσες σὲ ἕν᾽᾿ ἀκόόµη κορύύφωµα, τὴν ἀντιπαράάθεση βαθυφώώνου καὶ 
χορωδιακῶν tutti στὸ Ἐλωῒ, Ἐλωΐΐ, λιµᾶ σαβαχθανίί; καὶ τὸ Στάάσιµο ἀρ. 
19, πρὶν τὸ  διακριτικὰ ἀλλ' ἀπερίίφραστα καταληκτικὸ Στάάσιµο ἀρ. 21 
Ὅταν µιλᾶς γι' ἀγάάπη µοῦ βάάζεις ὅρια ἑαυτοῦ... 
 Τὰ ἐνθουσιώώδη χειροκτοτήήµατα αἰθούύσης κατάάµεστης δὲ µᾶς 
ἀπέέσπασαν ἀπὸ τὴν ἀτµόόσφαιρα τοῦ ἔργου, ποὺ ἄφησε τὴν ἐντύύπωση 
πανάάρχαιου ἱεροῦ σκεύύους περίίτεχνα καὶ ἀπέέριττα στολισµέένου µὲ πολύύ-
τιµους λίίθους. Ἀκτινοβολοῦσε µιὰν ἱερὴ συγκίίνηση, κακὰ τὰ ψέέµµατα, 
ὑποβαθµισµέένη ἀπὸ τὴν ἀπαρέέγκλιτα ἐπαναλαµβανόόµενη εἰς τοὺς αἰώώνας 
τῶν αἰώώνων µονοτονίία τοῦ ρινόόφωνου ὀρθόόδοξου τελετουργικοῦ, διεκπε-
ραιούύµενου ἀπὸ ρασοφόόρους ποὺ εὔκολα φανταζόόµαστε τυπολάάτρες ἀδιάά-
φορους γιὰ τὸ περιεχόόµενο. Ὁλόόθερµα συγχαρητήήρια καὶ στοὺς προµνη-
σθέέντες ἀλλ' ἐπὶ πλέέον  στοὺς σολίίστ Ἄγγελο Χονδρογιάάννη καὶ Νίίκο 
Ζιάάζιαρη (βαρυτόόνους), Βασίίλη Ἀσηµακόόπουλο (βαθύύφωνο, ἀπαράµιλλο 
Εὐαγγελιστήή), Λήήδα Δηµητριάάδη  (ὑψίίφωνο) καὶ Εὐγενίία Καλοφώώνου 
(µεσόόφωνο), τὴν Mικτὴ Χορῳδίία τοῦ Ο.Τ.Ε. ὑπόό τὸ Δηµήήτρη Μπουζιάά-
νη (δὲ σκέέφτηκε ποτὲ ὁ δυνάάστης τῶν τηλεπικοινωνιῶν µας νὰ διαφηµίίσει  
αὐτὴν τηλοπτικὰ, ἀντὶ νὰ µᾶς πρήήζει µὲ...κοσµοτέέδες καὶ τοὺς πέέντε 
σούύπερµεν τοῦ 11.888; ―δὲν ἔχω δεῖ ἠλιθιόότερη διαφήήµιση!). Συγγνώώµη 
γιὰ τὸ ξεστράάτισµα. Κλείίνω σφίίγγοντας θερµόότατα τὸ χέέρι τοῦ συνθέέτου, 
τῶν κυριολεκτικῶς θαυµατουργησάάντων ἑρµηνευτῶν καίί... προσφιλέέ-
στατου µαίίτρ τῆς τυπογραφίίας πούύσ, ἐπιµελήήθηκε ἐκδοτικὰ τὸ ἄκρας 
καλαισθησίίας ἔντυπο πρόόγραµµα ἀλλὰ θέέλησε νὰ παραµείίνει ἀνώώνυµος. 
(Μουσεῖο Μπενάάκη, ὁδὸς Πειραιῶς 136, Κυριακὴ Βαΐΐων, 24.4.2016). 

―――――――――――― 
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