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C r i t i c’s  P o i n t 
 
 

Τὰ Κατὰ Bosch (ἀρχιµουσικοῦ, λέέει!)Πάάθη  
τοῦ Ρέέκβιεµ τοῦ Βέέρντι στὴν Κρατικήή...   

   
  

   
20/2016.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

«ΟΡΡΟΡΕ, ΜΑΡΙΑΝΝΑ ΜΟΥ», [ἰταλ. orrore, δηλ. φρίίκη] παραδίίδεται 
ὅτι ἔλεγε στὴ σύύζυγόό του βγαίίνοντας ἐν Κερκύύρᾳ ἀπὸ παροµοίίου ἐπιπέέδου 
«ἀκροάάµατα», ὁ γενάάρχης τῆς Ἔντεχνης Νεοελληνικῆς Μουσικῆς µας, 
ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΧΑΛΙΚΙΟΠΟΥΛΟΣ-ΜΑΝΤΖΑΡΟΣ (1795-1872). Βεβαίίως δὲ 
ἄκουσε ποτὲ τὸ Ρέέκβιεµ τοῦ  ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ ΒΕΡΝΤΙ [Giuseppe Verdi, 
1813 -1901], ἀφοῦ τὸ ἔργο καὶ εἶναι ἀφιερωµέένο στὴ µνήήµη τοῦ µεγάάλου 
Ἰταλοῦ ποιητοῦ καίί µυθιστοριογράάφου Ἀλεσσάάντρο Μαντζόόνι [Alessan-

dro Francesco Tommaso Manzoni, γ. 7.3.1783―θ  22.5. 1873)1, 
ἐκδηµήήσαντος κάάπου 14 µῆνες µετὰ τὸ Μάάντζαρο καὶ ἡ παγκόόσµια α´ʹ΄´  
ἐκτέέλεσήή του, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸν ἴδιο τὸ Βέέρντι, δόόθηκε στὸ ναὸ τοῦ Ἁγ. 
Μάάρκου Μιλάάνου,  στὶς 22.5.1874, ἀκριβῶς τὴν ἡµέέρα ποὺ συµπληρώώ-
θηκε χρόόνος ἀπὸ τὸ θάάνατο τοῦ στγγραφέέως...  
 Σύύµφωνα µὲ τὸ ἐν Ἑλλάάδι ἐπικρατοῦν µεγαλοβδοµαδιάάτικο ἔθιµο, 
εἴθισται ἡ ἑρµηνείία ἑνὸς ξέένου θρησκευτικοῦ ἀριστουργήήµατος γιὰ σολίίστ, 
χορῳδίία καὶ ὀρχήήστρα. Ἡ Κ.Ο.Α. καὶ τὸ Μέέγαρο Μουσικῆς Ἀθηνῶν, 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1 Ὁ Μαντζόόνι συνέέγραψε τὸ µυθιστόόρηµα  I promessi sposi (Οἱ ἀρραβωνιασµέένοι) 
ποὺ θεωρεῖται ἀριστούύργηµα τῆς ἰταλικῆς πεζογραφίίας, 
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ἐπέέλεξαν γιὰ φέέτος τὸ Ρέέκβιεµ τοῦ Βέέρντι, ποὺ εἴχαµε κάάµποσο καιρὸ νὰ 
ἀκούύσουµε. Ὡς ἐδῶ, ἀνεπιφύύλακτο εὖγε! Ὡς ἑρµηνευτὲς ἐπελέέγησαν: ἡ 
ἐκ Βιέέννης καταγοµέένη ἀλλ' ἐν Φρανκφούύρτῃ ἑδράάζουσα ὑψίίφωνος  
Οὔρσουλα Τάργκλερ-Ζέλ [Ursula Targler-Sell], µεσῆλιξ, στρουµπου-
λὴ καὶ καστανήή, ἡ ἀποσιωπουµέένης ὑπηκοόότητος καὶ ἡλικίίας, µεσόό-
φωνος  Μανουέλα Μπρὲς [Manuela Bress], ὁµοίίως µεσῆλιξ, ποὺ ἔχει, 
µαθαίίνουµε,   τραγουδήήσει τὴ βαγκνερικὴ Τετραλογίία στὴ Dijon Γαλλίί-
ας, ξερακιανὴ κοκκινοµάάλλα, µὲ χρυσοκέέντητη τουαλέέττα, ὡς ἡρωῒς 
ἀναγεννησιακῆς ὑποθέέσεως ὄπερας µπὲλ-κάάντο, ἕτοιµης νὰ ἀποχαιρετίίσει 
διὰ παντὸς τὶς κολορατοῦρες της ὑπόό τὸν πέέλεκυν κουκουλοφόόρου δηµίίου, 
ὁ γνωστὸς διεθνῶς Ἕλλην τενόόρος Mάριο Τζεφφίρι [Mario Zeffiri] καὶ 
ὁ ὁµοίίως Ἕλλην βαθύύφωνος Πέτρος Μαγουλᾶς. Τρεῖς χορῳδίίες:  της 
ΕΡΤ (διδασκαλίία-διεύύθυνση: Βαλέρι Ὀρέσκιν), τοῦ Δήµου Ἀθηναίων 
(διδασκαλίία-διεύύθυνση: Σταύρος Μπερῆς) καὶ τοῦ Ἐθνικοῦ Με-
τσόβιου Πολυτεχνείου (διδασκαλίία-διεύύθυνση:Μιχάλης Οικονόµου). 
Ποτὲ δὲν κατάάλαβα αὐτὴ τὴ συνέένωση χορῳδιῶν: δὲν ἔχει ἀρκετὰ µέέλη ἡ 
µίία καὶ προσλαµβάάνουν καὶ ἄλλες; καίί πῶς συντονίίζονται τρεῖς, ἐκ τῶν 
πραγµάάτων, διαφορετικὲς, διδασκαλίίες; Ἂς εἶναι, ἂς µὴν γυρεύύω ψύύλλους 
ἐξ ἐµµούύσου ἀλλοδαπῆς εἰς τὰ ρωµέέϊκα ἄχερα...Μαζὶ µὲ τὴν Κρατικὴν 
Ὀρχήήστρα Ἀθηνῶν, ὅλοι ἴσως συναποτελοῦσαν τάγµα (300 ἄτοµα). 
«Ταγµατάάρχης», ὁ Γερµανοβραζιλιανῆς καταγωγῆς «ἀρχιµουσικὸς» 
Μάρκους Μπός [Marcus Bosch, γ. 1969, ἄρα ἐτῶν 47...] ἀναδειχθείίς 
εἰς  πεδίία µουσικῶν µαχῶν τῆς γερµανικῆς ἐπαρχίίας: Ἄαχεν, Νυρεµβέέρ-
γη, Χάάϊντεσχαϊµ. Μεταξὺ τῶν ἠχογραφήήσεώών του περιλαµβάάνει τὶς 9 
συµφωνίίες τοῦ Μπροὺκνερ (θὰ τρίίζουν τὰ κόόκκαλα τοῦ τρισµέέγιστου 
ἑρµηνευτοῦ του Eugen Jochum, 1902-1987) καὶ...ἡ Ραψῳδίία γιὰ 
βιολοντσέέλλο καὶ ὀρχήήστρα καθὼς καὶ ἡ σουΐΐτα ἀπὸ τὸ µπαλλέέτο Οἱ 
Ἐραστὲς τοῦ Τερουέέλ τοῦ Μίίκη Θεοδωράάκη!  
 Τίίποτε δὲν προοιώώνιζε τὴ συνέέχεια στὸ ἐναρκτήήριο (Ι.) Requiem 

æternam (Αἰωνίίαν ἀνάάπαυσιν). Θαυµαστὴ λεκτικὴ ἄρθρωση τῶν τριῶν 
χορωδιῶν σὲ ὅλο τὸ φάάσµα δυναµικῆς, ἀτµοσφαιρικόότατη, µουσικὴ 
ἐκφοράά, ὡραῖα µεστόόηχες ὑψίίφωνοι καὶ µεσόόφωνοι, µᾶς πληµµύύρισαν 
αἰσιοδοξίία γιὰ τὴ συνέέχεια. Ὅµως στὸ (ΙΙ.), πολυτµηµατικὸ Dies Iræ 

(Ἡµέέρα Ὀργῆς) ξέέσπασε τὸ ἀγριόότερο τσουνάάµι ποὺ διανοεῖται ἄνθρω-
πος. Παρ' ὅλο ποὺ οἱ ὀµάάδες τῆς ὀρχήήστρας, κάάθε µίία χωριστάά, κατάά-
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φερναν ἀρκετὲς φορὲς νὰ διατηροῦν ἕνα πειθαρχηµέένο συγχρονισµόό, τὰ 
φορτίίσσιµι δὲν ἐξέέφραζαν ὀργήή, ἀλλὰ λύύσσα ἀποχαλινωµέένου κτήήνους, 
Τενόόρος καὶ  µεσόόφωνος (στὸ τµῆµα Liber scriptus δηλ. Βίίβλος γεγραµ-
µέένη), ἐπιχειρώώντας νὰ σώώσουν ἑαυτοὺς στὴν κοσµοχαλασιάά, ἀκούύστηκαν 
ὁ µὲν  ξηρόόηχος, ἡ δὲ σὰν παλιοµοδίίτικα ξελιγωµέένη πρωταγωνίίστρια 
Ντονιτζέέττι. Τὸ ἑπόόµενο ξέέσπασµα λύύσσας (ἐπανάάληψη Dies Iræ), 
ἐπέέφερε τὸν ὁριστικὸ ἀποσυντονισµόό: φαντάάζεσθε τὶ θὰ ἀπέέµενε ἀπὸ τὶς 
τοιχογραφίίες τοῦ Μιχαὴλ Ἀγγέέλου στὴν Καπέέλλα Σιξτίίνα τοῦ Βατι-
κανοῦ, ὕστερα ἀπὸ σεισµόό 10 Ρίίχτερ; στὸ ὡραιόότατο Quid sum tunc 

dicturus (Θὰ εἴπω: ὡς δυστυχὴς εἰµίί), µεσόόφωνος καὶ ὑψίίφωνος, 
ἀποχαιρέέτισαν κάάθε ἐκφραστικόότητα, ἐνδίίδοντας σὲ παγερόότητα,  δικαίίως 
ἐναγώώνια. Τὸ Rex tremendæ majestatis (Βασιλεῦ, τροµεροῦ µεγαλείίου) 
ἐπέέστρεψε σὲ ἐντάάσεις ὑπερπολλαπλάάσιες τῶν χεβυµεταλλάάδικων, καίίτοι 
ἀπουσίίαζεν ἡ... ἠχοενίίσχυση, ποὺ θρυµµάάτιζαν κάάθε ἔννοια συνέέχειας καὶ 
συνοχῆς. Ὀπωσδήήποτε ἀναγνωρίίσιµο, καίίτοι ὑπὲρ τὸ δέέον παλαιοµελο-
δραµατικόό  Μemento (Μνήήσθητι· ὑψίίφωνος-µεσόόφωνος). Μετὰ τὸ 
Ingemisco   (Στενάάζω...) διατρανώώθηκε ἡ ἔλλειψη ὑποτυπώώδους ἠχητι-
κῆς ὁµοιογενείίας καὶ συνοχῆς µεταξὺ τῶν σολίίστ (τενόόρος, κατόόπιν 
βαθύύφωνος, κραυγαλέέοι) καὶ φροντίίδας µιᾶς ἐκφορᾶς τοῦ ἁδοµέένου λόόγου 
σὲ προσχηµατικὰ, ἔστω, συγκινησιακὴ ἐπαφὴ µὲ τὸ κείίµενο. 
Ὁπωσδήήποτε ἀναγνωρίίσιµα ἀκούύστηκαν τὸ Lacrymosa (Δακρύύ-
εσσα...Φινάάλε τοῦ ΙΙ.) καὶ ΙΙΙ. Offertorium (Προσφοράά...). Ἀποκρου-
στικὸς ἠχοπολτὸς τὸ Qui tollis Abrahae (ὅ ὑπεσχέέθης τῷ Ἀβραάάµ). 
Στιγµιαίία ἔκλαµψη τῶν δυνατοτήήτων τῶν χορῳδιῶν ἡ πολυφωνίία τοῦ  
Sanctus Domine Sabbaoth (Ἅγιος, Κύύριε Σαββαώώθ). Στὸ V., Agnus 

Dei (Ὁ Ἁµνὸς τοῦ Θεοῦ) ὑψίίφωνος καὶ µεσόόφωνος ξελαρυγγίίστηκαν ἐνῶ 
οἱ σολίίστ... ἄλλαξαν τὰ φῶτα στὸ VI., Lux æterna (Φῶς αἰώώνιον). Ἔτσι 
φτάάσαµε στὸ...λυτρωτικὸ φινάάλε VII. Libera me  (Λύύτρωσόόν µε...). 
Φύύγαµε ἆρον-ἆρον ἀπὸ τὰ ἑρµηνευτικὰ αὐτὰ Σόόδοµα καὶ Γόόµορρα. Καὶ 
ἀναρωτιόόµα-στε:  χρειάάζονταν µουσικὸ ἐκγυµναστὴ γιὰ νὰ 
συλλειτουργήήσουν, 4 σολίίστ µιᾶς λίίγο-πολύύ διεθνοῦς σταδιοδροµίίας;  καὶ 
πόόσες δοκιµὲς συνόόλου χρειάάστηκαν γιὰ  αὐτὴ τὴν ἀποκρουστικὰ 
αἱµατόόβρεχτη κατακρεούύργηση τοῦ ἀριστουργήήµατος τοῦ Βέέρντι; 
Ἀγνοοῦµε ποιοὶ ἄσχετοι   σᾶς πρόότειναν καὶ ἀσχετότεροι  σᾶς κάάλεσαν, 
ἀλλὰ µὴν ξαναπατήήσετε σὲ ἑλληνικὸ  καὶ ἰταλικὸ ἔδαφος (Ἰταλόός ἦταν ὁ 
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ἄµοιρος Βέέρντι) κ. Bosch!  Τέέλος,  ἡ γερµανικὴ πρεσβείία ποὺ 
πατρονάάριζε τὸ ἀπόόβλητο αὐτόό, ὀφείλει νὰ ζητήήσει συγγνώώµην!  ( 
Αἴθουσα ΧΔΛ, Μεγ. Τετάάρτη, 27.4.2016). 

―――――――――――― 


